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Abstract

In a broad anthropological view, the paper remiadsinteresting moment — temporary
and ephemeral — in the history of the popular oergation in the last century Romania, rather
after the First World War and until the 50s: thath®e embroideries with inscriptions (samplers)
hung on the walls of the kitchen in the homes efrlatively prosperous popular strata — so not
of the upper class, and nor of the (very) poor.

Not forgetting the epistemological conclusions, pia@er describes the embroideries with
their motifs and inscriptions and interprets thesrspecific forms of acculturation following the
development of urban civilisation as well as therficy of women: specific cultural diffusion of a
form of material culture borrowed from the Germeadition — via Austro-Hungary — and related
to the process of modernisation felt at the leviepeity-bourgeois urban and rural strata and
promoted by women in a lagged-behind East-Europeantry. Thus, the analysis contains the
integration of the embroidery work, and especialligh inscriptions, in the large European
tradition, and reveals the meanings of the insicriyst and the social atmosphere embroidered on
these specific aesthetic objects.
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4 ANA BAZAC

Cercetarea de fa a pornit de la intaia de a reaminti un fenomen
observat direct in dayudee din sudul Romaniei: cel al broderiilor cu insdrip
din buatarii. De aceea, dgla Thceput am avut in vedere o sithgemnalare
etnografi@, apoi au ajrut intrelari legate de origine zspandiresi semnificaii.
Ca urmare, capitolele scbaz o interpretare antropologic pornind de la
istoria mai larg a acestei forme de cultumateriaf. lar dad intertia este
rezultatul experiegelor directe intr-un areal geografic restrans,dtea in&si a
beneficiat de inform directe despre tot cuprinstirii®. Fird aceste inform,
analiza nu ar fi avut temei.

1. In loc de introducere

Intre inscripiile celor cinci firetare atarnate in bitdriile familiare mie
n Calarasi si sate din acest jude Burz diminega; Unde sttiluceste curirenia,
meritz laude gospodinaFripturica, cozonaci, salui si-i faci; Orice oaspete
venit, trei zile e bine primiCuratsi bine aranjat, faci din coli un palat— ultima
a fost atat de semnificativincat a dat motiva unei preocufri de durad si
inerent transdisciplinare pentru aceste interesaeti populare.

Broderiile cu inscrigi Tntalnite chiar in anii 70 In bdtarii de la tara,
precumsi Tn cele de la ogacare mai pstrau mddele vechi — dar impuse abia
spre sfégitul anilor 30si mai degrab n anii 40-45 ai secolului al XX-lea — trimit,
Tnainte de toate, la Tncadrarea lor potrivit phiiitor logice bine-cunoscute:
genul proxim este broderia, iar difetarspecifia — inscripiile.

Broderiile erau pe pa#tzfabricat industrial, cusute monocolosi
reprezentau obiecte sau scene simple, tiedigate, ce erau consonante cu
inscripiile sau, mai degrah le erau subordonate: idealiz ale buatariilor
orasenati mic-burgheze din perioada interbélie- caul cu lemne pentru
masina de @tit nu apirea niciodat — si imagini la fel de edulcorate ale
gospodinelor . gtite ca la org’. Dar scenele realiste reprezentzava nou in
ornamentica populair romaneasg, plina de flori, gisari si motive abstracte.

Expertiza broderiei este femitiindar aceea designului modelelor, cu
atat mai mult a celor cu insctip dupa care se desfura broderia era mascudin
(Chamoux 1978: pt. 89), constand instegugul de imprimare pe textile:

2 Informaiile au fost date mai ales de: prof. Maria Baltagciesti; prof. Maria Bosnali,

Arad; lector univ. dr. Mihaela Buia, Bucute fizician Mihaela Gilinescu, Bucursi;
Georgeta Ciufu, Biblioteca Academiei, BucgiieSilvia Dasélu, Biblioteca Academiei,
Bucursti; prof. Georgeta Dobre, Campeni, Alba; prof. GaleriDoca, Bucusgi; Simona
Fusaru, secretar de redacrevistaArgey, Pitssti; prof. univ. dr. Alin Mihai Gherman,
Cluj-Napoca; prof. Stela Manolescu, Buatredr. Danta Peianov, Tingoara; nv.
Felicia Sitaru, Glarasi; Mariana Senila-Vasiliu, artist plasticsi redactor revistaArgey,
Pitesti; Tekla Totszegi, dir. adj., expert, Muzeul Etnakic al Transilvaniei, Cluj-Napoca.
Le mukumesc cu recuntinta si pe aceadtcale.
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mestesugul era o activitat®raseneasg@ manuad in mici ateliere de imprimare
pe textile (serigrafia — @puta ca tehni& folosind dispozitive mecanice in
cadrul revoluiei industrialé)) si genera oimpunere exterioar anonimizad a
mesajelor culturale Bucitile de paniz imprimate pentru broderii de
infrumuseare a perdor bucatariilor se giseau mai degrahin targuri, iar dat
modelele imprimate erau cuiirate de &tre fie si doar o femeie din aselele
sau satele noastre, aceste modele erau copiagabtaane de are celelalte
femei din stratul social comun: mai mult, femeil¢ iimprumutau reciproc
sabloanele — prin ,complicitatea” sau, mai degratonsensul de gen — chiar
dincolo de gradul de bage din aceed comunitate de apartengrsocial. Dar
n anii ’60-"70 ai noii civilizaii a industrializrii, moda broderiilor cu inscrip
pentru buédtarie a trecut: nemaicundpandu-le nimeni, nici n-au mai fost
oferite’. Inci o dati, e vorba doar de broderii pentru bticie, altfel sabloanele
au continuat & fie folosite si imprumutate pentru popularele macrameiri
chiar goblenuri.

Broderiile nu erau pline, ci udreau doar contururile, desenele, cu
tehnica sim@ a cudturii ,in urma acului”, punctul de atrge al pieselor fiind
inscriptiile: caci, Tntr-adevr, desi semnificaia broderiilor respective adlea
seama de o Intreagpractia istorici, Tn careoralitatea si comunicareavorbita
configureaz procesul complex (Krigger 2006: 15 — ceea ce estaun in
textile si texte ,isi are fidacina mai degrabin oralitatesi practica vorbii, decéat
n scrieresi alfabetizare”)si stiteau la baza inscrifjor cusute, totsi aceste
inscripii  sintetizau/sintetizedz magistral si sensurile culturale cuprinse in
broderiisi practica istorié ce le-a constituitgpinia publiei sau o parte a acesteia).

In studiul de fea am ales, sadar, doar pe acelea a) care acopereatiipere
b) pe cele cu inscrij)’ c) si pe cele pstrate Tn buatirii. Aceste broderii au
semnificaii antropologice speciale.

3 Dac prima carte de modele deirptare esteFurm oder Modelbiichleirde Johann

Schdnsperger cel ténla Augsburg in 1523, imprimarea gabloane a fost, la inceput,
manuad, apoi a folosit dispozitive mecanice. Prima vatiatateaz deja din anii 1880 in
Franta, darsi in Austria, dug cum utilizarea tehnicii fotografice a fost brevetde Jehan
Raymond pe baza procedurii de imprimare t&xtih 1892 a lui Frangois Schreurs, iar in
1907 britanicul Samuel Simon brevet@@areast tehni@ mecanid si tocmai aceasta &t
la baza avantului industrial din Statele Unite;atét mai mult cu cét, in 1917, tehnica se
simplifica foarte mult, costurile de fabriga scad, iar, la sféitul anilor 30, tehnica este
importat in Europa (Lengwiler 2013).

Dimpotriva, tehnica serigrafiei este democratizptin Pop Art, oddt cu anii 20.

Ca semn aktiintei de cartesi al comunidrii artistice articulate, inscriple au fost
prezente pe teritoriul Romaniei doar tarziu, Trebd. De exemplu, Tn frumoasa carte a
lui Petrescu (1969), doar asemenea ingicHptexte religioasei numele ctitorilor — au
strdjuit bogatul sistem antropomorf.
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2. Raspandirea

Mijlocirea articulai — prin cuvantul rostit sau scris — dintre oamsni
dintre oamenki lucruri a avut mereu culori culturale istoricegrdcare nu au
facut decat & releve greutatea in plus pe care o aveatiiteldintre oamenii
lucruri. De aceea, insctipe de pe broderii repreziiatun moment aparte in
practica decorativ si legitimeaz focalizarea de aici a atési doar asupra
broderiilor cu inscrigi.

Localizarea acestor broderii in lit@ii semnaleaZz procese ce au
configurat condia femeii din punctul de vedere dlinsei de carte al timpului
de gestionati al ocupaiilor, al limitarilor, darsi al capaciitilor de a depsi
aceste limri.

Desigur @ au existatsi alte modele cu inscripp pentru buétarie, mult
mai multe decat exemplele date aici. Pe cele desomle-am &zut pistrate n
judegele lalomiasi Calarasi. Dar, tot in Muntenia, in zona Alexandriei (Najpu
1940-45), au fost observat®ospodina voioasface mancare gusto&sVorba
dulce mult aducsi Spune-mi, Leano, cand siu, mai repede sau mai tarziu
dupa cum tot din Muntenia, in judeél Dambovia, zona Targostei, au fost
tinute minte: Buaitareasa frumoas face mancare gusto&sBudaitaria fara
femeie e ca lattul fara cheie Bucate bune amagt pentru hirbarelul meu
iubit; Vrei si-fi meargi astizi bine? Hai ca & gatesti cu mine Nevestig dragi
mi-esti, bine stii tu si gatesti; Repede W apuc de gtit pentru hirbdrelul meu
iubit®; unele din aceste broderii avegdwn buzunar, Tn care gospoditiaea la
indemaf cate un obiect; sau tot Th zona Alexandriei (Biatt955): Pofii
buni!. Dar vezisi: Mancare bug am gitit pentru seul meu iubif (Timis);
Belsug Tn cag, bucate pe mas Spilasi fara in toati diminega si mainile in
toate zilele(Maramurg, anii 1935-1945); sau in zona Moldo‘i/(alﬂugi, 1940),
Tnvatatura: Cine se scoal de dimineai, departe ajungetot in Moldova
(Pomarla, judail Botosani): Poftz burni! cu cea mai bui gospodi@; si tot n
Moldova (Vaslui) (aici modelele au fost cusute i &0-60si au fost folosite
mai multe culori):Bucitareasa frumoas face mancare gustoas- deci unele
mesaje aveau mai multe forme Boar acag-s fericit, In @iminul mult jubit.
Caci copiii si safia Tmi sunt toad bogiria; Pamantul negru face painea frumos
Omul muncitor de paine nu duce dda fel, in Transilvania (Poiana Sibiului,

® lar in aceastzoni, in Moroeni, a fost obserdasi o broderie cu inscrife pus in

dormitor, deasupra patulutine florile iubete, suflet bun el dovege.

Si aceadt inscripie, si aceea cuPofti buni!, si aceea clBuaitareasa frumoag/voioas:

face méncarea gustoasau avut, fiecare, diferite desenegsidelesigur, cu o natane/
elemente comune.

In zona Piatra Neamprin anii 1940-1945, se coseautaistergare cu dau buzunare
pentru lingurisi cutite. Erau brodate cu flori, iar dedesubt s&afiz buni!. lar Tnainte de
asta —stergare cu buzunare, pentru sgiralte mirodenii, dar#ra inscrigii.
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HateQ): Pazete, Doamne, casa medPainea cea de toate zilelgi-the-0 nod
astizi!; Cand budtareasa-i frumoag pi mancarea e gustoasMéancare bud
am gitit pentru seul meu iubif casi: Poftisi la mas: daci v-&i adus de-acas
si Unde-i pacesi iubire, e norocsi fericire. Si tot in Transilvania (Campeni,
Alba): Squl meu, dag nu rimane acag, Usor poate gsi un musafir la masg
Foaie verde, spic de grau, Spune-mi Leano céandig Squl meu numai ap
bea, Nu pot &mi plang tinergea (cusute n jurul anului 194@Qj denotandsi
circulaia, inclusiv translingvisti&, a modelelorki Paunasul codrilor, spune-mi
de cine mi-e dor(1955). Totoddi intr-un articol despre socializarea prin
Facebook Ce Facebook..2014), se amintte despre un jpetar deasupra
masinii de gatit: Gospodina e frumods/ Hai hirbarele la mas!, si despre o
expoziie a Muzeului de Etnografig Arta Populad din Baia Mare, unde au
apirut: Trandafir galben / Daé ai sti sa vorbesti / Ti-as spunefie ci nu merit:
sa traiesti, sau:Adevirata placutz fericire / E o sincef iubire; sau:Curatenia
este jundtate din gnatate.

In concluzie: multe idei conformiste (din punct dedere social) — sau
doar de bun-sim-, imaginisi autoimagini ideale despre rolul femeiirelatiile
de familie, proverbe, amr reamintire prea necesay judediti critice si filosofii de
viata, declardi sentimentalgi chiar mici texte umoristice trinéind, de exemplu, la
indemanarea femeii de a pignasa la timp sau la comportamentul nedorit al
celor ce se nimeresc in vizimereu la ora mesei. Broderiile cu insgrige
faceau, ing o da#, fie du@ modelele cumgrate la targurile periodice, fie daip
sabloanele imprumutate reciproc de brodgziesenate chiar de ele: dar fiecare
femeie interpreta subiectul Tn mod propriu: cos@a\a floricele n plus, cosea
florile cu o culoare, iar textul cu alta etc. Maiultp a observat o martor
(Dascilu), cele mai lenge condtence puneau pe perete modelul carapla
targ, fira si-l mai coa8. Reprezentdnd o madle infrumusgare a locuirei,
paretarele au fost brodate in majoritatea lor&dapii 20si para prin anii 45-50
sau poatsi mai tarziu: mai precis, pércand a avut loc migtia masiv a forei
de munéd de la sate spre aele unde avea loc industrializarea. Atunci, la sate
orase, tinerele ce munceau n afara gosped sausi munceaugsi invatau, nu
au mai avut timp & brodezesi au fostsi atrase de modele estetice aduse de
civilizatia industriad. Doar la sate, bunicile, mamefe matusile ramase mai
pastrau modurile de decorare pe care, de fapt, lased ele Tnainte.

3. Originea

Originea acestor broderii cu insctip pentru budtarie in Roméania
evideniazi cateva probleme teoretice importante.

Metodologi¢ originea broderiilor cu inscrip pentru budtarie n
Roménia are un ,gen proxim” Tn origindaroderiilor ca atare, aposi a
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inscripriilor pe broderii, du cum originea i priveste si structura
activitzsilor si zona geografi¢. De asemeneagriginea presupune imediat
evoluia fenomenului, in cazul nostraircularia si transformareaoroderiilor cu
inscrigii. lar da@ avem in vedereadotdeauna determinarea unui fenomen este
dati de fenomenele cele mai apropiate, atwaeitextul istoricsi social trebuie
luat Tn sear drept ceea cead,diferenta specifi@” a broderiilor cu inscripi
pentru buétarie din Transilvania sau din MuntenieMoldova.

Ca urmare,istoric, deoarece aceste broderii auarap pe teritoriul
Romaniei prima datin Transilvania, uridrim pasii explicatiei de aici.

Chiar originea broderiilor cu insctip din Transilvania merit sa fie
mertionat, deoarece intreaga noagroblend lumineaz fenomenele sociale.

Inainte de toate, broderiileu inscrigii — pentru incintele curatgj nu
pentru budétirie — au aprut Tn Tntreaga lume, ca mijloace decorative legkte
celelaltesi de nivelul materialelogi tehnicilor (Ward 2008: 183). in Europa,
dupa secole in care aceste broderii cu ingtrgu fost executate mai degegain
manastiri® (vezi si Klosterstickerei, de dtre artiti si artizani specializ@
(Staniland 1991%i, desigur, au fost destinate bisericilor (Young7Qp sau
spitalelof’, ele au fost cusutg in regim de amatoare, debby feminin in
clasele de sus (Browne/Wearden 1999; Tarrant 2@14)activitate dénobby
feminin, broderia (cu inscripp) a avut, deci, o dublorigine: in broderia mai
degrali cu subiect religios efectuatle speciafiti si in stiinta de carte necesar
femeilor din clasele de sus. latodernizareadin tarile occidentale — care a
introdus mai multe straturi sociale in aceste c{ésmeile din burghezig cele
cu ocupdi intelectuale pot fi socotitgi ele, din acest punct de vedere, al
intelegerii semnificailor textelor scrise sau brodate, drept doamneattisele
de sus, opuse celor lipsifede aceadtintelegeresi de timpul necesanobbyului
brodatului) — este procesul careit cAmpul subigdor in activitatea de broderie.
Dar cu elementul varstei: in Anglia, in secolele¥lll-lea si al XIX-lea, mai
degrali fetele — de la 6 la 16 ani — au executat bro@e(iVarren 1976: 122),
vazute ca exerdi si de Indemanarg de disciplinare premarital

Asadar, aproderiile (fara si cu inscrigii) au cipatat un caracter din ce in
ce mai domestic §Eute nu pentru institii, ci pentru propria cds de atre
femeile din clasele de sus ale sati&ir in curs de modernizare) (Jourdain
1912)si devin obiective (prin modelele care cirguble activititi de amatori'.
Aceast situgie a dus lasi a presupus un proces dual: pe de o parte, unul de
construire a unui spa de manifestare a creatiii femeilor, iar, pe de ait

® In atelierele de aici, cu lugori cilugiri, dar si laici, au fost confegonatesi (rare)

broderii cu inscrigi cu subiect profan: ca celebfapisserie de Bayepyt066-1082 (care
este broderie, nu tapiserie).
http://www.inschriften.net/goslar/inschrift/nrdi5-0031.html#content

Primul volum occidental de modele de broderdsi €reat de Johann Schonsperger din Augsburg,
Germania, in jurul lui 1523, fiind apoi urmat deeld din Germania, Italia, Frem Anglia.

10
11
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parte, unul de marginalizare a femeilor, prin dejmea artei lor casnice de
broderie, prin ruptura oficialdominant intre acea&tarti casnid si Arta luaé

in considerarai efectuai de larbai (von Falke 1879: 312-316, 335; Parker
2010; Pollock/Parkez013).

O prima concluzie aici esteacin Occident, broderia a devenit o activitate
exclusiv/specific feminif, pe nasura trecerii de la civilizea Evului Mediu la
modernitate, iar activitatea specific femiiisra nfitisat si ca necesad pentru
economia caseail logica satului — Tn care broderia avea un rot#ssi social
foarte mare; de exemplu, in zonele austriece de@$eayi versuri pe batistele
date in dar viitorilor s versurile fiindu-le scrise pe péhde dtre tamplarul
satului (Holme (ed.) 1911: 15), in schimb ornames#gperelor era realizat
mai degrab detesaturi si panouri de lemn pictate (ibid.: 21) — dacahobbyal
femeilor din clasele care dispuneau de timp lilaky, relatid abundeti si,
deoarece vorbim de insctiip din ce Tn ce mai mult, dgiinta de carte. Tocmai
stiinta de carte a permis multiplicarea tipurilor de rjezsau numai religioase,
ci si umoristice (proverbéjsi de irtelepciune populér lar hobbyul a presupus
si efectuarea diregtde broderii — fetele din satecele din familii urbangetit-
bourgeois cel puin in adolesce@a pre-marital —, darsi doar aprecierea
acestorgi comandarea lor la brodeze din clasele de josas&situaie a fost
urmarea raporturilor sociale din Occidenta dussi la separarea femeilor din
clasele de jos de actiwitle speciale de estetizare a logeior lor: imaginea
acestora din urin descrigd de Dickens, este d&gpta numai odat cu progresul
primei revoldii industriale de la sfaitul secolului al XIX-lea, dar mai ales din
secolul al XX-lea.

Mai clarsi in afara tradiei — manifestate, din secolul al XVIlI-leg, n
cultura popular din Germaniasi Austria — este vorba, in aceagerioad a
ultimelor decenii din secolul al XIX-lea, de goarea Artesi Meserii (Arts and
Crafts Movemenf ce s-a dspandit din Anglia in intreaga Eutog in Statele
Unite, si care a promovat, din motive sociale legatée suginerea artizanilosi
de ridicare a nivelului de civilizee a categoriilor de jos, revitalizarea meseriilor
tradtionale. Susnerea artizanilor a avut loc, inerent, in maniekeluiei industriale,
inclusiv cu ajutorul programului de edtiesa artelor casnicg meseriilor.

in acelai timp, miscarea Artesi Meserii a generat cgtient moda larg a
broderiilor decorative pentru interior: de la lenjegiebatiste, la fee de ma&si
paretare, darsi dantelue pentru rafturile dulapurilor din camese broderii
pentru rafturile dulapului din bétirie. (Aceast modi largi s-a #ispandit n
intreaga EurapCentrad si de Est).

Pe de alt parte, in tarile din centrul si estul Europei, sarcina
nfrumusedrii locuintelor proprii cu diferitetesituri, Tmpletituri si cusituri a
apatinut ab initio si femeilor din ,popor”. Nu este, Tfis suficient & afirmam

12 vezi Felix (2010: 71): un proverbBanii se despart repede de un nebucusut in 1768.
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simplu & doar dator#t diviziunii de gen a muncii. De fapt, chiar acéast
diviziune de gen trebuie privit— ga cum a ajrut si mai sus —prin prisma
raporturilor sociale Probabil & nimeni nu credeifemeile iobage ar fi avut
timpul si condtia pentru custuri/broderie pentrupropriul bordei: broderie
avand, drept singura furie, pe cea estetic si nu Tmpletituri si resituri cu
fungii practice. Acolo undesi in momentele istorice cand au existat raportari d
iobagie si subordonare, femeile iobage au indeplinit saresteticen si pentru
locuiryele stipanilor (Nicolescu 1970)precumsi pentru bisericj dar nu pentru
propriile locuirte. (Nu amintim aici cugurile si broderiile efectuate de maici in
manastiri (vezi si referinele largi in Eanu2011-2012)). Dar nostim ca pe
teritoriul Romaniei au fosfi zone n care nu au existat raporturi deige si,

de asemenea, momente istorice in care nu au exssatenea raporturi. Femeile
au dispus, astfel, de un timp liber folagipentru estetica propriuluimin®®,

Totusi, paretarelgbroderiile pe panz — si nu tesiturile puse pe perete
(care au o origine foarte vechg, orientak, si europead, determinat de
functiile lor practice, de a acoperi péresau panza cortului care separa incinta
omului de exteriori de a apra de clima neprielni; si nu doar de funa
esteti@ si sociak) — au fost obiectérzii, create mai degréldupi ce panza de
fabrica s-a #ispandit (din a doua juitate a secolului al XVlli-lea (Duine
1985: 13)), deoarece panzasufi in gospodrie era prea scumifprea
important pentru a fi, pursi simplu, atarndt pe perete. Nemaivorbind de
inscrigii: ele au fost semnuttiingei de carte a femeilor din clasele de,jdgci
semnul unui fenomen tarziu, adus de modernitatidptta. lar faptul @ in
Roménia primei jurtiti a secolului al XX-lea, decorarea interioarelon di
locuintele de jos a fost dotwiand madai home madeste urmareamanerii in
urma a civilizaiei, nu atat industriale, cat de giscapitalisi din aceast tar;
tapetul, generalizat deja in casele din Angliasgfdui de secol XIX, era
cumgpirat: desigur £ nu in toate era tapet personalizat William Mordsy
tapetul a devenit deja accesibil.

George Oprescu a emis teza transferului din Vestraleriilor (pe
Tmbraciminte, mai ales), via Transilvanig, a diinuirii lor Tn cultura populat
romaneast si dupa ce in zonele de origine a dispt. Dar tot el a amintit
originea ancestral- de la traci la slavi etc. — a broderiei. Deegi @ intr-adesr
greu de spus ,cat de mult este intemal Tn aceste practicji cat este
accidental”, este mai plauzibii sorbim despre apetem estetig originaé si
comuri a oamenildf® si, pe acest fond, despre cirgiilasi transferuri din
diferite intervale de timp (vezi, analizatle Oprescu, folosirea firelor de agir
argint in broderiile de pe Tmimaminte, casi a paietelor) (Oprescu 1929: 65, 69,

13 Podoaba este semn al independisi bunei siri. Un lux al munciisi o risipa de energie

si de timp, dar un belg estetic” (Miu-Lerca 1936: 14-15).

14 lorga (1923: xii) vorbgte de ,0 stare a sufletului identic.”.
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72, 81-82). Dup cum, arta populérestesi o art ,de clag”, manifestandu-se n
doui zone de timp, cu ritmuri diferite (alert in urbgmt Tn rural) (Opresco 1937,
Introducerea lui Focillon: 5-6), dar ilustragdteoria independeai relative a
crediei artistice fai de condiile istorice (cele mai rejite piese fiind cele din
intervalul 1700-1850, acoperit in cea mai mare epaé domniile fanariote)
(Opresco 1937: 77).

b) Inscriprile care au devenit treptat parte compo#eat broderiei
casnice — deci nu doar Tracksuri de cultsi palate — au fost preluate in
Transilvania via grupurile de anabapt{(grupuri alfabetizate legate de Reforma
radicak) venite din Elv@a Tn secolul al XVI-lea in Ungaria ruglin care,
desigur stiinta de carte era foarte stalioroderiile cu mesaj religios au nlocuit
icoanele specifice catolicismului, deoarece — atersiu promotorii Reformei
radicale —, cuvintele originare ale lui Dumnezebtiau § condué@ oameniisi
nu medierea dintre oamesgii Dumnezeu, nu autoritatea alrei spirit fusese
promovat si de icoane (Colas 1992); broderiile au reprezenpast lang
inscripii, un model transfigurat apoi cu motivele seculdire folclorul german
si maghiar (flori etc.), contactul dintre cele docomunititi culturale ilustrand
un model interesant de aculttiea(Krisztinkovich1981). Dar spiritul Reformei
era al timpuluisi a avut loc nu doar Tmarile germane: mai mult, cu toate
contradigiile promovate de luteranisgi calvinism,si Reforma lor a suswt,
mai mult sau mai gin, iconoclasmuki, implicit, promovarea cuvantului scris
n limbile naionale Tn randul categoriilor sociale pitdare ale moderritii. in
acest sens, moda broderiilor cu insgrifn casele burgheziei germane, ca
urmare a Reformei protestante, a fost origineatece®de Tn Europa cent#al
si de est, inclusiv prin mutarea unor grupuri de yage germas in intreaga
aceast zora. De aceea, au fostigite i colegionate, eventual) broderii cu insaiip
n limbile germaa, maghial, sarfa, roman, slovad (Gehl/llk 2015: 73).

Pe scurt,inscripriile pe broderii —stergare de perete, tee de ma%
lenjerie de pat — au devenit elemente la inad decorarea interioarelor n
clasele de sus germarg maghiare din Ungaria (Szélig-Besser®98)
deoarece: i) transmiteau un mesaj religios avamavauw funde de rugciune
permanerit si punere a casei sub gaa lui Dumnezeu -alaturi, desigur, de
icoanesi alte insemne religioaseagirate in familiile de catolici unde femeile
au preluat moda esteticreformat, ii) deoarece semnalau aparteaera
comunititi culturale (religioasai etnice)si sociale (suficient de cuprinse pentru
ca femeile & stie carte/8 preuias@ mesajele scrise), iii) deoarece erau semne
de prestigiu sociaki cultural. Inscripionarea numelui, dagi formule de
binecuvantare caDumnezeu & binecuvanteze casa aceaski binevenit in
aceast casi, pot fi gisite aici din a doua juiitate a secolului al XVlll-lea. lar
apoi, pe msura modernirii acestor clasesi, de asemenea, pe dsura
raspandiriistiintei de cartesi a civilizatiei noi si in clasele de jos, cd atunci
cand modeleleatute industrial au devenit accesibi$e leoarece avuseddoc
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expoziile mondiale de activitii din Londra (1851)i Paris (1855), care au
atras atefia asupra artei popularg au impulsionat crearegcolilor de arte
menajere pentru femei, broderiile cu insgri@u fost popularizatesi prin
jurnale de modlvieneze, din 1871 incepand, ca o fameindustrie culturak),

in a doua juritate a secolului al XIX-lea, aceste broderii aupdtist de pe
peraii din casele categoriilor celor mai avute (brodercu texte sau chiar doar
nume/intialele numelor auamas doar pe lenjerii fete de ma#) si au trecut in
cele ale micii burghezii germarse maghiare, iar de la inceputul secolului al
XX-lea, si in caselaaranilor maghiari (Katona 2009) germani din Austro-Ungaria
si, mai tarziu,si Tn Roméania. Este importanta getinem @& literatura nu
amintste de preluarea broderiilor de perete cu insergentru budtarie de
catre taranii din Germania. lar ddpPrimul Rizboi Mondial, preluarea este cu
atat mai improbakil, nu numai datorit conjuncturii istorice, cki a civilizatiei
industriale Tn care s-a integrat agricultura geriffarAsadar, atunci cand, ca
urmare a modernigi, care ceregtinta de cartai de la femeile din mica-burghezie
oraseneasg (si, eventual, din muncitorime, in dubla lor calitade fota de
munci'® si consumatoare de noi obiecte culturale), in a dpmitate a
secolului al XIX-lea, femeile din aceastlasi au copiat comportamentul
cultural dominant, iar inscrifle pe broderiile de perete au devenit demodate in
clasa de sus, dar la mioth casele acestei mici burgheziignati: poatesi in
casele muncitorilor — nlocuind tablourile; sprérgtul secolului al XIX-leasi
Tnceputul secolului al XX-lea, moda a treguin caselgaranesti din Ungaria
(si, deci,si din Transilvania).

Continuarea modernigi a dus larelocareaacestor broderii chiar din
camerele locuitelor de mici-burghezsi tarani in buaitarii, evident odéi cu
schimbarea camutului inscrigiilor/cu adecvarea la ocuga femeilor din
aceste incinte: iar caracterul tezist, conformistnaivitatea mesajelosi
desenelor au constituit o ,cultude tip giretar” (Kovacs 1987: 69, 71), un
model de ,aa nu” pentru cred culturale ,culte”.

Directionarea mesajelor ,educativel’ a paretarelor spre butirii poate
fi socotita, astfel, drept un moment semnificativ al ev@uculturii materiale.
Mai mult, unele pretare aveasi buzunare pentru carpa de praf, perii, pieptene
— deoarece, mai ales in loctgle mic-burgheze urbang in cele &testi,
broderiile trebuiau & fie legatesi de o funtie practicz, si nu doar de una

15 Este semnificativicin cartea de referiin (Stille/Pfistermeister 1986) sunt doar cateva

exemple din anii 20, Intreaga peridauterbelic fiind discutat si ilustrat intr-o singui pagiri.
Este interesanticdssi stiinta de carte a femeilor din clasa de sus a fostdepgatusiv de
interese culturalei de participare culturalsi consum cultural Tn cadruji orizontul
acestei clasesi, desigur, a premers alfabetizarea femeilor diasele inferioare de
muncitori si tirani, totwi, tocmai generalizarea eduiea literatesi la aceste clase — ce
altfel nu puteau &se constituie in fo¥ de muné a revoluiei industriale — a dus la
parasirea de #tre femeile din pturile sociale Tnalte a modei broderiilor ins¢igmate (in
afara celor de pe lenjerii).

16
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esteti@; Tn budctariile ce reprezentau locul unde gospodina petrexsamai
mult timp si organiza treburile casei, ergi un cok destinat cuiteniei
individuale. Aceast fundie practica (in afara celei de a am@ perg¢i de
deteriorare prea rapiflatesi transformareagpetarelor cu inscrigi din obiecte
de decor in camerele caselor locuite de cei majiamobiecte cu dula fungie
n bueitariile mic-burghezei taranesti. lar aceagttranslare social ce a mers
chiar paa la dispariia piretarelor mai tarziu, este legade procesele concrete
de modernizareresimite de locuine/economia casrifcultura casnit de
electrificare canalizare generalizare a cuntingelor sanitare despre micropi
industrializare a vopselurilor pentru peiei a faiaryei, procese ce au avut loc
prima dai in casele mai avute.sA se explig si dispartia broderiilor cu
inscriptii din bucitariile Tn care cel ptin lampile cu gaz nu matiteau fum, in
care pergi erau vopdi cu vopsea de ulei (iar mai tarziu, acoperu faiana):
panzelesi tesiturile estetice ce adunau microbi au devenit slyerfar aceast
evoluie si perimare au avut acsidipar si in casele avutaj in cele &testi.

4. Nume

Din perspectig istorica, denumirile pot lumina originesi modalitatea
broderiilor cu inscrigi pentru budtarie.

De fapt, poate in afara jugdor unde relgile culturale cu populksea
maghiad si cu cea germansunt puternice, in Romania, broderiile cu ingarip
s-au gsit doar 1n budtarie: ca broderiilaice de perete. (In Transilvania, deci
inclusiv inTinutul Secuiesc, broderiile cu insaiipscrise n limbile germainsi
maghiad: 1) au avugi mesaje religioase, ca semn al ritmului rapid relyarii
modelului pretarelor cu inscrigii de la clasele de sus détre clasele de josi
2) s-au aflat, astfeki in camere). Deoarece termenul lo®derie este cultsi
tarziu, g retinem termenul deusituri cu inscripii pentru perete.

Semnificativ este, Tras faptul @, nici in Transilvania, nici in Muntenig
Moldova, aceste casiri de perete nu au nume special. Mai mult, eldost
numiteparetare, dar mai tarziu decat practicarea lor. kgtaumstim, termenul
de paretar se referea lgesituri, nu la custuri/alegituri'’. Oricum, termenul

17 Vezi (Stoica 1973: 28-29)esituri cu caracter decorativ: scoarcovoare, i@ de mas
capatéie, stergare, chindeietesituri de lar: laicer, foita, paretar. Acesta era compus
dintr-o singu# foaie de lungime variakil pusi pe perete Tn dreptul patului/lzei (spre
deosebire dedicer care acoperea pérale jur imprejur, pe trei laturi ale Tgerii. Mai
tarziu, in secolele al XIX-legi al XX-lea, aparesituri de borangigi bumbac ibid.: 32),
cele folosite pentru decosgtérgare, chindeie, lepedeie de culme, foi de grifdmuri);
doar n Transilvania devin mai numeroase decatdeldri. Cf. si Stoica/Petrescu 1997:
372: paretar — tesitura de tipul Eicerului, din 1aa pe urzed de canep...se gaz pe
perete in dreptul patulgi al lavitelor; ibid.: 303: lgicer — covor lungsi ingust care se
asazi pe perete, atestat din sec. al XV-lehjndeu| pomenit in nota anteriogreste
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folosit mai tarziusi pentru broderiile noastre se inscrie in procegel
denominare a lucrurilor potrivit caracteristicilor, aici a fretarelor din spaul
est-european. Numele unguresc dsigédi — apiritoare de perete; numele
sarbesc estkuvarice-dozidnice- peretar de batarie (deci in zonele sarie
peretarele populare au fost din capul locului Toatiii). Numele german este
Wandschiitz- protector de perete (cu rol de a- economMgindschoner a-|
pastra Tn stare budncat mai mult timp)-, eventualWandbehangperdea de
perete/oricgeditura ce se atatnpe perete pentru a-l decora), insgapate deja
in secolul al XVlll-lea; nuwandteppich(tapiserie). In viziunea lui Cratilug
Socrate (Platon 1978) — ce refuzonvenionalismul lui Hermogene —, dacin
lucru nu are nume, inseamci el a venit &ira ca ¢ aducé cu elsi numele, &ci
este imposibil ca un numeé sina fara obiectul 4u. lar dad un lucru nu are
nume, Tnseanin ci oamenii trebuie & i-l dea; cum? Respectand, evident,
natura/funda obiectului.Paretarul este numele dat de romanii transiteni, nu
atat pentru £ ei au tradus numele german, unguressarb, cat deoarece
numele se potrivea cu rostul broderiei specialdedicria: atarna pe un perete, il
nvelea/apra, deci era diferit de orice albroderie sau alt obiect estetic ca
laicerele tesute sau covoarelg covoraele (carpete) care, glesi ele erau
atarnate pe perete, erau in camere (mai ales degsafolui),si nu in budtarie.
Dar, desigur, cum ata si Socrate, nici un nume nu e perfect. lar in Mur@en
Moldova, piretarul (de buatarie) a fost asimilat unujtergar de peretedesi
acesta din urtheratesutsi brodat mult mai complicat, nu avea insgrigi a
fost pus in multe locuri din camere (dar nu Tnabarie) pentru a da mai malt
impresie de @dura si ocrotire: deasupra paturilor, deasupra ferestredol, pur
si simplu, pe un perete gol.

Asadar, a existat tendm de a da numele cult al tuturor tipurilor de
broderii cu inscripii, decovorae si de stergare de peretereptperetar® (desi
nu acest nume este in DEX pdretar). Oricum, dag laicerele — care se puneau
si pe perete —, scaate (la fel), covoarele decoratigecovoraele au numele
lor si suntzesute nu cusute/brodate, de cese mai numeasagi peretar® Asa
ca numele deperetar, dat tuturor acestor obiecte dage acopereau peiie sau

(p. 143) denumireatergarului in unele $ti din Transilvania. lar frGlosarul final din
Stoica 1973: 41chindeu — stergar (din ung. kendd —stergar, basma). Dar tot in
Stoica/Petrescu 1997: 46thdeu— denumire Tn uneleipi din Transilvania atergarului

de capsi de interior. Dugire (1985: 38) amint¢ée, de asemenea, ,tindeiele de perete”.
Daci Tmi e permi§ o speculde: este posibil ca termenul d@dindeu/tindeusa vina din
maghiati, dar preluarea a fost facilitatie onomatopeea care amintea sensul latin integrat
n romén: (tendo -tendre) trebuie & Tnsemne ceva ntins (pe ceva).

Jntr-o viziune mai moderf) in loc de covoare, carpegeliicere care Tmbicau perei
camerelor, s-au impus obiecte de infrungaige mai mici, brodate saesute (peretare)”
(Grigorescu 1970: 97). Autoarea a dat trei modeie: unul nu era cu inscrif, si nici
pentru buétarie.

18
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doar broderiilor, a fost tarziu, ca o descrierean&t multe locuri, acest cuvant
pursi simplu nu a fost folosit.

Dar termenulpdretar este folosit de asfiii romani® actuali — pictorisi
graficieni — ce au preluat motivul insainarilor alaturi de desene sugestive
pentru siri de spirit: cregile culte actuale de gpetare sunt opere de arte
transmit in cheie umoristicemaii si mesaje estetice ancorate n civitiaa
contemporai, chiar daé suntcusituri; Te atept jos in parcare,a¢i dau dulce
sarutare (Banica 2008) scrie pe un apetar ce scheaz o motociclisi
neribditoare ajuns pe motocicletai in parcarea satutaf bloculuilui: ramuri
cu frunzulie verzi narginesc custura, dar baza sa esfpurul de nércat al
unui telefon celular pe care scriéind mi-e tare dor de tine, doar un SMS-mi
face bine! Sau o alt cusiturid: Eu iubitul Tmi atept cu celularul la piept
(Banica 2008). Nu e nevoie de nici un comentariu. Dar wezjravurile din
seria desapte Paretare de budtarie ale Udi Maria lov, desensi gravuri
gazduite de galeria Pasageircare nu mai sunt de bitérie, ci ,de cas”, adica
preiau concomitent tragh veche, pre-populdyrsi a paretarelor ce transmiteau
Tnvataturi, si a picturilor si broderiilor dense cu subiecte biblice, pline de
semnificaii: de exemplu,Pic-nic cu porelanuri, in care puterea naturii verzi
este contrabalangatle un Elsi o Ea, mult mai marki mai importani, de o
pisica si de inscripia bogad.

5. Contextul socialsi istoric

Modelele de broderie cu insctiippentru buétarie din Roménia au fost
precedate de simplele perdelibrodate mai degrabminimalist sawtergarele
puse deasupra ferestrelor, semnificativ mai micdateele ale camerelosi
deasupra gilor. Dar toate aceste obiecte de podoab se deosebeau prea mult
de tesiturile si broderiile puse in camere. Dimpo#jvin Vechea Romanie,
modelele de broderigentru buatarii au afrut odaii cu modernizarea dsupi
Primul Razboi Mondial, mai ales in casele negustorilor, raleii intelighertii
(preai, Tnvatatori, notari)si micilor amploiai si chiar aletaranilor cu o oarecare
stare; dar nu in casele preiease ale celor de sus, deoarece acestea beneficiau
si de binefacerile modernidi materiale (electrificare etc.}i de o home
culturgmodi nou si, desigur, de o diviziune socish muncii, in care &panele
aveau ocupé mondene sau intelectuale, ce nu le mai permiteapul pentru a
broda f@retare, iar servitoarele nu aveau acesatciri.

Modelelespecialepentru buétarie, fara si — mai ales — cu inscrip, au
semnalat un stadiu In care modernizarea Romartepéa % se simi si in

19 Motivul paretarelor aparsi in lucririle unor artiti contemporani din Statele Unite, de

exemplu la Elaine Reichek.
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obiectele inconjuitoare din gospatti, prin ,orasenizarea” — la acel nivel,
fireste — a ornamedtii. Nevoia de frumos Tdependire a claselor populare din
oraselele in care negustorii deserveau agriculturaiculttira si cresterea
animalelor, ce mai predominau #nin statutul social al locuitorilor din acele
orasele Enciclopedialll: 903 (N. Georgescu-Roegen)), aaayt atunci cand un
anumit nivel de supraviaire fusese atins de acele clase subalterne, indlus
satele unde reprezenténacestor clase erau ,fruni@ mai bogai: cand
bucitirile n-au mai fost doar simple anexe exterioarseeta- sau acestea au
ramas ca ,budtariile de va#”, ,cunia de vak” (Preda 2010: 25), in care sedau
cele mai grele opetig se fispandeau cele mai grele mirosuipetesi se fierbeau
rufele —, ci au dublat, in interiorul casei, acalgexe. ,Buétaria din cag”,
unde, mai ales iarna, masa eraappsntru sosi pentru intreaga familie — dar
aici nu trebuie & vedem in primul rand subordonarea femeidbsét, cisi, sau
poate mai ales, rgide de empatie, afeitnea — devenea o inciintin care
femeia avea deja pret@nde asi desfisura fungia principaf de a hini familia
intr-un mediu mai afigator. Dar acest model al sp#ui propice decatrii a
presupus un anumit nivel al mijloacelor materiale: aceea moda urlkiam
trecut Tn gospatiile mai cuprinse de lgra.

Dar oare in toate$i cand? Dag& in Moldova, influeata de Bucovina, in
care moda austro-ungaera banal, paretarele cu inscrip pentru budtarii au
aparut deja dup Primul Rizboi Mondial, in oiselele si satele din sudul
Munteniei au Tnceputadie cusute de abia da@nii 30: dug Marele Rizboi au
trebuit & trea@ ani buni paa ce taranii — care devenisgrmijlocasi in
majoritaté® — au Tnceputasvadi cat de cat roadele sacrificiului lor, iar apoi
criza din 29-33 nu aasat prea mult sp@a pentru o relati¥ securitate a
existenei. Mai degrab trebuia ca sfaitul deceniului al patruleaasofere
elemente noi de estefigi petrecere a timpului femeilor: atmosfera devenise
Tncarcati si sumbd, iar a se retrage in brodarea unor inscqg@ntru o buétarie
caldi era un stimulent psihic ce nu era deatlgt. In acest sens, puterea
compensatoare a broderiilor cu ins@riplustreaz intersectareastrategiei si
tacticii de care vorbea Michel de Certeau (1980) — tianstrategié a
modelelor de broderie cu insctiipsi, pe de ali parte, tacticile de folosire a lor.

Si, Tnca o da#, cine a dat curs acestui stimulent? Aseea @ un anumit
statut de relativ sigurana si confort, deci apartengan cel ptin la categoriile
mijlocase si nesilite $ emigreze la okadrept condie pentru disponibilitatea
pentru broderile de bdtirie, este plauzibil Fara a trage concluzii
absolutizante — imitarea jucand un mare rol nu dimrintegrare, cki de
convergem intre idealuri de prosperitate persoane — cultura matetiabe

20 par cf., dincolo de arhetipul dat node Moromeii, datele culese in ceréate de teren

ale scolii lui Dimitrie Gusti. De exemplu, Constantinest871a: 3-10 (articol din 1938),
Constantinescu 1971b: 11-29 (articol din 1942).
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dezvolt in relaie cu nevoilerealizate asa cum apar acestea in modelul
piramidei lui Maslow. Ipoteza mea estg @xpertiza incorporat(savoir-faire
incorporé Barrel 1977: 16-1%pud Chamoux 1978) nu prigee numai tehnica
de a face, gji obiectivele sau camutul date de tehni¢forma.

Aici este vorba de un aspect exclusiv feminin aksaei culturi, iar
broderiile cu inscripi pentru budtirie au semnalatsi o tendina de
autonomizare a femeilor tlade tiparul destinat lor tragthnal: broderiile au
vizat buctaria — sp#iu sortit —si, Tn acelai timp, au ilustrat funga la fel de
veche a femeilor de estetizare @ameului; dar tipul ,ofisenesc”, secular,
oricum preluat de la ogaal broderiilor, a d@itat ¢ potenialitatea femeilor (ca
sa folosim conceptul lui Aristotel) este mult mai readecat aceea rele¥ade
viata lor de paa atunci. Scrierea, chiar a insaiijor pe broderii pentru
bucatarie, urma § actualizezepotenialitatea, @ci ea, scrierea, este un moment
superior, dincolo de tehnologia bewil ca atare. Inscrigile, independent de
continutul lor, pot fi socotite un simbol al traiecterifemeilor pentru propria
identitate: alturi de familii, neuitandui-le, dar @utand &-si pura in valoare
visurile depersoane

Dupa al Doilea Rzboi Mondial, femeile care au nstenit estetica
broderiilor de buatirie, nu au anulat-o un tirfib Cele care nu beneficiagate
ea s-au adaptat la obiectele civitiza urbane, aduse de industrializare, de
prestigiul oraului si de apropierea mai mare a acestuia de sat: la stdul
Pentru buétarie, in afara féiilor brodate pentru marginea rafturilor (dar aeest
fasii, cu danted mai degrab, au fost ficutesi pentru dulapurile din dormitor),
femeile au nceput astricoteze si si brodeze mai degrabinvelitori ale
recipientelor pentru ingrediente sau mirodenii. &poi, si aceste f&ii si
Tnvelitori au devenit desuete. ExiShsi ceea ce se cheanmettie: fésiile cu
dantelde prinse la marginea rafturilor din dulapurile @larmitor si chiar si
cele brodate din dulapurile de ltizie au fost prezentg in anii 80.

2 Intre informaiile date: ,Erau in casele de la sat, deasupra insesea unei lave. De la

naga meastiu ca s-au cusut panprin anii 50, fetelsi le faceau de zestre, cate 4,aha
de schimb. Era pasaztesuti in cad, cusui in urma acului sau cu feston cu arnici
(cumpirat). Mai vopseau fire in casu coaj de stejar, foi de ceapfrunze de nuc,
sofranel - petale... Cam de cand, s4autea 8§ va spun,dar si strabunica mea (mama
nasei si a bunicii mele) aveaguetare. Si mai stiu ca ea le desena femeilor din sat modelul
si le scria mesajul (majoritatea femeilor nu avemoali, stribunica avea 4 clase). Bunica
era niscut: in 1912, stibunica pe la 1890 Naa mamei mele era din Latie— jud. Muscel.
Acolo paretarele erau cusute cu negralbastru. La Valea Mar&tefanesti — Arges, erau
nuarte de verde inchisi negru. Nu-mi amintesc textele, deasupra mesei ewapofta
buni si ceva cu nevasta care trebuiefaci ceva pentru "frbitel” si Tn imagine era o ea
cu o farfurie pe care o ducea spre In@asupra lawi era, la Lergi, un peretar cugunsi

nu maistiu deloc ce scria, iar la Valea Mare nu-mi amiateii desenul, nici textul, doar
cid era cu albastrgi negrusi avea o grgeak de scriere la un diftong” (subl. mea, AB).
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6. Paretarele cu inscriptii pentru bucatarie, ca arta decorativa populara

Dupa cum am ¥izut, piretarele au fost broderii minimale, desene naive ce
fac abstrage de multe aspecte relevante ale obiectelonesaleé unor obiecte reale:
nu imitaii sau copii, ,non-facsimile”, ca arta calpost-impresionigt dar ,nu
mai puin reale” (Danto 1964: 574): nu doar prin ftiitke lor practice, ci — vorbim
aici despre ait— prininterpretirile despre realitate conutesi care au imbagit-o.
Din punct de vederentologic— ca & preiau perspectiva lui Danto -arptarele
au fost, dar agi transmis, njte ,entititi noi” (ibid.), obiecteintermediare intre
cele reale, pe de o parie,pe de alt parte, copiile din cultura mateiaii din aré
(din pictu sau fotografie): obiectele intermediapbiécte in sineschie-sugestii.

Caracterul de sugestii/interpheta fost narit de inscripii. De fapt, inscrigile
si-au subordonat sdele/desenele, rezultatul find dublu artistic: pforma
versificat a inscripiilor si prin semnificaiile date de desene, ba chiar in tiela
cu inscrigiile. Ca urmare, nu sugestia de realitate a olitectehiate este importait
ci tocmai sugestia de ,altrealitate”, adig de ari. Mai mult: giretarele cu
inscriptii nu pot fi impirtite n inscripii si desene, ele suitdivizibile.

Semnificaiile date de fiecarezpetar sununice In acest senspetarele
sunt obiecte de att: identificabile ca a#t si sesizate prinsemnificaile
promovate. Dar aceste semniticasunt rezultatul unuimanunchi de relai
sociale(ceea ce insearni cunastinte/cultut): doar prin aceste relaau avut
loc a) intenile creatorilor ce au desenat, inclusiv insgii@, si le-au brodatsi
doar prin aceste ralab) putem & sesizm intertiile. Este vorba despre jocul
dintre intemia reprezentatsimplificat si, pe de alt parte, semnifigéle concrete,
bogate/intetia unor semnificgi concrete.Si creatorii, care au generat intele
prefigurand semnifiaéle, au reyit si le realizeze,si noi, care le gudtm
creaiile, rewsim sa o facem datorit integfrii intr-o ,atmosfed” (ibid.: 581) a
cunoaterii — parte a atmosferei culturale ce permiteac¥asi aprecierea
semnificaiilor artistice ca suplimentarettade cele ale obiectelor reale.

Originea concrat a piretarelor cu inscrigi le da caracterul de ait
populaé — sau ,la marginea artei populare” (Keszeg 199%) astfel, o dat
mai mult le d capacitatea de participare la crearea idgiitit sociale ale
femeilor brodeze, dai ale familiilor lor, inrealizarealor socia4.

7. Concluzii

(a) Broderia de interioare nu a fost socotrta independerdt ci doar
activitate de decorare a obiectelor cu filqpractice (von Falke 1879: 328). Dar ea
a fost consideratecesdr, deoarece indeplinea un rol estetid fle care locuirele
de ora ar fi avut o condie cu totul joas. Von Falke a distins astfel intre nevoia de
infrumuseare a locuitelor din orae de situga celor din sate, unde frumoasa natur
Tnconjutitoare ar fi reprezentat o sarsuficienti de satisfaie (ibid.: 163).
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(b) Cea mai mare parte a literaturiiagtie folosite aici este caracterizat
de o semnificati¥ ten& ,neutralisk”, ce este opéac fata de condionarea
sociah si istorica a fenomenului. Dar aceastondiionare si semnificaia
sociah apar stringente atunci cand avem fa facul predilect unde s-au géit
paretarele cu inscrig.

Broderiile cu inscrigi din bucitarie au fost punctul terminus al unei
traiectorii a broderiilorsi a fungiilor lor: din bisericisi palate, in locuitele
claselor de sus, apoi ale micii burghaziaranilor;

« de la fung@a estetig si de evidetiere a locului social inalt/funa de diferetiere,

- la funaia estetid si de mimare asi de integrare in civilizéa la
zi/moderra — n locuinele burgheze, mic-burghezg ¢a substitute ale
tablourilor si compensri cu arta feminiéi casnid, revigorai de moda
intoarcerii la tradii), si chiar in buétariile acestei ultime clase sociale;

« la, Tn sfasit, functia estetié@ si de integrare in civilizé&a moderi, dar,
totodati, de persiflare a congei feminine §i chiar a condiei umane)
n buatariile taranesti.

Ca orice mod, si aceea a fetarelor cu inscrigi pentru budtarie a
transmissi raspandit mesajei experiene noi, adié o civilizatie nou: urbari,
mic-burghes, tenderial consumist. In acest senspoda este un vector trans-social
de integraresi de conformism femeile de latara brodeze de Petare cu
inscrigii avand cumva, chiar inainteatigar lor, pre-statutul de ,claismijlocie”,
ce urma & revoluioneze capitalismul postbelic.

Circularia broderiilor cu inscripgi a fost mijlocia de procesul cultural
special al Reformeki, ca in orice asemenea circigg primele motivali,
religioase, au fost uitatg depisite odad cu schimlairile din structura sociat,
prilejuite de modernizaredar si odag& cu intarirea relaiilor de difereriere
sociali. Relativ la acest ultim aspect, in Occident, adatpierderea ocugéor
manuale depasse-tempsie atre femeile din nobilimesi burghezia Tnait
(inclusiv intelectual), aceste ocup@ au fost preluate deatre femeile din
categoriile mic-burgheze. In Romania (in estul Pei) moda pretarelor cu
inscripii a contaminat doar femeile din mica-burghegi@ trecut direct dre
cele de la satédDe abia aici s-a accentuat caracterul laicchiar umoristic al
inscripriilor:  zdruncinare a simplei imifia conformiste, ca urmare a
evenimentelor care au desacralizat imaginile desptaiile si institutiile
sociale de difergreresi supunere, cu toaineria agresiv a acestora.

(c) In Romania, broderiile cu insctip pentru budtirie nu au fost
recunoscute drept @rpopulag®, in nicio perioad, desi ele indeplinesc toate

2 Doar Durire (1986: fig. 28) & o fai de perni, brodai cu iniialele creatoareji anul

realizirii, 1921. La nivelul practicii, existcoledii de piretare ungurgi — la Muzeul
Secuiesc din Sfantu Gheorgtién casa pstrat in situ din comuna DorobaitKisiratos,
judeul Arad —, dar nu am auzit de cofégoménati. La nivelul teoriei, exist doar
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criteriile pentru a fi socotite astfel: a) cea mare parte a fost creiin sate,
b) chiar da& modelele au fost create in ateliere, ele au fashianesi, in
acelai timp, c) au fost cusute, adgand sau nu elemente noi, dincolo de cele
imprimate, in aceka registru anonim. Cu alte cuvinte, broderiile aisdrigii
pentru budtirie au constituit, pugi simplu, ,un alt tip de cultdr folclorica
decét cel altaranilor, si nicidecum o stricare a acestuia” (Stahl 1983: 329
(referindu-se laautari)). Pe de alt parte, dup cum sestie, originalitatea artei
populare nu este absaluexisé motive comune in arta populaa diferitelor
comunititi etnice, dup cum motivele circdl si se transpun n forme mai mult
sau mai ptin transformatea novo Mai mult: ideea & arta popular taraneasé
poate aveai origini orisenati si culte apruse deja in literatura de specialitate
romaneascsi promovaii de mari nume ale culturii rom&te(Oprescu 1940:
171-185), lorga (1923: viii). Dar faptulacbroderiile cu inscripi pentru
bucatarie nu au fost recunoscute drept demne de a fiiorate — necum de a fi
socotite drept aitpopulaé — arad, in fond, ceWeltanschauungu Tmgrtasit
cerceitorii: aceea Tn care conceptul gepular sau defolclor era metafizic,
adic reprezenta temeiul static de nedlgtp originar al culturii (cumva n sensul
lui Blaga); or, fretarele aveau o dubbrigine stéina, din afam si din orase,
deci 'nu puteau reprezenta folclorul’. Nu perspectsuplimentar, i spunem
proletcultist, este importaitaici — faptul @ paretarele ar fi putut fi dispreite,
deoarece nu au fosidute in casele celor mairaci, ce 'ei erau poporul’ —, ci
aceea metafizic In care, pe de o parte, transferul cultural dgeaxclusiv de
la baz/sat spre ora(or, la giretare, transferul este invers, de lasdaasat,si de
la mica-burghezie sprgrani), iar, pe de altparte, cultura de la sgitaceea de la
oras erau absolut separaiesvaluate ducriterii diferite. Ca urmare, o asemenea
perspectiy metafizia nu acceptai caracterul mimetic al culturilasi integrarea
mimesisului cultural Tn procesul de créa spontai si originala n folclor.
Inscriptiile de pe gretare infirnd, ingi, concegia metafizié despre arta
populai. Cum am ¥zut, ele au transmis, intai, mesaje religioasej sigaice,
dar conformisteg{ astfel, simpliste). Dar apoi ele au devenit veselindicand
note de umor catient referitorsi la persoana gospodinelor brodeze —, iar
veselia a fost o criticimplicita a mesajelor ,adecvate”, o participare original
la relaiile morale din realitatea zilni¢ un bricolaj si 0o des-centrare a
discursurilor spre noi sensuyiisemnificaii ale acestora (in falesul sugerat de
Derrida 1967). O obsertia epistemologi& prilejuita de acest punct esté,c
fatda de tradjia cercedrilor (desigur, nu numai etnografice) in cadrul regi
acreditat/in cadrul paradigmelor (sadaminant narratives— unde ceea ce iese
n afara acestui cadru nu se digcdeci pursi sSimplu nu exist —, atefia asupra
unor obiecte noi, mai greu de explicat in vechadra, este benefici pentru

culegerea editatde profesorul de la Universitatea BaiBolyai (Keszeg 1999i cartea
sa de autor (Keszeg 2008).
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stiinte, si pentru spiritulstiintific ca atare. lar fretarele cu inscrip pentru
bucatarie sunt astfel de obiecte ,noi” ce trebuie descrs deoarecatiinta
descrie, Tnainte de toate —, deci introduse a$tfetorstiinta ontologi@ ce
evideniazi o provocatoare legura subiect-obiect: ca multe obiecte dedart
paretarele cu inscrig pentru budtarie isi releva originalitatea — i
discontinuitategpe care o reprezihin decoréunile populare de interior — abia
atunci cand se maniféstaluari de poziie ale anonimelor gospodine-brodeze
fata de mesajele tragibnale. Broderiile cu inscrip pentru budtarie sunt
informatii care doar involuntar sunt umoristice (prin argren figiunilor
purtate): intefia lor real a fost, dimpotrig, nu de a persifla modele noi, ci de a
le asuma, Tntr-o tipicmanie# de integrare.

(d) Cercetarea apetarelor romargi (dupa paretarele germanesi
ungurati) nu Tnseami doar o ah ilustrare a fenomenului difuziunisi
aculturaiei, ci rele\a si ideea importarat potrivit cireia mesajul originar al unei
creaii umane poateastread n uitare, imanandu-i doar forma origirarde
exemplu, mesajul religios il al piretarelor a disjrut, lisdnd loc — tot prin
inscripii — celor secularizate. dRetarele romarg au avut numai mesaje
secularizate deoarece s-au aflat la &g liniei de circulaie a broderiilor
inscripionate,si au reflectagi circulatia de la orala satsi aceea din camere la
bucatarie. (Umorul din @retare este un semn al acestei eiojuse diseste atat
in piretarele unguwgi, cat si in cele roméangi, ca amestecal satirei
populare/stesti si al celei moderne/urbane).

(e) Momentul istoric al ornamenticii populare ,&ilt — adi@
inscripionate —, descris In aceste pagini, ilustieadt de vast este terenul
cercefrii etnografice: intr-adeir, in studiul complexitii vietii de fiecare zi
(Ybemaet al.: 2009), conteaznu doarunelelucruri (Miller (ed.) 1998) — mai
ales @a cum ni s-au transmis —,fecarelucru, oricat de minor arapea el.

(f) Broderiile cu inscripi pentru budtarie ne ajui si demitizim istoria
si sa punem problemautenticitifii artei populare (Constantin 2015) intr-un
mod mai ptin inhibat si mai deschis vectorilor de identitate. Oricum, @ac
paretarele au devenit obiceiudolkways Sumner 1906) atunci cand au fost
cusute, ele au devenit astfel, deoarece agpuns contextului istoric. Odat
schimbat acest context si- inca radical —, ele pot fi ptaite teoretic, pentru
semnificaiile lor culturale complexe, dar dispar iremediabii practica zilnig,
lasand loc unor noi forme de apopulas.
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