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BIOGRAFIE SI CREATIE iN CLOCOTRISM

Mariana DAN

In ciuda reformelor si reformularilor criticii si teoriei literare moderne
referitoare la text, la structura sa si la rolul autorului in creatia artisticd, in ciuda scolii
Tel Quel-iste franceze, care ,trimite la plimbare” pe autorul opere literare, vocea
auctoriald a ramas pe mai departe extrem de importantd. Ba chiar mai mult, autorul e
adesea prezent nu numai ca persoand artisticd si creativa, ci §i ca persoana concreta,
biografica si istorica. Relatiile culturale contemporane romano-sarbe nu pot fi suficient
intelese in afara activitatii concrete a personalitatilor creative din ambele tari, care,
incepand de pe la sfarsitul anilor saizeci, au venit in contact. Aceste relatii sunt
edificatoare atat in privinta rolului incontestabil jucat de autor in opera de artd, cat si in
ce priveste importanta autorului biografic, ca persoana fizica in opera de artd si in
relatiile interculturale. Meritul pentru inifierea si mentinerea acestor relatii 1i revin in
special poetului valaho-sarb Adam Pusloji¢, ca traducator din roména in sarba (el i-a
tradus pe cei mai importanti poeti romani din secolul XX!), ca autor de volume de
versuri in romand, ca initiator al clocotrismului, migcare artisticdA neoavangardista
contemporand, de anvergurd internationald, dar in cadrul careia cei mai multi
participanti, in afara de artistii sarbi, sunt romanii.

Caracteristica fundamentala a relatilor culturale romano-siarbe din aceasta
perioada este faptul ca ele nu sunt invaluite de o atmosfera ,,oficiald” si poate tocmai de
aceea au fost neglijate. Promotorul lor principal, Adam Pusloji¢, nu numai ca e inclinat
sd spuna ca e vorba de o adevarata ,,fratie” Intre oamenii de creatie ai celor doua tari, dar
el si infiintezd In 1995 asociatia ,,Fratia Sarbo-Roméana” (Srpsko-rumunsko bratstvo).
Tot el, desi poet consacrat de limba sarba, incepe din 1995 si scrie in romana (volumul
de debut in aceasta limba fiind Pling, nu pling, Editura Augusta, Timigoara), iar pana in
prezent a publicat patru volume de versuri in Roméania. Universul imaginar invocat de
autor are o identitate balcanica, el descriind un fel de ,,Isarlak™ in care biograficul si
artisticul se intrepatrund, in care figuri mitologice din trecut, dar si figuri mitologizate
de oameni concreti din prezent comunica intr-un timp total, un prezent vesnic, stau de
povesti impreuna la masa pe teme istorico-biografico-mitice, in fond teme omenesti, ca
intre cei mai buni vecini (v., de exemplu, Trimitor la vise, Editura Scrisul Roménesc,
Craiova, 2005).
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in practicd, acest soi de ,,agape” care au avut loc nu numai in versurile lui
Pusloji¢, dar si in realitate, intr-un cadru semioficial, in atmosfera boema de la Uniunea
Scriitorilor din Iugoslavia (astazi Serbia) din Belgrad, la Uniunea Scriitorilor din
Romaénia, dar si in cafenelele din aceste doua tari, constituie adevaratul fundament al
unui dialog intercultural in care eul biografic si eul artistic se confunda. La Belgrad,
multi dintre artistii romani, veniti aici la invitatia lui Adam Pusloji¢, au luat legatura cu
ceea ce se numeste clocotrism.

Despre clocotrism s-a creat un fel de mit artistic pe care il cunosc o parte din
intelectualii romani, dar numai din izvoare ,,folclorice”, prin viu grai, desi clocotrismul
meritd sd fie cunoscut mai indeaproape, macar pentru faptul ca la el au participat si
numerosi artisti romani si aceste lucruri merita sa fie Inregistrate.

Clocotrismul, al carui promotori, kirus clocotricus, au fost acelasi Pusloji¢, loan
Flora si Aleksandar Sekuli¢, nega faptul ca este un ,,curent” sau o ,,migcare” de vreun
fel, ci se voia spirit/ spiritualitate. Bazat pe ceea ce numim azi performance, dar si pe
»adevarate laboratoare de creatie” (dupa parerea lui loan Flora), el reprezinta nu numai o
intrepatrundere dintre eul biografic si cel artistic, dar accentul cade pe insisi prezenta
fizica, corporald a artistului in opera de artd (performance), ca si pe creatia artistica
colectiva, care este in acelasi timp o comuniune spirituala a artistilor, cei ce sunt si
artisti, dar i oameni care au o biografie concreta.

Radacinile acestui tip de creatie in care eul biografic al artistului joacd un rol
decisiv se pot cauta in mai multe directii. Sarbii au avut o avangardi extrem de
importanta incepand din anii *20 si *30 si care s-a continuat in perioada interbelica, in
care faza ,,(auto)destructivistd” fusese demult depdsitd. Curentul suprarealist sarbesc si
mai ales zenitismul au stabilit legituri europene extrem de fertile si valoroase cu
miscérile avangardiste din lume, inclusiv cu avangarda din Romaénia si cu dadaismul lui
Tzara. Unii dintre cei mai importanti poeti sarbi din secolul al XX-lea, cum ar fi Rastko
Petrovi¢, desi nu aderasera la nici o miscare, faceau experimente poetice in care, ca §i in
clocotrism, mai tarziu, existenta fizica a autorului era pusa intr-o legatura directd cu
poezia lui: de aceea Rastko scria intr-o camera Intunecata, pentru ca acest ambient sa fie
corelat cu respiratia lui, cu batdile inimii si cu poezia! Poezia lui Rastko era de asemeni
pusa in legatura si cu experienta religioasd concretd, isihastd pe care el voia sa o
transpund 1n poezie. Poeziile sale aveau aspect de texte In proza care se incheiau cu
metafore. Crnjanski tinea si el cont de respiratie si de ritm. Astfel, autorul, ca persoana
fizica, era extrem de important §i asta cu mult inainte de a exista in lume body art, ori
happening-urile. Inainte de clocotrism au aparut si performance-urile lui Rasa
Teodosijevi¢ si ale Marinei Abramovic, artist plastic de renume mondial astdzi. Se poate
insd observa, chiar de la o prima vedere, ca elementul nou, addugat de clocotrism este
tragismul vietii privit cu simgul umorului, care merge pdna la grotesc, absurd ori umor
negru. Dupd opinia noastra, clocotrismul se naste odata cu Atelierele literare 9, care il
preced, dar ai caror membri sunt apoi prezenti (mai mult sau mai putin) in clocotrism.
Mentorul lor era acelasi Adam Pusloji¢ care organiza un fel de ,,parateatru care
»intorcea pe dos®, prin interpretari parodice, chiar si miturile nationale. De exemplu,
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figura mitica centrald a cneazului Lazar, care Tnainte de batilia decisiva a adunat pe cei
mai de seama conducatori, a fost interpretata de o femeie, o poetd, Mirjana Stefanovic.
Poate ca si acest aspect initial parodic si nonconformist, care parea ,,neserios a fost un
motiv in plus ca ,;miscarea” clocotristd (sau oricum s-ar numi ea) sa fie neglijata, ori
chiar desconsiderata atdta amar de timp.

Ceea ce aducea clocotrismul nou, spre deosebire de Ateliere literare 9, era
tocmai notiunea de ,,spirit/ spiritualitate”, dar trasdtura comund raimanea pe mai departe
,caracterul colectiv” al creatiilor artistice. Dificultatea oricarui ,,critic” al clocotrismului
vine mai ales din aparenta imposibilitate de a corela aspectul adesea burlesc al
performance-urilor si aspectul sau avangardist cu ,,spiritualitatea”, dualitate esentiala in
stabilirea poeticii clocotriste si care a derutat critica prin aparenta dezordine de intentii.
Discrepanta e insa doar aparenta si, mai mult, clocotrismul nu distruge/ ridiculizeaza in
mod gratuit, ci doar Incearcd sa se debaraseze de formele/ sistemele Tnvechite, pentru a
scoate la lumind permanenta spiritului, intotdeauna viu, dar ingropat in conventiile ,,in
vigoare” la un moment dat. Diferenta dintre clocotristi si non-clocotristii tuturor
timpurilor este faptul ca, privind lumea, clocotristii o ,,vad”, iar non-clocotristii nu o
,»vad”.

Puzzle-ul clocotrismului, care aparent constd in efortul de a reconstitui ,,din
bucati” conceptul de spirit, este amplificat de textele, poezia, desenele si maximele
clocotristilor, ca, de exemplu: ,,Noi vom considera cele mai bune idei ale noastre ca pe
ale noastre proprii”. Aceasta afirmatie releva, pe de o parte, ambiguitatea cuvantului noi.
Se refera oare noi la toti clocotristii tuturor timpurilor? Pe de altd parte, la nivelul
expresiei, noi poate reprezenta o anticipare a postmodernismului, folosind citate si
remodeland, reformuland unele modele mai vechi sau mai noi si apropriindu-le unul de
celalalt intr-un asemenea mod incat acestea primesc o noud semnificatie intr-o retea de
relatii proaspat stabilita. ,,Clocotrismul inghite ceea ce i se aseaména si se hraneste cu
deosebirile”, spune Adam Pusloji¢, in timp ce repune 1n discutie sensul mai profund al
expresiei la revedere. Reinterpretare legatd de o anticipare postmodernista (asa cum
apare azi), ori simpl intuitie poetica (asa cum apirea acum douizeci si sapte de ani)?"

Printre ,,clocotristii” contemporani din intreaga lume, in special artistii romani
se regdsesc cu usurintd in categoria de noi — cei care au venit in contact, in mod intens si
extins, ,,In persoand”, cu migcarea/ non-miscarea de la Belgrad si care au lasat diferite
,,urme” care sunt cu atdt mai demn de mentionat cu céat ele clarifica, in buna masura,
tocmai conceptul de ,,spirit/ spiritualitate”. In primul rand, daca aruncim o privire la
relatia dintre artistii romani si sarbi, vom putea sublinia nu doar contributia roména la
clocotrism, ci si gradul in care cultura roménd insasi a putut fi marcatd de aceste
contacte, care au avut ca rezultat o prietenie aproape mitologica si care ar putea fi
consideratd drept o piatrd de temelie in clocotrism, ce nu se vrea nici ,,miscare”, nici
»grup/ grupare”, ci o relatie umana si artistica autentica, ce refuza etichetele. E vorba de
un contact personal si intens intre artisti, care s-a intemeiat, cum observd Srba

" A. Pusloji¢, Vreme za dovidjenja, in ,,Knjizevna re¢“, nr. 127/25 iulie 1979.

65

BDD-A24243 © 2008 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 10:26:16 UTC)



Romanoslavica XLIV

Ignjatovié, in cafenelele din inima Belgradului, al cdror nume era mereu legat de cate un
tei. Dincolo insd de pura prietenie a artistilor roméni si sarbi, un ochi atent poate
patrunde in chiar laboratoarele de creatie in care operele artistilor sarbi si romani au fost
concepute.

In afari de textele publicate despre clocotrism, consultdind si o serie de
manuscrise, desene originale, imagini filmate si fotografii ale situactiilor’ clocotriste,
ori ale intalnirilor dintre clocotristi cu diversi artisti din Romania ori din lume,” apare
frapant faptul cd, in afard de clocotristii sarbi, artistii romani sunt cei mai numerosi, ei
facand parte din diversele generatii de autori ai secolului al XX-lea, in special poeti, dar
si pictori, sculptori, regizori, critici literari etc. care au fost oaspetii obisnuiti ai
Belgradului incepand cu anii *60. Unii dintre ei, care apartin generatiei mai in varstd, nu
mai sunt printre noi, i aici 1i amintim pe Geo Bogza, Gellu Naum, Eugen Jebeleanu, lon
Vlasiu etc., dar, din nefericire, tot asa s-a intdmplat si cu unii dintre reprezentantii
generatiei tinere, cum ar fi Marin Sorescu, Nichita Stanescu, sau chiar mai tinerii Virgil
Mazilescu, loan Flora, Ion Stratan etc. Materialul original scanat — In care mai sunt
prezenti si M. Dinescu, 1. Caramitru, C. Vaeni, P. Stoica, N. Prelipceanu, Tudor
Jebeleanu si atatia altii — este extrem de semnificativ, deoarece oferd o imagine a
spiritului creator general al respectivilor autori, ilustrand faptul ca poetii nu scriu doar
poezii, ci si deseneaza, criticii literari scriu poezii si deseneaza, pictorii scriu poeme,
actorii isi noteaza gandurile etc. In opinia noastrd, tocmai acest spirit creator coplesitor,
care ia diferite forme de expresie, descifreaza puzzle-ul clocotrismului, a carui expresie
ii uneste pe cativa dintre cei mai mari artisti ai Belgradului si ai fostei lugoslavii a anilor
saptezeci, optzeci si noudzeci ai secolului al XX-lea. In acest material sunt, de
asemenea, prezen{i o serie de autori de renume international care au avut o anumita
legdtura cu clocotrismul, majoritatea dintre ei fiind foarte neconventionali ca stil si
expresie, cum ar fi Salvador Dali, care declara ca ,,nu e atat de nebun incat sa nu fie
nebun”, Cavellini, care adaugd urechea lipsd la autoportretul Iui Van Gogh, Allen
Ginsberg, cu un poem si un text care mentioneaza America, pe care ,,0 trimite dracului”
(fuck yourself) cu bomba ei atomica, autoportretul poetului american candidat la Premiul
Nobel, Mark Strand, antropologul american Jerome Rottenberg, poetul Hans Magnus
Enzensberger, care se semneazd sub imaginea unui colaj al Titanicului impreund cu
poeti din Romania si fosta lugoslavie (Macedonia, Croatia, Bosnia-Hertegovina, Serbia
si Slovenia). il putem, de asemenea, observa pe faimosul critic literar sloven Taras
Kermauner, precum si pe cunoscutul designer Mirko Ili¢, din Croatia, pe DuSan

! Actiunile sau situatiile clocotriste, un fel de happening-uri care se desfasoara in locuri publice
sau in alte locatii neconventionale, vor fi numite, la scurt timp dupa acest interviu, situactii
(situatie + actiune) clocotriste. Participantii sunt situactori, care exprima fizic, cu ajutorul
corpurilor lor, o retea de relatii, care sunt de obicei imaginate de artisti sau de oameni obisnuiti,
chiar daca extrapolarea lor fizica poate adesea parea amuzanta, grotesca sau chiar nebuneasca.

! Klokotristi dolaze, in ,,Politika Ekspres”, primavara, 1979.

* Materialele originale se afla incd, in mare parte, in arhivele particulare ale clocotristilor, de
unde le-am Imprumutat §i scanat in 115 imagini pe CD si doud DVD-uri de material filmat.
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Vukoti¢-Vud (Croatia), nominalizat la Oscar pentru pelicula animata Surogatul. Aceste
imagini prezintd, de asemenea, documente fotografice ale asa-numitelor situactii
clocotriste si opere ale unor renumiti pictori si sculptori: premiul clocotrist Ljubisa Jocié¢
(0o manad de bronz inmanand o medalie), dupd o sculpturd a lui Milorad Rasi¢, oul
clocotrist de sapte metri al lui Trkulja, stampila clocotrista (un ,,K” intr-un ou), de Todor
Stevanovic¢, precum si ancheta clocotrista despre viata i moarte etc.

Numarul artistilor romani care au vizitat in persoand, cel putin o data, Belgradul
si fosta Iugoslavie sau care au revenit in Serbia de astdzi este mult mai mare, noi
mentionadndu-i mai sus doar pe cei descoperiti intr-o parte a textelor publicate ori in
arhiva personald a lui Adam Pusloji¢ si pe care el a dorit sa o scoatd la lumina zilei,
credem, fragmentar. Aceste contacte personale, creatoare, stabilesc, dincolo de
importanta lor unicd pe post de ateliere artistice, o perceptie si conceptie artistica
comuna §i marcheazd un nou credo artistic, o adevaratd ars poetica adoptatd atat de
partea sarba, cat si de cea romanda. Se presupune cd romanii au inteles usor ce e
clocotrismul, deoarece roméanii nu numai ca au avut o avangarda importanta, dar ei erau
»acomodati” cu notiunea de ,.spirit/ spiritualitate” care fusese prezentd in Intreaga
generatie romand interbelica de filozofi, dar si de poeti, ale caror versuri fusesera
marcate de o puternica ,,sete” a cunoasterii, opere interzise de regimul comunist, pe cand
au fost ei la scoald, dar pe care le cunosteau cu totii foarte bine, poate cad tocmai de
aceea, asa cum s-a intdmplat chiar si mai tarziu, in generatia mea, cand ,,apele”
ideologiei comuniste se mai dezghetasera putin. Pe de alta parte, contactul cu Adam
Pusloji¢, acest sarbo-valah plin de temperament, care vorbea cu roméanii in roména, care
trdia in si pentru poezie in orice clipa, care recita, compunea poezii, gesticula, ori vorbea
cu citeva octave mai sus decat ar fi fost de cuviinta, era coplesitor. Adam, fiind chiar el
poet, a adus, prin traducerile sale, intregul secol al XX-lea al poeziei roméne in fosta
Iugoslavie; el a fost (datoritd modului in care a inteles arta, datoritd naturii, originii,
inclinatiei, umorului, conceptiei sale despre lume si viatd, cunostintelor si deschiderii
sale catre arta romaneascd in general) o personalitate care a realizat faptul ca valorile
autentice ale spiritului creator romanesc nu trebuiau cautate exclusiv in diaspora
romand, ci chiar in Romania. Pusloji¢ si-a dat seama ca personalititile romanesti
marcante, cunoscute in afara Romaniei doar datorita faptului ca au trdit in strainatate, in
culturi de circulatie internationala, cum ar fi T. Tzara, C. Brancusi, E. Cioran, E.
Ionescu, M. Eliade etc. sunt doar o parte a ,,minei de aur” culturale latente, care era inca
vie, dar, pentru ci fusese inchisd de regimul comunist in granife stricte, nu avea nici o
posibilitate de schimb cultural international. De exemplu, Pusloji¢ a fost cel care l-a
publicat pe Marin Sorescu pentru prima datd in strdinatate, in 1968, cand a aparut la
Belgrad Zivot u tocku (Viata in roatd). Ba mai mult, a creat o ,echipd de lucru
romaneascd”: Srba Ignjatovi¢ era, in anii ’70, singurul critic literar autentic al
Belgradului specializat in poezie romaneasca, chiar daca folosea traducerile lui Pusloji¢.
In 1972 a aparut un volum de versuri al lui Nichita Stinescu, paralel la Bucuresti si la
Belgrad, Belgradul in cinci prieteni, dedicat lui A. Pusloji¢, S. Ignjatovi¢, A.
Dumbraveanu si P. Stoica, care a fost scris in Serbia, tot acolo unde, mai tarziu, acelasi
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autor avea sa scrie si sd publice (de data aceasta doar la Pancevo) Oase plangdnd.
Atmosfera creatoare, spirituald era atit de intensd, Incat multe texte, poeme si desene au
fost produse pe servetele sau bucati de hartie in cafenele sau alte locatii, astfel incat
creativitatea s poatd fi imortalizatd Tn momentul sdu biografico-artistic unic, irepetabil,
ca si in clocotrism. Este greu de delimitat clocotrismul de aceastd relatie umana,
personala, dar si creatoare in acelasi timp, pe care Cornel Ungureanu o surprinde cu
mult autentism si vivacitate'. Pusloji¢ si Stinescu au creat chiar titluri de volume
impreund, prin sugestii reciproce, de exemplu Rdsul plansul, Religia cdinelui sau Apa de
baut etc., ,,cazand la Intelegere” cui 1i va apartine titlul. Cel care renunta la titlu spunea:
»la-1, batrane”. Pusloji¢ a facut un serviciu nepretuit culturii romane nu doar traducand
intreaga poezie romaneasca a secolului al XX-lea, ci si trimitand ,,invitatii” tuturor
artistilor romani, fara de care acestia nu ar fi primit, nici macar temporar, pasaport, care,
pe vremea comunismului, nu putea fi pastrat de cel care il detinea, ci stitea in
permanenta la sectia de politie.

Aspectul acesta hilar, dar si ,,fratesc” al comunicatiei sarbo-romane a fost, inca
de le inceput, un soi de ,,nebunie programatd”, invocata si de clocotrism. Daca orice
neoavangarda ,,fluturd” o retoricd a negatiei, dar ofera, In acelasi timp, un material
»constructiv’ de conceptie si expresie, se poate observa ca atat la clocotristi, cat si la
artistii romani, un aspect important al negarii era negarea ,,in tacere”, subinteleasa a
regimului comunist, care cerea, in special in Roméania, angajarea artei in sprijinul
vederilor politice acceptate. ,Nebunia programatd” a implicat atat respingerea
»codificatd” a programului artistic oficial, dar a oferit si energia necesard pentru a fi
utilizatd in expresia artistica autenticd. Sub masca ,,neroziei artistice”, clocotrismul a
coborat forma de expresie in strada si in alte locuri publice iar romanii participau la o
forma incifratd de protest care nu le era la indeménd acasa. Serbia a trecut si ea, pentru
scurt timp, prin realismul socialist, care apoi s-a transformat intr-un realism fara limite,
dar deschiderea iugoslava catre libertatea creatiei artistice s-a desfasurat progresiv si
nestavilit, asa cum dorisera si o faca si oniristii romani din 19647. In Serbia anilor 70 si
’80, supravegherea comunistd fiind infinit mai lejerd, atitudinea clocotristilor a fost
interpretatd ca apartindnd unei neoavangarde, deoarece, pe de o parte, proiectele si
performance-urile clocotriste erau extrem de metaforice si, pe de alta, conceptia si
expresia lor artistica erau complet noi. Istoria, biografia si creativitatea lucrau aici mana
in ména.

Un alt element specific, ce a luat nastere chiar inainte de clocotrism, dar care il
va caracteriza pe deplin, este participarea colectiva la crearea operei de artd. Cum
clocotrismul a fost inventat de poeti, tot acestia au initiat si metoda scrisului ,,Ja mai
multe maini”, fiecare compunand cate un vers, pana cand poemul e complet si ,,rotunjit”
in logica lui artistica. Practica scrisului colectiv, pe care au adoptat-o Nichita Stanescu,

' C. Ungureanu, Noile avangarde: de la Nichita Stanescu si Adam Pusloji¢ la Ioan Flora, in
Imediata noastra apropiere, Editura Facla, Timisoara, 1989.
2 Eugen Simion, Grupul oniric, in ,,Ziua®, 2 februarie 2004.
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Adam, dar si loan Flora, o intdlnim nu doar in cadrul relatiilor artistice sarbo-romane, ci
si In practica poetica sarbeascd, ce se suprapune peste clocotrism §i merge mai departe
de acesta. Un exemplu sarbesc (trebuie spus ca exista foarte multe!) sunt cele doua
poeme scrise de Al. Sekuli¢ si Adam Pusloji¢, doi dintre cei trei Kirus Clocotricus la
care fiecare a contribuit cu cate un vers, pentru exprimarea ,,spiritului colectiv’:

Unu si Trei

Eu mergeam singur:

ei, cate trei.

Trei femei catre gradina zoologica,
trei barbati in statia de taxiuri.
Trei, mereu trei cate trei!

Eu mergeam de unul singur.

Ce-i cu ziua de azi —

este lumea impartita

la trei

sau la unu?

Natura moarta

Pe lume e atata

lume moarta.

Si uite, ce neruginare:

nimeni nu salutd, nimeni nu se atinge
de noi 1n mers.

Turnurile se inalta falnice,

Ferestrele raman acoperite pentru totdeauna
Monumentele — asa cum

le-a lasat mesterul zidar.

Nici un pom nu invie!

Imi vine sa bag aici

si ceva explozibil!'

Il sfatuim pe cititorul care doreste si se initieze in aceastd metodd si acopere
versul urmator si sa Incerce singur sd inventeze un nou vers, folosind un tip specific de
logica®, impusa nu din exterior, ¢i urmand logica imanenti cerutd de poem, care devine
un fel de joc, ca sahul: fiecare miscare (fiecare vers) necesitd regindirea Intregii

' Delo XXVII”, nr. 10, Belgrad, 1981, p. 128.
2 Hugo Friedrich, Struktura moderne lirike, Stvarnost, Zagreb, 1969.
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,,situatii”. Poemele sunt scrise asa cum ai ,,construi o casd”, cum a remarcat loan Flora'
mai tarziu, iar cuvintele functioneaza pe post de caramizi. Cu ajutorul acestei metode au
luat nastere adevarate opere de arta, a caror viziune e stabilitd in cadrul logicii imanente
a textului, nefiind nici expresia suprarealismului, nici a verismului, asa cum a fost
etichetatd uneori. In poezia romand, Geo Bogza, acum batran, care fusese in contact si
cu neoavangarda sarbeasca interbelicd, este maestrul acestui stil de ,.constructie” a
poemelor, care ia In considerare nu doar economia logicii interne a poemului, ci e, de
asemenea, preocupat s amputeze ,,poetizarea” decorativa, retorica si falsa, pentru a gasi
solutia cea mai apropiatd de limba obignuita, de zi cu zi. latd un poem de Geo Bogza 1n
manuscris, la Belgrad:

Ei aud poc...

Ei aud poc sub rotile masinii

Casi cum ar fi lovit un lemn

Dar sunt cranii acelea pe care le lovesc
E drept ca doar cranii de caini

Care raman intingi pe sosea

Bine presati in asfalt

Ca nu mai pot fi decat razuiti

Dupa clipa fatala in care

Sub rotile masinii s-a auzit poc. (1978)

Geo Bogza, care, la Belgrad, a mancat un trandafir rosu ce i-a fost oferit la
Uniunea Scriitorilor si care se sprijinea, la batranete, intr-un bat de schi in loc de baston,
s-a apropiat, probabil, de spiritul clocotrist mult mai mult decat ne putem imagina. Iar
continuatorul sdu clocotrist cel mai apropiat este Ioan Flora®, unul dintre cei mai mari
poeti sarbo-romani,’ o combinatie clocotristd intre Bogza si Nichita Stinescu, care s-a
orientat catre postmodernism, in special dupa ce s-a mutat in Romaénia.

Putem da numeroase exemple de creatie poeticdi comuni sirbo-roméani. In
materialele originale se pot citi i poemele ciclului Kyofo, semnat de Ioan Flora, Adam
Pusloji¢, Mariana Dan si Bratislav Milanovi¢ la Belgrad. Un intreg ciclu de poeme
scrise de Nichita Stanescu, loan Flora si Adam Pusloji¢ a fost publicat recent in

' Toan Flora, in Galakticki, nu era nici el de parere ci clocotrismul ar fi o miscare, ci ,,un
laborator al artei (,,Knjizevna re¢*, nr 127/25 iulie 1979).

2 Pe care Bogza l-a identificat, inca de la debut, drept un mare poet: ,, Treapta de la care loan
Flora porneste la 21 ani ¢ foarte inaltd. Chiar influentele ce se vor fi gésind 1n scrisul sau 1i fac
cinste, reamintind pe seniorii simtirii i ai expresiei din marea poezie moderna a lumii®.

3 Joan Flora s-a nascut in Banatul sarbesc, la Satul Nou, a studiat la Bucuresti si s-a reintors in
Serbia. A fost unul dintre fondatorii clocotrismului, a scris exclusiv In romand, opera sa fiind
tradusa in sarba de Adam Puslojic. in 1993 s-a stabilit in Romania cu familia, unde a si murit, la
Bucuresti, pe 4 februarie 2005.
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,Manuscriptum™', intitulat Adam, loan, Nichita si fratii lor — Colectivizarea poeziei,
dedicat lui losif si fratii lui, aceste poeme pe care le stim de mult. Cu toate ca au fost
scrise in septembrie 1982, aceste poeme sunt datate de autori 4zi. Faptul ca poemele
sunt cunoscute ,,de mult” precum si permanenta momentului sugeratd de cuvantul azi
amintesc de una din maximele lui Constantin Brancusi: ,,Nu m-ai cauta dacd nu m-ai fi
gasit deja, de mult ...” Aceastd omniprezenta a spiritului/ spiritualitatii in timp defineste
atdt Weltanschauung-ul artistic romanesc, cat si clocotrismul. La Belgrad, o alta
»colectivizare a poeziei” a aparut sub titlul Dialog in triunghi, semnatd de Nichita, loan
si Adam, in romana si sarba, in ,.Savremenik™?, in acest numar al revistei fiind inclusi
toti poetii romani contemporani, cativa romancieri de renume, scriitori celebri, cum ar fi
Cioran si lonescu, dar si Vasko Popa, autori care au contribuit la schimburile culturale
sarbo-roméne, cum ar fi regretata profesoara Vojislava Stojanovi¢ etc., precum si
comentariile critice, memoriile, poemele dedicate autorilor roméani scrise de poeti,
prozatori, critici si artisti sarbi, ilustrate de manuscrisele originale ale artistilor romani.

Efortul publicarii unei astfel de editii nu este atdt un gest avangardist al Kirus
Clocotricus-ului Adam, cat unul misionar, care Incearcd si integreze toate formele si
interferentele de expresie ale culturilor contemporane sarba si romana. ,,Spiritul
clocotrist” este evident aici atdt In materialele romanesti, cat si in cele sarbesti: aceeasi
perceptie si conceptic a artei si vietii, aceeasi ,,istetime”, atitudine de ridiculizare,
intelegere a paradoxului logic, economie de expresie, ironie si chiar umor negru, aceeasi
respingere a procedeelor retorice etc., plus aceeasi prietenie fatid de cultura vecina. In
aceasta lumind, toate textele din aceste reviste pot fi considerate drept documente
artistice si culturale de pret, atdt in ce priveste clocotrismul, cat si interferentele
spirituale romano-sarbe. latd deci atitea exemple in care vocea auctoriald, cat si cea
biografica coincid péna la identitate. Pe de alta parte, persoana biografica a scriitorului
joacd un rol esential in stabilirea unei comunicatii interculturale care depaseste cu mult
formalismul institutionalizat si se Inscrie pe linia autenticitatii creative.

Interferenta creativa romano-sarba se transforma uneori intr-o contopire totala,
ale carei limite sunt imposibil de sesizat. Intr-un interviu al lui Adam-Nichita din
Belgrad, Nichita Stanescu spune: ,,Un ceas rotund, un ceas in forma de ceapa, un ceas
patrat, acestea sunt doar forme intdmplatoare de masurare a vremii. Noi nu consideram
importantd forma ceasului, in timp ce colectionarul de ceasuri nu considerda importanta
ora pe care ceasul respectiv o arata”. In situactia numita Timpul in mitul-fantd, care s-a
jucat in jurul ceasului solar din Piata Slavija din Belgrad, la care a luat parte si Nichita
Stanescu, printre alte lucruri, un ceas mare, rotund a fost pus pe foc. Prin acest gest,
avangarda devine in clocotrism o atitudine umana eterna. Tot acolo, un cub gigantic a
fost vopsit In negru la fata locului, ca in poemul lui Nichita, Lectia despre cub, dar
reteaua de relatii stabilite in situactiile clocotriste a fost diferitd de cea a lui Nichita. (Pe
cub erau inscriptionate, in culori diferite, diverse afirmatii: ,,Trecut? Prezent. Viitor!”,

! »Manuscriptum”, nr. 1-4/2005, Bucuresti, p. 144-156.
2 Savremenik”, nr. 23, 24, 25/ 1995, Belgrad, p. 25-27.
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,»Cel putin, noi existam”, ,,Timpul nu inseamna bani”, ,,Timpul inseamnd banii mei”,
,»Cét e ceasul in limba ta?”” — scrise In mai multe limbi — ,,Noi muncim si dupa moarte”,
,»Vine un timp cand florile vor njura”, ,NONSTOPNONSTOPNONSTOP” — scris pe
toate partile cubului intr-un singur rand — ,,Artistii au omorat arta? Brancusi: Artistii au
omordt arta!” ,,Cititi carti la coada la carne”, ,,Verificati-va regulat nebunia”, ,,Bine ati
venit in mitul-fantd” etc. Un actor a recitat de douasprezece ori poemul lui Stanescu,
ocolind de trei ori cubul. Patru persoane au iesit din cubul gigantic, cu cuburi albe 1n loc
de capete, iar cubul mare, negru, a fost aprins si s-a auzit plansul unui copil etc). Aceasta
a fost una dintre cele mai complexe situactii in care cubul lui Stanescu a fost doar un
»citat”, un fel de anticipare a postmodernismului. Poemul Oglinda oarba al lui Gellu
Naum (oponent si el al ,,pohetizarii”) a fost, de asemenea, ,,utilizat” intr-o situactie, in
timp ce Cosmarul de Geo Bogza, despre cdinii care poartd posete facute din piele de om,
a fost recitat, ca un ,,citat”, tot intr-o situactie performata intr-o zond a Belgradului care
a fost lagdr de exterminare 1n timpul ocupatiei naziste din cel de-al doilea razboi
mondial, in combinatie cu un inger si un om care coboard, intr-un costum/ pijama in
dungi, pe o sfoara si duc un plic cu mesajul: ,,Nici un mesaj”, plus o fatd ,,decapitatd”
care sare coarda.

Apar evidente doud lucruri: 1) Clocotrismul a fost inteles de catre artisti, adica
de cei care au participat la ,,laboratoarele de creatie”, ori la situactiile clocotriste si 2)
Clocotrismul nu a avut prea mare grija de ,,urmele materiale”, care sa poata constitui o
substantd de lucru pentru critici. Acest al doilea aspect necesitd cateva lamuriri.
Clocotristii insisi, in loc sa clarifice lucrurile, le incifrau, ce e drept cu umor, si mai
mult. De exemplu, intr-un interviu,' Pusloji¢ intrebat fiind pe ce dati a apirut
clocotrismul, raspunde ci ,,pe data de 24 Luilie 1978 (,,24. luj”). Intr-un alt interviu,
Adam Pusloji¢, Aleksandar Sekuli¢ si loan Flora, cei trei ,,parinti ai clocotrismului”, au
rdspuns ca o explicatie detaliata si precisa ar dura cativa ani, ,,pentru ca toate actiunile
noastre reprezinta un mozaic de raspunsuri infinit de complex”. Cand a fost rugat sa dea
un raspuns scurt, chiar daca ,,inexact”, Adam Pusloji¢ a definit clocotrismul prin ceea ce
nu este: ,,Nu este un grup artistic si nici o migcare, ca suprarealismul, dadaismul,
futurismul, conceptualismul, signalismul, ‘Mediala’ etc. Clocotrismul este un spirit care
a existat din totdeauna. Clocotristii incearca doar sa-1 activeze. Unul dintre telurile sale
este sd atingd cea mai concisa forma de comunicare intre om si galaxie. Si asta nu e o
sarcind usoard, nu-i asa? Doar ‘nebunia programatd’ este garantia succesului acestei
incercari, impreuna cu toate procedeele care caracterizeaza ‘nebunia programata’: ironie,
ezoterism, inocenta, cruzime, luciditate, absurd, recursul la simfuri L2

Aceastd manierd de definire a clocotrismului de cétre reprezentantii sai
principali’ aminteste poate de avangardi. Cu toate acestea, poetica clocotrismului,

' Revista ,,NIN¥, 22 julie 1979.

* Klokotristi dolaze, in ,,Politika Ekspres”, primavara, 1979.

3 Principalii reprezentanti sau ,,nucleele” clocotrismului sunt, pe langa cei trei Kirus Clocotricus,
urmatorii: Kolja Milunovi¢, Miljurko Vukadinovi¢, Branislav Veljkovi¢, Ivan Rastegorac,
Predrag Bogdanovi¢-Ci, Nikola Sindik, Ivana Milankova, Mariana Dan, Beba Ristanovié,
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definita de o atitudine de ridiculizare, nu este nici gratuitd, nici golitd de sens. Va puteti
imagina, de exemplu, cum ar arita poemele lui Marin Sorescu daca ar fi puse in scena
sau... in stradda? Atat poemele lui Sorescu, cat si situactiile clocotriste recurg la un limbaj
si 0 logica stranii, paradoxale, ambigue, care amintesc de spectacolele de circ, menite sa
»irezeasca” cititorul / publicul la o metarealitate, obtinutd cu ajutorul tehnicii reductio
ad absurdum. In acelasi mod, intr-o situactie clocotristd un om (Ioan Flora) e calcat cu
fierul de calcat, aluzie la spalarea creierului, in alta este pictat de la degetele de la
picioare in sus (Teodor Terzi¢), In timp ce citeste ziarul ,,Politika” si, dupa ce e complet
rosu, atat el cat si ziarul, continud sa citeasca netulburat (o situatie absurda, in care
culoarea rosie este asociatd cu comunismul sau cu sangele, sau cu ambele). Daca
Sorescu a folosit limbajul obisnuit, clocotristii au coborat si ei acelasi limbaj, exprimat
insa cu alte mijloace (corp, gesturi, culoare), in stradd, printre oameni, acolo unde ii este
locul. Spiritul sau spiritualitatea rdméan neschimbate, doar materialul de exprimare
diferd. Opinia lui N. Stianescu e §i mai evident legatd de clocotrism: ,,Verbul,
substantivul, adjectivul, cuvantul in general e doar unul dintre materialele de creatie ale
sufletului imaginat in picturi, in viziuni; in acelasi fel, o anumita linie este doar un
material obisnuit folosit in desen, linia stabilind granita dintre nimic si altceva.”'
»Metaforele vii”, agsa cum au fost numite uneori situactiile clocotriste, in care corpul este
un simplu material, pot fi legate de viziunea lui Stidnescu, adesea inseparabila de cea a
lui Pusloji¢ si din alte puncte de vedere. Unul dintre ele este acela ca poetul, ca si
soldatul, nu are o viatd personald. In situactia numiti Klokofonia, toti situactorii isi
povestesc, in paralel, vietile personale, biografiile, fiind Infasurati intr-o folie neagra de
plastic, ca o mare de smoald, din care le rasar doar capetele. Efectul artistic e tragic,
pentru c¢d nu se aude biografia nici unuia dintre ei, iar confesiunile sunt facute in van,
fiind comunicat doar absurdul efortului. Relatia tragica dintre ego-ul empiric si artistic,
atat la clocotristi cat si la poetii roméani, merge 1n contra curentului poetic al perioadei n
literatura universald, unde criticii, dupa ce stabiliserd o distinctie clard intre autor si
opera sa, reducand arta doar la text, au abolit cu totul chiar i semnificatia autorului, in
grupul Tel Quel, ignorand complet notiunea de inspiratie artistica, cheia intelegerii
clocotrismului, identificat drept spirit/ spiritualitate. Mai mult, Eugen Simion, un alt
oaspete regulat al Belgradului, care a trait cativa ani la Paris, predand la Sorbona si fiind
in permanent contact cu miscarea Tel Quel, scrie o carte de 400 de pagini, Intoarcerea

Dragan Kolarevi¢, Zoran Cvjeticanin, Zoran Cvetkovié¢,Rado§ Stevanovi¢, Radislav Trkulja,
Doru Bosiok, Todor Stevanovi¢, Vojislav Jaki¢, Prvoslav Rali¢, Dusan Knezevi¢, Bratislav
Dimitrijevi¢, Bratislav Milanovi¢, Moma Dimi¢, Srba Ignjatovi¢, Todor Terzi¢, Dragisa
Draskovi¢, Djordje Vukoje etc. si... Nichita Stanescu, care a luat parte la clocotrism ori de cate
ori se afla in Belgrad. De asemeni, Mircea Dinescu, Virgil Mazilescu etc. Lista pare inepuizabila.
Au existat multi participanti, care au luat parte la cate una sau doua situactii.

' Kad bi se naoruzali mrtvi, interviu cu Nichita Stanescu, ,,Zum Reporter”, Belgrad, noiembrie
1982.
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autorului’, subliniind, in cadrul aceluiasi Weltanschauung pe care il detectam la artistii
romani si la clocotristi, imanenta prezentei autorului in opera sa. Recent la Belgrad a
vazut lumina tiparului cartea sa de eseuri’, Demonul teoriei a obosit, in traducerea lui
Adam Pusloji¢, cu un cuvant inainte de Srba Ignjatovi¢ si o concluzie de Mariana Dan.
Ideea comuna roméneasca si clocotristd despre relatia semnificativa dintre viata
individuala si creatie este, de asemenea, exprimata in situactia numitd Omul-Clopot sau
Grafograma in care poetul (Predrag Bogdanovi¢-Ci) este atdrnat de picioare intr-un
clopot de plastic, cu capul in jos, legat la ochi si cu un creion in gura. Sub clopot e o
foaie de hartie. Cand trecétorii 1l trag de mana, creionul lasd urme pe hartie, care, de
fapt, Tnregistreaza contactul poetului cu lumea exterioard. O astfel de implicare fizica,
care presupune perceperea lumii dintr-o postura sacrificiald, cu picioarele in sus si capul
in jos, in timp ce ,tragi clopotul”, ne aminteste de scenetele jucate de clovni la circ.
Chiar denumirea klokotrizam (clocotrism) isi are originea intr-o anagrama dedusa dintr-
un poem al lui Aleksandar Sekuli¢ (din cartea Gospodja Halucinacija/ Doamna
Halucinatie): ,,KLOvnovi KOji TRaju/ jer je beda vecna” (Clovnii care dureaza/ pentru
ci mizeria e vesnicd)’. Vechea idee a lumii ca teatru, in care omul/ artistul e actor este
aici Tnlocuitd de circ si de clovni. Chiar aceastd inlocuire vizeaza o serie de elemente: 1)
clovnul este cel care dezvaluie lumii adevarul, intr-un mod parodic, asa cum face si
artistul 1n ,,circul” vietii; 2) clovnul/ artistul este o figura tragica in viata sa individuala,
care nu poate fi separatd de personalitatea sa artistica; 3) clovnii se aseamana cu bufonii
de la curtile regale, care au existat din totdeauna si au folosit ridiculizarea ca un mod de
a se opune, inofensiv, unei ordini stabilite oficial, exact ca artistii, 4) cu toate ca clovnii/
bufonii/ artistii au existat dintotdeauna, lumea nu s-a schimbat niciodatd, ceea ce
inseamna cd vor exista vesnic. Ideea lui Stinescu a poetului-soldat care nu are o viata
personala este doar amplificatd in clocotrism de ideea artistului-clovn, atit de draga
avangardei din toate timpurile. Prin ironia si umorul negru care-i caracterizeaza,
clocotristii au adaugat la anagrama dedusa din versurile lui Sekuli¢, klokotr, sufixul -
izam, adica -ism, rezultand, pe roméaneste vorbind, clocotrism. Ah, acest ,,ism“ ce
caracterizeaza toate ,,curentele® artistice, ori sistemele ideologice!... S8 mai adaugam si
faptul ca in sarba klo, klo e gal, gal din romana, interjectie folosita atunci cand se beau
diverse lichide. Asa cd o traducere ad litteram ar fi ,,galgdism“, cum ar veni. Dar

' Eugen Simion, Intoarcerea autorului, Eseuri despre relatia Creator-Operd, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1981.

% Eugen Simion, Umoran je demon teorije, Apostrof/Rading, 2004 (traducere in sirba de A.
Pusloji¢).

? n vara anului 1978, la Dom Omladine din Belgrad, cu ocazia lansirii volumului de poezie al lui
A. Sekuli¢, pe care criticii 1-au considerat, la intdmplare, ca apartindnd neosuprarealismului,
neoromantismului etc., A. Pusloji¢ a strigat din public: ,,Clocotrism”, 1n timp ce un alt poet, Ivan
Rastegorac, a scris cuvantul respectiv pe o cutie de chibrituri i a pus data de 16 mai 1978, si asa
a luat nastere clocotrismul ,,pe hartie”, cu toate ci acest cuvant fusese folosit si mai nainte, n
1976, pentru a ridiculiza ignoranta unui anumit oficial, Milatovi¢, la lacul Plavsko. Mai mult
decat atat, mai tarziu el a fost inregistrat oficial drept ,,Asociatia de protectie a clocotrismului”.
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galgaismul nu stiu precis daca se refera la ,,clovnii clocotristi, ori la lumea Tmbatata de
diverse ideologii.

In conceptiile inseparabile ale lui Adam-Nichita, spiritul si inspiratia umana nu
apartin doar autorilor, artistilor; prin urmare, in clocotrism, situactorii nu sunt doar
artisti, ci §i oameni de alte profesii. Ba mai mult, clocotrismul include, de asemenea,
toate figurile inspirate din cursul istoriei si preistoriei umane care, atinse de luciditate si
de sclipirea inspiratiei, par diferite In comparatie cu lumea inconjuratoare in care traiesc
si de care, de obicei, nu sunt Intelesi. Arhimede, care a stabilit legea fizica ce-i poarta
numele, in timp ce se imbdia, poate fi, de asemenea un clocotrist, in timp ce striga
neconventional ,,Eureka!” in baie, si nu intr-un birou. Tot el a fost omorat de un simplu
soldat roman. Umor negru clocotrist, sau tragismul si absurdul vietii? Si incd o
intrebare: avem oare voie sa despartim eul biografic al lui Arhimede de creatia lui?

Avem oare voie sd despartim biografia oricui de creatia sa?

Biography And Creativity In Clocotrism

In spite of the fact that Serbo-Romanian cross-cultural relations were flourishing in the 7th and
8th decade of the last century, their record is very poor. It is the the merit of the Serb-Wallach
poet, Adam Pusloji¢, to have initiated and maintained those relations, by his many-sided artistic,
cultural and friendly approach to Romanian artists and by his overwhelming creative activity: as
a translator from Romanian into Serbian (he translated most of the 20" century Romanian
poets!), as an author of poetry in Romanian, as a founder of the contemporary international neo
avant-garde artistic movement clocotrism, in which the most numerous artists, besides the
Serbian ones, were the Romanians. This paper reveals the roots and activity of clocotrism,
defining it as an important neo avant-garde movement in SE Europe, the poetics of which
anticipates postmodernism. Facts presented in this paper reveal that the participation of the
Romanian authors is not purely formal, but decisive, as it influenced the establishing of a genuine
artistic conception. Founded on performances, and on group literary research (’creative
laboratories’), clocotrism bridges the gap between the byographical aristic personality and the
artist as a creator of art, in a theoretical climate in which the literary text was considered as an
entity independent from the author who wrote it. Clocotrism’s main principles are founded on: 1)
the physical participation within the performances, 2) the collective creation of art in process, 3)
the concept of ‘spirit’/’spirituality” which is equally the principle of art and life itself. In the
communist regime of both countries, the presence of the auctorial ego in public performances,
speaking out what he thinks, although under a metaphorical cover, is deeply significant, and,
besides the artistic achievements, it represents a proof of mutual trust. The international
multidimensional, multidisciplinary and multimedia aspects of clocotrism, and the fact that
numerous famous Romanian artists took part in it, represent facts of great importance which,
overcoming any formal or official cross-cultural concepts of influence, require a further,
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thorough approach. If neo avant-garde manifestations were banned in communist Romania at that
time, many Romanian artists found a favourable ground of creative expression in Belgrade.
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