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NEDIVINA COMEDIE DE ZYGMUNT KRASINSKI
INTRE ISTORIE SI METAFIZICA

Constantin GEAMBASU

The author of the research focuses particularly on the structure of the drama The
Undivine Comedy, trying to define more clearly the boundaries between the two settings of the
plot, i. e. historical and metaphysical. Z. Krasinski goes beyond historical and social framework
in order to penetrate even deeper into the metaphysical realm (the role of Providence both in
history and in human life) by analyzing the issue of revolution in a broader context (historico-
philosophical and religious). He is interested especially in people’s “undivine” attitude and its
consequences. The research pinpoints the fundamental idea of the Polish author: revolutions are
not part of the divine plan for the world, and a world deprived of God is doomed to chaos and
extinction. Man's moral transformation may be achieved only through faith in God, and salvation
- through solidarity and harmony. Yet, beyond Krasinski's constructive effort, a careful analysis
of the text allows to catch a glimpse of the utopian character of such a vision.
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Zygmunt Krasinski (1812-1859) provenea dintr-o familie bogata, tatal sau fiind
conte si general, remarcandu-se la inceput in trupele lui Napoleon®, iar ulterior in armata
Regatului?, reprezentdnd atitudinea servili a aristocratiei conservatoare fatd de
guvernarea faristd din Polonia. Interesat de cultura si arta, a jucat un rol de mecena, in
salonul literar pe care il conducea intalnindu-se figuri de seama ale vremii. Educat 1n
spiritul traditiei nobiliare in cadrul cireia cele trei atribute fundamentale — religiozitatea,

! Se stie ca multi nobili polonezi au ficut parte din armata imparatului francez sau au sperat in
ajutorul pe care acesta il va acorda Poloniei 1n lupta ei pentru redobandirea independentei. Au
existat nsa si nobili polonezi apartindnd gruparii conservatoare, care au acceptat ocupatia straina,
punandu-se deseori in slujba acesteia, cum a fost cazul contelui Wincenty Krasinski.

* Regatul Polonez (Krolestwo Polskie) — stat pe teritoriul polonez (in perioada 1815-1916),
infiintat in baza tratatului ruso-austriaco-prusac din 3 mai 1815, prin care marile puteri imparteau
tinuturile Ducatului Varsoviei. Noul regat, sau Kongresdwka, asa cum era numit in limbajul
obisnuit, dispunea de constitutie proprie, parlament, aramtd si monedd. Limba folositd in
administratie era polona, dar s-a incercat permanent restringerea ei si inlocuirea cu limba rusa. In
esentd, statul era guvernat de imparatul Rusiei, incoronat si ca rege al Poloniei.
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patriotismul si onoarea — au fost cultivate si respectate de-a lungul secolelor, tatal 1i
impune singurului sdu fiu exigente deosebite in privinta respectdrii traditiei neamului.
Fara a intra intr-un conflict deschis cu tatal, tanarului Krasinski i va veni greu sa
impartageasca intru totul conceptiile etice, dar mai ales pe cele politice ale tatalui. Se
poate afirma insa ca aceastd povara a obligatiilor impuse la scoala parinteasca gi-a lasat
amprenta atat in comportamentul ulterior, cat si asupra ideilor sustinute in creatia
literara.

Un rol imprtant In formarea personalitatii scriitorului l-au avut studiile si
calatoriile in strainatate. Dupa ce se Inscrie la Universitatea din Varsovia, isi continud
studiile la Geneva, unde va intra in contact cu idei si curente europene. Ca si alti poeti
romantici aflati Tn emigratie, in momentul izbucnirii insurectiei din noiembrie 1830,
Krasinski doreste sa participe la eveniment, dar tatal ii cere categoric sd nu revina in
tara. Dupd cum se stie, insurectia a devenit o tema esentiala in literatura polona din
perioada romantismului. Polonezii democrati, insotiti de ideea eliberarii tarii de sub
ocupatie strdina pe cale militara, se straduiesc sd inteleagd cauzele care au dus la esecul
insurectiei. In general se constatd o atitudine critici fatd de conditiile organizarii si
declansarii insurectiei. In cazul lui Krasinski aceasti critica se produce indeosebi in plan
istoriosofic’. In plan real, sensul si ratiunile eforturilor insurgentilor puteau fi intelese, in
schimb, analizate prin prisma ratiunilor crestine, orice eveniment de acest fel este
considerat inutil si imoral. In mod consecvent, autorul va rimane fidel acestei idei.

La un an dupa infrangerea insurectiei, la dorinta tatdlui, Krasinski se intoarce in
tara pentru a se deplasa ulterior la Petersburg si a fi prezentat tarului in scopul de a intra
in slujba acestuia. Suferind de ochi, tanarul obtine totusi aprobarea de a parasi
Petersburgul si a urma un tratament 1n strainatate. La scurt timp, in spiritul vremii, tatal
ia decizia de a-si casatori fiul cu Eliza Branicka, fara a tine cont ca sentimentele acestuia
se Indreptau spre o altd tanara, din cunoscuta familie de magnati Potocki (Delfina
Potocka). Acest episod 1l determina pe Krasinski sa reflecteze asupra problemei iubirii,
analizate in perspectiva mistica (datorita iubirii, considera scriitorul, cuplul alcatuieste o
unitate a sufletelor, care 1i face pe parteneri sid uite de lumea obisnuita, reala,
pamanteand). Krasinski tinde spre o iubire cosmicd, absolutd, ideald, de factura
romanticd, prin care sd-si pund in valoare personalitatea si individualitatea creatoare.
Pornind de la comportamentul artistului, menit sa accentueze trasaturile de personalitate
si sd nu t{ind seama de principiile cu valoare generala, istoricul literar Alina Witkowska
mentioneaza dandismul lui Krasinski, manifestat, printre altele, in abordarea vietii ca joc
si in subminarea ,,convenientelor si a normelor generale™”.

Dandismul constituie o forma de protest, de revoltd romantica. Aceastd forma
transpare nu doar 1n comportamentul melancolic sau excentric al scriitorului, in
distantarea sa fata de prozaicul vietii, ci si la nivelul creatiei. Dupa cum se stie, dincolo

! Vezi Alina Witkowska, Ryszard Przybylski, Romantyzm, Varsovia, 1998, p. 374.
2 |dem, p. 378.
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de revolta impotriva conventiilor clasice si a constrangerilor impuse de arta
clasicismului, romanticii s-au revoltat impotriva ordinii divine pentru nedreptatile
existente 1n structura sociala sau in destinul unor popoare (vezi, de exemplu, Marea
improvizatie din poemul dramatic Mosii de Adam Mickiewicz), dar si impotriva
grupului de nobili conservatori polonezi care nu sustineau conspiratia menitd sa duca la
uciderea sau rasturnarea tarului rus (vezi drama Kordian de J. Stowacki).

In general, istoria reprezinti o componenti esentiald a literaturii polone.
Problema nationald, indeosebi din momentul impartirii Poloniei intre cele trei mari
puteri (Rusia, Prusia si Austria), devine ideea de baza a romantismului polon. Literatura,
asa cum am afirmat si cu alt prilej*, indeplineste nu doar functia sa expresivi, ci preia
functia institutionald, de mentinere a constiintei nationale si de mobilizare la lupta de
eliberare si de recastigare a independentei. De aici, particularitatea romantismului nu
doar in Polonia, ci in toate tarile aflate sub administratie sau ocupatie straind in Europa
Centrala si de Sud-Est. Un accent important pe problemele istoriei il pune Mickiewicz
nu doar in opera literard, dar cu precadere in prelegerile tinute la Collége de France.
Stowacki, la randul sdu, este interesat de miturile stravechi ale Poloniei, dar si de
evenimentele curente, indeosebi de cauzele care au dus la esecul insurectiei din 1830,
precum si de rostul sacrificiului. Chiar dacd nu a participat direct la aceasta insurectie,
desi ar fi dorit, Krasinski analizeaza problema revolutiei intr-un context mai larg,
istoriozofic si religios, depasind cadrul strict national. In cazul siu, se poate vorbi chiar
despre o obsesie a istoriei?, cariea ii sunt subsumate toate celelalte teme ale creatiei:
revolutia, conservatorismul, mesianismul, catastrofismul sau organicismul.

Istoria este privitd in plan filozofic si cognitiv, scriitorul fiind preocupat in
primul rand de intelegerea sensului evenimentelor si a rosturilor diferitelor structuri care
actioneaza in cadrul comunitatii umane. Interesul lui Krasinski fatd de istorie cuprinde
in primul rand perioada ulterioard revolutiei franceze din 1789, care a reprezentat un
moment de cotiturd pe scena europeana. Scriitorul polonez a analizat cu luare aminte
cauzele care au dus la aceasta revolutie, precum si impactul ei asupra realitatii sociale si
politice. Tema dramelor sale (Nedivina comedie, Irydion) porneste in mare masura de la
reflectii filozofic-morale, formulate pe baza observarii atente a istoriei contemporane
(vezi, de exemplu, rolul distructiv al urii si al revoltei). Constient de confruntarile intre
diferite forte si ratiuni determinate de legitatile evolutiei istorice, autorul se straduieste
sa surprinda similitudinile intre diferite perioade conflictuale, generatoare de catastrofe
care perturba ritmul istoric. Asupra consolidarii convingerii cu privire la rolul dominant
al catastrofelor si al tulburdrilor nefaste din istorie au exercitat o influentd puternica
lecturile autorilor francezi, conservatori sau liberali, de tipul lui Joseph Maistre (1754-
1821) sau Pierre Ballanche (1776-1847), preocupati de probleme precum rolul
Providentei, libertatea individului, sensul suferintei, progresul in istoria umanitétii etc.

! Cf. Constantin Geambasu, Literatura polond intre traditie si modernizare, in Scriitori polonezi
(sec. XX), Bucuresti, Paideia, 2002, p. 9-14.
Z Cf. Witkowska, Przybylski, op. cit., p. 380.
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Aceste lecturi au modelat gandirea tanarului Krasinski cu privire la contemporaneitate si
la viitor. In mare mésurd si-au lasat amprenta, de data aceasta in sens negativ, si
conceptiile lui Saint-Simon si ale adeptilor acestuia, care tindeau spre un nou sistem
politic, moral si religios, bazat pe o reformare profunda, in cadrul céreia ideea de munca
ocupa locul central (,Inegalitatea va continua, dar se va baza pe munca, merite si
capacitati, nu pe statutul obtinut de la nastere”). Noua religiec promovatid de saint-
simonisti consta intr-un fel de panteism umanitar: ,,Dumnezeu este omenirea, Dumnezeu
este viata in toate ipostazele sale™”.

La inceputul carierei a scris cateva romane istorice, de factura ,,gotica” in care
predomina estetica ,,groazei”, datoratd nu numai modei literare, dar si imaginatiei sale
sensibile la efecte extreme, conflictuale, tensionate, violente, irationale. Unii critici
considera ca frenezia romanticd, prezenta in romanele istorice ale lui Krasinski, tulbura
imaginea ,,linistita”, oarecum idilica de pana atunci asupra istoriei poloneze, scotand la
iveala ,.existenta crimei, a violentei si a raului”®. Aceastd tendintd va fi vizibild si in
dramele de mai tarziu. Nedivina comedie (conceputa in anul 1833, dar publicata anonim,
la Paris, doi ani mai tarziu®) se inscrie in randul operelor care abordeazi o temi
generala, si anume amurgul feudalismului, al dominatiei aristocratiei si a monarhiei, n
contextul unor convulsii care au generat haos si confuzii (,,zeii si oamenii o iau razna”),
cu trimitere expresa la revolutia franceza si la celelalte revolutii din prima jumatate a
secolului al XIX-lea. Intregul text al dramei lasa si se intrevada aplecarea autorului spre
surprinderea fenomenelor legate de descompunerea sociala a societatii, dezorganizarea
lumii, decadenta culturii, Tn urma unor rasturnari fundamentale, cu efecte apocaliptice.

Inzestrat cu un profund spirit de observatie, pe care il dezvolta prin lecturi
sistematice, Krasinski a reusit sd construiascd o imagine convingidtoare asupra
confruntérii dintre ratiuni diferite, conflictuale, ale unor protagonisti din clase sociale
antagonice (vezi indeosebi confruntarea dintre Pankracy si contele Henryk, asupra
careia vom reveni), cu accent pregnant pe amenintarea pe care o reprezintd masele
revoltate. Manifestand un interes aparte fatd de mecanismul revolutiilor moderne si al
consecintelor distructive ale acestora, asa cum am mai afirmat, scriitorul trece dincolo
de cadrul pur istoric si social, patrunzand in zona metafizica, de vreme ce isi pune
deseori intrebari cu privire la rolul Providentei in istorie si in viata omului, la legaturile
complicate dintre divinitate si lumea pamanteana. Nedivina comedie este o drama
metafizicd, deoarece, dincolo de evenimentele istorice propriu-zise, dezviluie trairile
protagonistilor marcati de Inraurirea Binelui sau a Raului, de forte din realitatea
proxima sau supranaturald. Din punct de vedere metafizic, reprezentativ raméne contele

L Cf. J. Kleiner, Geneza Nie-Boskiej Komedii na tle przezy¢ poety i pradéw europejskich, in
Wstep (Introducere) la Zygmunt Krasinski, Nie-Boska Komedia, Wroctaw-Cracovia, editia a IV-
a, 1958, p. X-XIII.

% Witkowska, Przybylski, op.cit., p. 381.

® Nedivina comedie a aparut la Paris la un an dupa ce A. Mickiewicz publicase romanul in versuri
Pan Tadeusz si la trei ani dupa editarea dramei Mosii, partea a Il1-a.
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Henryk aflat deseori la confluenta dintre metafizica si istorie, dintre viata ca vis si
poezie si viata concreta, reald, prozaica.

Conceputi ca structurd bipolari®, drama cuprinde patru parti: partile I si a II-a
consacrate vietii private si dramei familiale a contelui Henryk (cdsitoria, nasterea
copilului, imbolnavirea si moartea sotiei, boala fiului, Orcio, si moartea acestuia), in
timp ce partile a Ill-a si a IV-a se constituie intr-o drama de idei sociale, aducand in
prim plan imaginea revolutiei si a liderilor ei. Protagonistul principal, contele Henryk
transpare in mai multe ipostaze, in functie de circumstantele n care actioneaza, mai intai
ca poet preocupat cu prioritate de rosturile poeziei si ale poetului, iar ulterior ca aparator
al traditiei nobiliare si ca lider al gruparii conservatoare in confruntarea cu grupul de
revolutionari. Ca structurd si conceptie, se poate vorbi despre o anumitd influenta pe
care au exercitat-o probabil A.Mickiewicz si J. Stowacki. Ca si in drama Mosii, de
Mickiewicz, sau in drama Kordian, apartinand lui Stowacki, se produce o metamorfoza
a personajului principal, si anume trecerea de la framantarile si problemele personale,
individuale, spre asumarea responsabilitatii fatd de comunitatea din care face parte, spre
constientizarea unei misiuni ce depiseste cu mult drama personald. In mod similar,
Nedivina comedie pune accentul nu atdt pe drama generatd de iubire — motiv
fundamental in creatia romanticilor —, cat pe participarea si rezolvarea problemelor
grave ale comunitdtii, cu impact asupra destinul national. Autorul nu face insa din
contele Henryk un erou de dimensiuni romantice, precum Konrad sau Kordian,
dimpotriva, lasa sd i se Intrevada toate slabiciunile morale sau vinovatiile, fara a incerca
sd-1 umbreasca insd dimensiunile personalitatii.

In prima parte a dramei, contele Henryk ni se infatiseaza ca poet remarcabil, dar
datorita individualismului exacerbat si dorintei excesive de afirmare se lasa amagit de
himere, confundd adeviarul cu minciuna, fiind in stare si abandoneze obligatiile
familiale in numele idealului poeziei si al frumosului. Ca si in cazul celorlalti romantici,
in tesatura dramei intervin forte satanice (vezi fecioara-cadavru, care, in spirit romantic,
simbolizeazd sinteza frumusetii si a sublimului). In contrast cu fecioara care
intruchipeaza idealul feminitatii, contele 1si priveste sotia ca pe o femeie obignuita, se
simte frustrat si se revoltd Tmpotriva prozaismului vietii burgheze (,,din ziua cununiei
mele am dormit un somn intepenit, somnul celor fliméanzi, somnul germanului fabricant
langa sotia sa nemtoaica”). Neglijarea vietii de familie, moartea sotiei si imbolnadvirea
fiului reprezinta tot atatea elemente de Invinuire morald a sotului poet, dar si o critica la
adresa esteticii romantice exacerbate, care promova arta absolutd ca singurda solutie
salvatoare’. Poezia si rolul poetului bard — alti temd fundamentala in lirica romantica
polona — isi dezvaluie cealaltd fatetd, distructiva, fiind privitd ca boald, ca patologie,
aflandu-se sub actiunea unor forte tainice, diabolice, irationale.

! Vezi si Stanistaw Jerschina, Zdzistaw Libera, Eugeniusz Sawrymowicz, Literatura polska
okresu romantyzmu, Varsovia, 1974, p. 195-196.
% Witkowska, Przybylski, op.cit., p. 388.
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In partile a II-a si a IV-a se produce, asa cum am mentionat, transformarea
poetului in aparator al cetatii, Tn persoana de actiune, angajata in evenimentele istorice.
Contele Henryk apare in ipostaza conducatorului purtitor al Insemnelor traditiei
nobiliare, insotit de simtul onoarei si de dorinta victoriei si a gloriei. In acelasi timp isi
manifestd dispretul fatd de mizeria umana, pe care o observa in ambele tabere. Orgoliul
si onoarea — iatd cel putin doud atribute proprii clasei aristocrate din care face parte —, il
determind sd manifeste o atitudine distantd fatd de cei care nu se ridicd la inaltimea
exigentelor sale (vezi si comportamentul sotiei care se straduieste din toate puterile sa-i
intre in voie si sd-i fie pe plac, precum si dorinta ei ca fiul, Orcio, sd devina poet,
conditie care l-ar determina pe conte si-1 accepte si sa-1 iubeasca!). In pofida hotararii de
a actiona si lupta pana la sfarsit, contele Henryk nu se ridica la Indltimea lui Kordian, si
nici a poetului din Marea improvzatie. Pe Krasinski nu l-a interesat proiectarea unui
personaj de anvergura prin insusirile sale pozitive sau negative, ci mai curand atitudinea
,»hedivind” a oamenilor, indiferent de gruparile si departajarile sociale sau ideologice.

Titlul, dupa cum explicd Alina Witkowska, este o aluzie la opera lui Dante, dar
introducerea negatiei (Nedivina comedie) ar face trimitere la ,,comedia umana, jucata
intr-o lume care nu doreste sa-1 cunoasca pe Dumnezeu, o lume parca exclusiv istorica,
in care se confrunta ratiuni umane, aspiratii, pasiuni, nedreptati vechi si crime noi, o
lume dominatd de haos, care nu se poate reorganiza, incapabila sd genereze idei
pozitive™. Dupa opinia istoricului literar J. Kleiner, asocierea cu Dante tine de un
spectru mai larg: tonalitatea filozofica, intelegerea puterii raului, prezentarea luptei
dintre fortele celeste si cele satanice etc. De asemenea, calatoria contelui Henryk prin
tabara ,,oamenilor noi” constituie un fel de calatorie a lui Dante prin tinutul in care
speranta a disparut’.

Confruntarea dintre Pankracy si contele Henryk® se constituie intr-o secventa
remarcabild in cadrul textului atat ca virulenta a ideilor, cat si ca imagine caracterologica
a celor doua tabere. Aristocratia se afla intr-o faza de declin, a generat de-a lungul
timpului dezechilibre sociale, a dovedit un comportament rigid, neadaptabil, dar nu stie
sd dispara cu demnitate. Pe de altd parte, groparii ei, democratii, nu sunt capabili sa
depaseasca sentimentul de ura si de razbunare fata de ,,pani”, fata de cultura nobiliara.
Condusi doar de ideea razbunarii, fard a pune ceva in loc, revolutionarii reprezintd in
ochii contelui Henryk si inclusiv ai lui Krasinski o primejdie la adresa traditiei si a
civilizatiei europene. Din acest punct de vedere este semnificativ schimbul de replici
dintre Henryk si Pankracy:

! Ibidem, p. 389.

2 Cf. Kleiner, op. cit, p. IV.

® Cf. Henryk i Pankracy — czyli romantyczny poeta w obliczu konfliktéw spolecznych, in
Stanistaw Makowski, ,, Nie-Boska komedia” Zygmunta Krasinskiego, Varsovia, 1991, editia a
treia, revizuita si adaugita, p. 23-34.
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Priveste aceste portrete, afirmd contele, gandul la tara, la casa, la familie, acest gdnd —
dusman al tau — se poate citi pe fruntea lor incretita, iar ceea ce a existat in ei si a trecut, traieste
astazi in mine. Dar tu, omule, spune-mi, unde e tinutul tau? Seara iti intinzi cortul pe ruinele unei
case straine, in zori 1l strangi si pleci mai departe, nu ti-ai gasit pana acum vatra $i nu o vei gasi
atata timp cét o sutd de oameni vor dori sa repete dupa mine: ,,Slava Strabunilor nostri!”".

Replica virulentd a lui Pankracy dezvdluie nu doar tarele aristocratiei, dar
contine si justificarea luptei Impotriva nedreptatilor si a dorintei de a schimba ordinea de
pana atunci:

Da, slava strabunilor tai in cer si pe pdmant, intr-adevar ai la ce s te uiti. Starostele dsta
trigea dupa muieri prin copaci si i ardea de vii pe evrei. Astilalt, cu pecetea in mana si
semnatura, ,,cancelarul”, a falsificat documente, a dat foc la arhive, i-a cumparat pe judecatori, a
folosit otrava pentru a grabi mostenirile, de aici satele, veniturile si puterea ta. Celilalt, negricios,
cu ochi de foc, a trecut prin patul prietenilor sai, asta cu 1ana de aur, in platosa italiana, a stiut sa-i
slujeasca pe straini, iar doamna aceea palida, cu bucle de culoare inchisa, a trdit cu servitorul ei,
cealalta citeste scrisoarea amantului si rade, fiindca se apropie noaptea, astalaltd, cu catelusul pe
umdr, a fost metresa regelui. De aici genealogiile voastra fara intrerupere si fara pati. Imi place
de dsta in caftan verde, a baut si a vanat laolaltd cu fratii nobili, iar pe tarani ii trimitea sa
goneasca cerbii cu cdinii. Prostie si nenorocire asupra tarii intregi, iatd intelepciunea si puterea
voastra. Dar ziua judecatii se apropie si in aceastd zi va promit ca nu voi uita de niciunul dintre
voi, de niciunul dintre Strabunii vostri, de niciuna din gloriile voastre®.

Dialogul dintre cei doi releva puncte de vedere diametral opuse. Nu exista
reconciliere. Confruntarile pe campul de lupta vor continua, multiplicdndu-se scenariul
bazat pe varsare de sange si distrugeri materiale, cunoscut in istorie. Desi Henryk este
convins ca democratii revoltati nu vor reusi sa pund nimic in locul lumii vechi, Pankracy
intuieste cum va arata lumea cea noud. Dupa victoria asupra fortaretei Sfanta Treime, el
contureaza in fata tanarului Leonard o imagine constructivd si datitoare de sperante:
»trebuie sa populam acesti codri, sd perforam stancile, sd unim lacurile, sd repartizim
pamant fiecdruia pentru a se naste de doud ori mai multd viatd In aceste campii decat
moartea ce zace acum pe ele”. Pankracy nu mai apuca insa sa-si vada proiectul cu ochii,
in finalul dramei moare orbit de imaginea cristica, Indltatd din prapastia In care s-a
aruncat contele Henryk in momentul pierderii bataliei. Moartea lui Pankracy pare
oarecum fireasca in lumina ideologiei autorului. Daca s-ar fi pronuntat de partea lui
Pankracy, faptuitor al unor idei marete, care sd puna in valoare creatia umana, ar fi
insemnat sd accepte ideea revolutiei ca ,rasturnare” necesard, ce deschide o etapa
superioara fericirii pe pamant, cu alte cuvinte ,aducerii cerului” in realitatea
pamanteand. O asemenea filozofie a istoriei nu era in concordantd cu gandirea lui

! Cf. Zygmunt Krasinski, Nie-Boska Komedia, Wroctaw-Krakéw, 1958, p. 111 (in traducere

proprie).
* Ibidem, p. 111-112.
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Krasinski care, constient de necesitatea transformarilor sociale, considera ca scopurile
finale ale societatilor umane constau in efortul acestora spre izbavire prin solidaritate si
concordie. Se intelege acum de ce Pankracy dispare rapus de imaginea cristica in care se
transformda Henryk. Autorul respinge categoric disparitia lui Dumnezeu din viata
omului, de aici temerile sale in fata democratilor atei. Ceea ce pare paradoxal insa, desi
martor (fie si pe baza lecturilor) al atator evenimente dramatice, care s-au petrecut in
istorie, Krasinski, in mod utopic, trece oarecum peste ele, incercand sa ne convinga ca
revolutiile si rasturnarile sangeroase nu-si au rostul. Cu alte cuvinte, inca mai spera in
transformarea morala a omului, posibild doar prin credinta In Dumnezeu. Revolutia,
chiar dacid are cauze pe care autorul nu le contestd, reprezintd in sine un lucru rau,
neincadrandu-se in planul divin al lumii. Cu alte cuvinte, revolutia este ,,nedivina” si, ca
atare, reprobabild. Acest final, oarecum artificial in structura textului, capatd sens in
lumina istoriozofiei lui Krasinski: Pankracy, uzurpator al divinitatii, ¢ condamnat la
disparitie. Prezenta simbolica a Iui Hristos 1n finalul textului poate sugera, de asemenea,
ca viitorul omenirii apartine unui nou crestinism si Bisericii renascute — idee destul de
raspandita astizi in lumea crestind europeand. Finalul' poarta in sine, totusi, si un mesaj
catastrofic, reamintind de apropierea apocalipsei, ca urmare a faradelegilor omenesti de
care istoria este plind (vezi si tabloul prezentat in text prin ochii contelului care, insotit
de evreul nebotezat, doreste sa afle ce se intampla in tabara revolutionarilor).

In concluzie, se poate afirma ci, in esenti, drama Nedivina comedie critica
insurectia din 1830, dar de pe pozitii istorizofice, autorul nelimitdndu-se la ratiunile
nemijlocite, pe termen scurt, cind oamenii actioneazd sub impulsul fanatismului si al
razbundrii, ludndu-si soarta in maini si uitdnd de credinta in Dumnezeu si de faptele cu
adevarat crestine. De altfel, criteriile de masurare si dimensionare a faptelor si actiunilor
umane din opera lui Z. Krasinski au fost pe larg discutate si analizate in majoritatea
studiilor critice din spatiul polon®. Drama a ocupat si ocupid un loc fundamental in
peisajul literaturii polone romantice atat datorita valorilor sale cognitiv-istoriozofice, cat
si particularitatilor de natura artistica. Istoricul si criticul J. Kleiner considera ca textul

! Poate ci ar merita reamintita aici si opinia poetului A. Mickiewicz, expusa in prelegerile sale
tinute la Collége de France: ,,Finalul dramei este minunat, nu cunosc nimic care si-l egaleze. El
aratd ca adevarul nu era nici in tabara Contelui, nici in cea a lui Pankracy, ci deasupra lor (...).
Asadar, aceasta drama este dedicata 1n esenta victoriei Nazarineanului (...) dar, cu adevarat, acest
poem este doar geamatul de disperare al uni om genial, care vede intreaga dimensiune si
dificultate a problemelor sociale, dar, din pacate, nu s-a ridicat inca pe culmile de unde ar fi putut
zari rezolvarea lor (A. Mickiewicz, Literatura stowianska. Wykiady w Collége de France, apud
Makowski, op.cit., p. 76-77).

2 Z. Libera, E. Sawrymowicz, introducere la: Z. Krasinski, Nie-Boska komedia, Wroctaw, 1952;
Maria Janion, Zygmunt Krasiniski. Debiut i dojrzatosé¢, Varsovia, 1962; J. Ujejski, Glowne
problemy ,, Nie-Boskiej komedii”, in Romantycy, Varsovia, 1963, p. 234-235; Maria Janion,
Zygmunt Krasinski. Debiut i dojrzafos¢, Varsovia, 1962; S. Treugutt, introducere la: Z.
Krasinski, Nie-Boska komedia, Varsovia, 1974; Makowski, op.cit..
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este un adevarat ,,poem in proza”, remarcandu-se prin muzicalitate si plasticitate, prin
impletirea elementelor realiste si fantastice, a simbolurilor si referintelor concrete®. De
asemenea, individualizarea personajelor si dramatismul scenelor, realizate de cele mai
multe ori prin mijloace poetice laconice (vezi, de exemplu, scena botezului care
prefigureaza tragedia lui Orcio) constituie atribute suplimentare ale artei romantice, pe
care le regisim in text’.

Prima versiune romaneasca a dramei Nedivina comedie a aparut in anul 1940,
apartindnd lectorului de limba polond T. Gostynski si profesoarei Lucia Djamo si
inaugurand seria ,,Capodopere ale literaturii polone”, initiatd si ingrijitd de lectorul
polonez in cadrul Institutului sud-est european. Traducerea este insotitd de o succintd
introducere a istoricului Nicolae lorga, in care, dincolo de cateva consideratii generale
cu privire la romantism, surprinde o parte a felului de fi al poporului polonez: ,,El are
putinta de a tréi in ireal. Pentru aceasta nu i se cere o sfortare. Sfortarea e sa se vie la
realitati pe care de atitea ori le despretueste si care, oricum, nu-l Inrduresc asa cum pe
altii 1i inrauresc totodeauna”. In Cuvdntul introductiv semnat de T. Gostynski, pe care il
putem considera totodata si prima contributie in procesul de receptare a lui Z. Krasinski
in Roménia3, se Incearca o formulare a trasaturilor caracteristice ale romantismului
polonez (spargerea canoanelor clasice, patrunderea elementelor fantastice, libertatea de
miscare si de trecere de la o actiune la alta), pentru ca apoi autorul sa faca un rezumat al
dramei, oprindu-se cu precadere asupra disputei dintre contele Henryk si Pankracy, fara
a reusi totusi sa ofere o imagine coerenta a istoriozofiei dramei.

In ceea ce priveste traducerea in sine, la o analizi atentd se poate afirma ci
autorii au ramas In mare masura fideli versiunii originale. Abaterile lexicale sau de idei
se datoreaza, pe de o parte, neintelegerii ideatice a unor secvente importante ale dramei
(de exemplu, secventa in care Sotul simte ca se apropie sfarsitul si afirma: Na prozno
walczy¢ — rozkosz otchtani mnie porywa — zawrot w duszy mojej — Boze — wrog Twoj
zwycigza a fost tradusa astfel: Va batefi degeaba! Pasiunea prapastiei ma atrage —
ameteala este in sufletul meu... Doamne, dusmanul Tdu sd nu invingd!, in loc de: Lupta
e in zadar! Voluptatea abisului md atrage, in sufletul meu s-a produs o schimbare,
Doamne, dusmanul Tau invinge!* Simpla introducere a negatiei care nu existd in

! Kleiner, op.cit., p. XXXI.

2 Jerschina, Libera, Sawrymowicz, op. cit., p. 199.

% A trecut aproape o jumdtate de secol pana la aparitia unui studiu monografic consacrat vietii si
operei scriitorului polonez (I. Drama romanticului, 1. Jaloane teoretice, Ill. Proza istorica, V.
Dramaturgul. 1. Intre doud lumi. 2. Polonia restituta, V. Mesianism si concordie), elaborat de S.
Velea, Istoria literaturii polone, vol. I, Bucuresti, Univers, 1986, p. 298-332.

4 Zygmunt Krasinski, Comedia nedivind, Bucuresti, 1940, p. 27.
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original rastoarna complet semnificatia mesajului), iar, pe de alta parte, dificultatilor de
comunicare intre tdlmacitorul polonez si stilizatorul roman, dificultati care transpar
indeosebi la nivel lexical (vezi, de exemplu, obuch/ mdciucd, in loc de topor, secure;
pochodnia/ felinar, in loc de torta, przechadzka/ seratd, in loc de plimbare, pod
namioty/ sub corturi, in loc de spre corturi; Zyd/ jidan, in loc de evreu etc. in pofida
acestor neajunsuri, publicarea acestei traduceri in anul 1940, la scurt timp de la
izbucnierea celui de al doilea razboi mondial, denota constientizarea acutd din partea
traducatorilor a congruentei dintre evenimentele dramatice, ,,nedivine”, prezente in
textul polonez, si atrocitatile dezlantuite in realitatea imediata.
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