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MARGITA FIGULI (1909-1995)

Dagmar Maria ANOCA

The autor presents the life and the activity of the Slovac woman-writer, Margita Figuli (1909-
1995), especially her literatury works 77i gastanoveé kone (1936) and Babylon (1946).
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Prozatoare, autoare de lucrari pentru copii si tineret, dramaturg, traducatoare,
nascutd 1n localitatea VySny Kubin (regiunea Orava din Slovacia nord-vesticd),
localitate care 1-a dat, de asemenea, pe scriitorul Pavel Orszagh Hviezdoslav, considerat
a fi ceea ce In cultura romana este desemnat cu sintagma ,,poet national, Margita Figuli
preia stafeta femeilor-scriitoare, devine autoare de succes In perioada interbelica,
asigurand astfel continuitatea scriiturii feminine in cultura slovaca si deschizand spatii si
mai largi pentru generatiile de scriitoare, care vor urma, contribuind, de asemenea, la
diversificarea creatiei literare, la caracterul pluralist al fenomenului literar slovac
interbelic.

Pe numele adevarat Margita Figuliova, s-a nascut intr-o familie de tarani 1n data
de 2 octombrie 1909. Scoala primara a urmat-o in localitatea natala, dupé care a studiat
in urbea Dolny Klubin (locatie de asemenea importantd pentru istoria literara slovaca,
avand In vedere ca aici au trait oameni de cultura si scriitori deveniti clasici). Nereusind
sd studieze artele plastice la Praga, s-a inscris la Academia Comerciald din Banska
Bystrica (1924-1928). Dupa absolvirea cursurilor pleacd la Bratislava, unde se angajeaza
la banca ,,Tatra banka“, pe post de corespondenta in limba engleza, studiind 1n particular
pianul. La bancd functioneazd pana in anul 1941, cand e disponibilizata din motive
politice'. Din acel moment s-a dedicat in exclusivitate creatiei literare. S-a stins din
viata in capitala Slovaciei, Bratislava, la 27 martie 1995.

' Se pare ci motivul l-a constituit nuvela Oloveny vtdk (Pasirea de plumb), cu un continut
antimilitarist, condamnand razboiul §i irosirea de vieti omenesti, plagi care provoacd durere
mamelor indoliate. Vezi Datele bibliografice din volumul Margita Figuli, Tri gastanové kone,
Bratislava, Tatran, 1978, p. 191; Stanislav Smatlak, Dejiny slovenskej litertury, 11, Bratislava,
1999, p.443.
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Dupi ce primele lucrari' in versuri le semneazi cu psedonimul OFga Morena,
iar cele in proza Morena, isi alege unul simplu, adica numele de familie fara terminatia
specificad substantivelor proprii feminine (-ova), sub acest pseudonim transparent
(Margita Figuli) reusind sd ducd mai departe, asa cum am mai amintit, traditia literara
a scriiturii feminine inaugurata in secolul al XIX-lea de pionierele din acest domeniu —
Terezia Vansové (1857-1942) si Elena Maréthy-Soltésova (1855-1939). Daci cele doua
temerare au izbutit sd se integreze in viata culturald si literard prin nuvele, romane,
activitate publicisticd si redactionald, iscand dispute literare si astfel contribuind la
consolidarea canonului realist n literatura vremii, fiind curdnd urmate de prima poeta
slovaca, Cudmila Podjavorinska (1872-1951), a carei versuri nu auramas la stadiul
»confesiunilor de sertar, ci au aparut In volum, chiar la o varsta relativ frageda, pentru
ca la cumpéana veacurilor al XIX-lea si al XX-lea Bozena Slan¢ikova Timrava (1867-
1951) sd aduca suflul modernitatii in proza realistd si o viziune feminind originald in
abordarea temelor tratate, pregatind astfel terenul pentru afirmarea altor scriitoare,
urmatoarea verigd in seria scriitoarelor (avem in vedere, evident, valorile de elitd) va fi
Margita Figuli céreia ii revine rolul de a contribui la nuantarea fenomenului literar
slovac din perioada interbelicd cu o viziune artisticd marcata de optica feminind, de un
nou tip de raportare la substanta literara®, izvorati dintr-o sensibilitate aparte, din
propensiunea pentru mitizare, lirism.

Pentru cariera ei, precum si pentru dinamica fenomenului literar interbelic
o insemnatate aparte a avut-o aparitia volumului ei de proze scurte Pokusenie (Ispita,
1937), volum care alaturi de debutul editorial al lui Ludo Ondrejov (1901-1962), cu
volumul Zbojnicka mladost (Tinerete de haiduc, 1936°), precum si cel al lui Dobroslav
Chrobak (1907-1951), Kamarat Jasek (Camaradul Jasek, 1936), a fost considerat de
catre istoricii literari slovaci drept semnalul afirmérii unui nou curent — cel al prozei
lirice (al naturismului), fara ca acesti autori sd constituie totusi un grup organizat, cu un
program explicit*.

Desi in adolescentd Margita Figuli a inceput sa scrie versuri, domeniul sdu de
excelentd a fost proza. A cultivat diferite specii, atat formele scurte, povestiri, schite, cat

" A debutat la cumpana deceniului doi si trei ale secolului al XX-lea, cu versuri in revista
»Slovenska nedela”. Curand si-a facut intrarea pe paginile prestigioasei reviste pentru femei
,Zivena”, in revistele literare insemnate ale epocii, ,,Slovenské pohlady”, ,, Tvorba”, ,Nové
slovo”. Lucrari In proza a publicat chiar in calendarele scoase de ,,Tatra banka.” De-a lungul
vietii a colaborat, de asemenea, cu revistele ,,Elan”, ,,Radio”, ,,Slovensky dennik”, ,,Slovensky
rozhlas”, ,,Kultarny Zivot”. Vezi Datele...; ématlék, op.cit., p. 440-448.

2 Smatlék, op.cit., p.440-448.

3 Tradus in roméaneste de George Bulica si Pavel Rozkos sub titlul de Copildria haiducului, Novi
Sad, 1979.

*V. Kasag, Zdenko, Bagin, Albin, Dejiny slovenskej literatury, Bratislava, 1982, p.197.
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si cele medii si ample, nuvele, romane, lucrarea ei cea mai cunoscuta fiind catalogata
drept roman-nuvela'.

Dintre lucrarile sale amintim: List od otca (Scrisoare de la tata, 1932); Cierny
byk (Taurul negru, 1938); Oloveny vtik (Pasare de plumb, 1940); volumele: Uzlik tepla
(Bocceluta de caldura,1936)*; Pokusenie (Ispita, 1937)*; Tri gastanové kone (Trei roibi,
1940)*; Tri noci a tri sny (Trei nopti si trei vise, 1942)°; Babylon (1946)°; Zuzana
(1949), Zivotopisné legendy (Legende biografice, 1969)’.

In volum au apirut si lucrarile pentru tineret Mladost (Tinerete, roman
autobiografic, gen cronica, 1956); Mdoj prvy list (Prima mea scrisoare, 1936), Ariadnina
nit (Firul Ariadnei, 1964, de inspiratie aubiograficd); Balada o Jurovi Janosikovi (Balada
despre haiducul Juro Janosik, 1980); Vybrané spisym, 1 -1l (Opere alese, intre anii
1972-1973), in trei volume, primul volum, Mdamivy dusok (Potiune ametitoare, 1972),
cuprinde proza scurtd (o edifie addugitd a debutului sau), celelate doud, romanul
Babylon (1973).

Margita Figuli a abordat genuri de granitd, cum sunt libretul pentru balet,
Rytierska balada (Balada cavalerului®, 1959); teatru radiofonic, Sen o Zivote alebo Zivot
Shelleyho (Vis despre viatd, 1942) — o meditatie despre poetul englez P.B. Shelley,
aparutd si in volum.

Lucriérile sale, nu putine la numair, sunt totusi inegale ca valoare, profunzime
sau universalitate, din motive mai mult extraliterare, dupa cel de-al doilea razboi
mondial fiind, pe de o parte obligatd si revada, din perspectiva directivelor oficiale,
unele lucrari aparute anterior (a omis, de ex. unele pasaje cu contiut religios sau
inspirate din Biblie)g, iar in altele, cele scrise In vremea ,noii oranduiri cedand si
facand rabat de la exigentele estetice, de la ,,bun inceput.” Printre acestea, conform unor
istorici literari, se numéra Rebeka (1973), Vichor v nds (Viforul din noi, 1974)'° .

"In limba slovaci romdnovd novela. Ibidem.

? Editie bibliofila cu ilustratiile renumitului artist plastic, profesor Koloman Sokol.

3 Culegerea, intocmitd de renumitul poet interbelic, vitalistul Jan Smrek (1898-1982), a cunoscut
reeditari cu adaugiri dupa anul 1959. Apud Datele bibliografice...

* Reeditat (1941,42, 44,45,47,48) si revizut dupa 1958, de mai multe ori. Vezi Datele...

> Editie bibliofila cu ilustratii de artistul plastic Cudovit Fulla (1902-1980).

® Revazut si reeditat dupa anul 1956. Vezi Datele...

7 Scoase de poetul Theo H. Florin. Vezi Datele...

¥ Pe muzica de Simon Jurovsky, 1959; premiera la SND-Teatru National Slovac in 1960. Vezi
Datele...

* Smatlék, op.cit., p.444-448.

1 Mar&ok apreciaza lucrarile Rebeka si Vichor v nds ,,nedemne de talentul ei, niste esecuri. Vezi
Viliam Maréok, Dejiny slovenskej literatiiry. Bratislava, 2004, p.237. In schimb, Stanislav
Smatlak considerd romanul Rebeka, scris in 1938, publicat in volum abia in 1973, intr-o editie
bibliofil, drept o reusita ,,pregitire” a nuvelei Trei roibi. V Smatlak, op.cit., p.442-443.
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Scriitoarea slovaca s-a dedicat traducerii, specializdndu-se pe opera scriitorilor
cehi, si anume Frafia Sramek, Jifi Hordk, Karel Capek, Karel Jaromir Erben, din care
a Intocmit volume destinate copiilor.

Din opera ei au fost traduse mai multe lucrarile in diverse limbi, dintre care
mentionam: Zem (Pamant, 1936 — sarba), Horali (Muntenii, 1960 — germana, ceha, 1963
— cehd; 1974 — maghiard), romanul Babylon (1968, 1972 — germand, 1983 — ucraineana,
1989 — bielorusd), Tri gastanové kone (1942, 1971 — ceha, 1960 — maghiara, 1960 —
engleza; 1962 — polona, fragmente, 1949, integral; 1965 —rusa, 1967 — roména', 1973 —
slovena, 1979 — bulgara, 1982 — letona, 1983 — cazahd); selectii: Triptych o laske
(Triptic despre iubire, 1987 — lituaniand), Vyber z diela (Opere alese, 1987 — rusa).

Dintre lucrarile sale, nuvela Tri gastanové kone — Trei (cai) roibi® si romanul
Babylon au fost transpuse in limbaj cinematografic ca filme de televiziune. S-au turnat
filme, de asemenea, dupd lucrdrile Uzlik tepla (Bocceluta de caldurd) si Rubdri
(Taietorii). Unele dintre lucrarile ei au fost ilustrate, dupd cum am mentionat, de artisti
plastici importanti, Cudovit Fulla (1902-1980), Koloman Sokol (1902-1997) sau puse pe
muzica.

Bucurandu-se de prestigiu in randul confratilor de breasla, Margita Figuli
a devenit, in anul 1954, membra 1n primul comitet al Fondului Literar Slovac, impreuna
cu poetul Pavol Horov, istoricul literar Andrej Mraz si scriitorul Cudo Zubek.

Pentru lucrarile sale a fost evidentiatd cu mai multe premii si distinctii. Pentru
nuvela Levandula (Lavandi) a obtinut premiul Maticei slovenska (1935). In anul 1947
is-a decernat Premiul National pentru romanul Babylon. Pentru proza Mladost' —
Tinerete, Premiul ,.Fraiio Kral*, in 1957. In 1969 i s-a acordat titlul de artist emerit, iar
in 1974, cel de artist national’.

Lucrérile ei, aparute in multe editii, au suscitat interesul publicului, scriitoarea
devenind apreciatd la vremea sa, dar si ulterior, pana azi. Aceasta s-a datorat, de buna
seamd, si faptului ca a debutat in momentul cand a inceput sa se contureze, pe urma sa
se afirme un nou curent in literatura slovaca, care a facilitat desfasurarea talentului ei, a

Cercetitorul slovac Oskar Cepan a caracterizat literatura slovaci interbelica cu
ajutorul unei opozitii relativ simple si comprehensibile: opozitia dintre curentul realist si
celelate nonrealiste®. Ultima grupa aduni la un loc mai multe orientdri, printre care se
remarca tendinta de lirizare. Procesul a cunoscut, in timp, modificari si forme diverse,

" Tradus in limba roméana de Ghizela Csaky si Dimitrie Manu, 1967.

* Filmul a fost ecranizat de regizorul Ivan Balad’a, avandu-l ca protagonist pe actorul Michal
Docolomansky , a carui mama a fost de origine romana, din zona Bihorului.

’ Vezi Datele...

* Vezi Dagmar Maria Anoca, Slovenskd literatiira v20. storoci. Obdobie medzi dvoma vojna-
mi(1918-1945). Literatura slovca din secolul XX. Perioada interbelica (1918-1945), E.U.B.,
2009, p. 138-142.

166

BDD-A24200 © 2010 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 22:54:11 UTC)



Romanoslavica vol. XLVI, nr. 3

dobandind profunzime, manifestindu-se in structura operei literare pe mai multe paliere.
Daca mai intai lirizarea se ,,infiltra” sub forma unor descrieri ale naturii, mai mult sau
mai putin poetice, cu ajutorul expresiilor si procedeelor specifice poeziei (prin urmare
in planul limbajului), treptat acest demers s-a extins si in planul tematic (personaje,
teme, idei, locul, timpul, tipul naratorului), al structurii compozitionale (preferinta
pentru anumite specii, cum e basmul, povestirea, nuvela; valorificarea registrelor
narative- planul povestitorului, al personajelor s.a.).

Evident, intr-un context al problemelor de naturd spirituald, filozofica, se pune
accentul pe forul interior al omului, pe sondarea ungherelor necercetate, tainice si
misterioase din sufletul omului, ceea ce va avea urmadri in felul cum sunt gandite si
construite personajele (de regula solitare, bizare, iesite din comun, sensibile).

Alaturi de componentele tematice, ideatice — interesul si gustul pentru elementul
»exotic” (dovada, pe langd altele, a dorintei intelectualitatii slovace de deschidere la
cultura europeand), inovatiile indigene in domeniul categoriilor naratiunii', noile
elemente la nivelul expresiei, manifeste incd din anii doudzeci, odatd cu aparitia
lucrarilor remarcabilului scriitor, de la nasterea caruia se Tmplinesc anul acesta o suta
cinci ani, Milo Urban (1904-1982),” precum si ale lucrarilor lui Jozef Ciger-Hronsky
(1898-1961)* vor da forma acestui nou curent. La cei doi scriitori se poate remarca
innoirea inventarului de mijloace si procedee, moduri de expunere, cum sunt, de
exemplu monologul interior, dialogul interior, diferite tipuri de vorbire. Pe langa
clasicele categorii de vorbire directa si cea indirectd, se utilizeaza din ce in ce mai mult
stilul indirect liber, vorbirea directa libera si ,,vorbirea mixta” (elemente caracteristice
limbajului personajelor transpuse si utilizate in registrul povestitorului)*. Apar diferite
categorii §i ipostaze ale naratorului — naratorului omniscient i se opune acum naratorul
subiectiv, naratorul-personaj, implicat in actiune etc.

Lirizarea atinge apogeul in proza naturistd (concept si termen introdus de
istoricul literar Oskar Cepan, in lucrarea sa de capatai, Kontiry naturizmu), inainte
utilizdndu-se denumirea, putin cam vagd de lyrizovana préza — ,prozad lirizatd”
(echivalat de istoricii literari roméni cu sintagma ,,proza lirici””), care se datoreaza unui
grup de scriitori a caror debut, asa cum am mentionat mai sus, avusese loc la date foarte
apropiate (1936, 1937), scriitori precum LCudo Ondrejov, Dobroslav Chrobak, Margita
Figuli, Frantisek Svantner®.

Curentul naturist, asa cum s-a manifestat, poate fi considerat unul emblematic
pentru perioada interbelica, bogata 1n noi stimuli culturali, datoritd deschiderii Slovaciei
spre Europa, mai ales cea Occidentalda — francofond, anglofona, farda a suprima

! Cf. Nora Krausové, Rozpravac a romdnové kategorie. Bratislava, 1972.

2 Corneliu Barborica, Istoria literaturii slovace, Bucuresti, 1999, p.238-245.

3 Idem, 245-251.

* Jozef Mistrik, Stylistika, Bratislava,1974.

> Vezi Barborica, Istoria literaturii slovace, p.255.

® Pentru o prezentare mai amanuntita a scriitorului F. Svantner, v. Barborica, op.cit., p.255-256.
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contactele literare cu spatiul germanic, devenite traditionale. Perioada respectiva ofera
ocazia ca aceste impulsuri, venite din spatiul literaturii franceze, al celei elvetiene de
expresie franceza (Jean Giono, Charles Ferdinand Ramuz), din literaturile nordice (Knut
Hamsun), sd se concretizeze ca niste confluente, fie influente dar si ,,intalniri” geniale'.
Astfel, proza lirizata sau, in sens restrans, proza naturista’, apare ca o sinteza (favorizata
de un cadru extraliterar din ce in ce mai complex, dar totodata complicat si intunecat) a
folclorului autohton (motive arhaice, mituri, elemente de balada si basm) cu elementele
venite din literaturile occidentale, implicand si noile tendinte moderne din domeniul
filozofiei si psihologiei.

Evident, era vorba de influentele curentelor europene cum a fost expresio-
nismul, care postula modelul omului stihinic, nevoia sa de expresie, concretizata in
strigdt, reactiile lui primitive, instinctuale, irationale, inexplicabile si pline de mister. Pe
de altd parte contextul istoric (politic) impunea actualizarea problemelor de eticd si
responsabilitate, scriitorii resimtind nevoia unor certitudini, a unor valori care sd ofere
raspunsuri la Intrebarile ivite, epoca fiind dominatd de la afirmarea modernismului de
sentimentul nesigurantei existentiale, al sentimentului mereu crescand al angoasei (in
cele din urmi, dand nastere si alimentand existentialismul)®. Aceste valori au fost
redescoperite in creatia orald, in atitudinea propusa de folclor in privinta valorilor etice,
a binelui, a raului, a raporturilor dintre ele, operativa fiind izbanda binelui asupra raului.
Pe de alta parte, aceste raporturi sunt intruchipate in modelul omului, avand o intima
legatura cu natura, privita ca o entitate purd, ca o lume a puritatii, a masurii. Astfel
natura se constituie intr-un element implicat direct in naratiune, fiind un personaj
misterios sui-generis, fie ca fundalul unor actiuni, fie ca o fatetd enigmaticad a unui
personaj, fie ca o dimensiune inclusad in diferite componente structurale ale operei.
Asemeni unui simbol, motivul naturii este unul ambivalent, care se accentucazd in
cursul timpului. Natura nu este doar ocrotitoare, buna, spatiu al puritatii, sau o forta care
restabileste ordinea, masura normalitatii, ci si o fortd stihiinica, oarba, justitiard chiar.
Acest pol oarecum negativ se actualizeaza spre sfarsitul perioadei interbelice si imediat
dupa razboi, cand viziunea asupra naturii se va modifica. Dupa cum afirma istoricul
literar Viliam Marcok, natura devine chiar ostila omului, refuzandu-i solidaritatea,
pedepsindu-1 (un sat intreg este inghitit de pimant, in povestirea Piargy, de F. Svantner)
sau alungandu-1 din mijlocul siu (Nevesta h6l'— Mireasa plaiurilor, de acelasi autor) * ca
o forta justitiard oarba, dar dreaptd, pentru ca restabileste ordinea fireasca si se constituie
astfel Intr-un aparator, neimplicat, al masurii, al moralitatii. Aceste ipostaze le vom
regasi si In lucrarile reprezentative ale Margitei Figuli, scriitoare-femeie intre confratii
sdi- scriitorii naturigti-barbati.

! Kasag, Bagin, op.cit., p.195-196.

2 Oskar Cepan, Kontiiry naturizmu, Bratislava, 1977.
3 Maréok, op.cit., p.22-29.

4 Ibidem, p.173.
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Margita Figuli a fost preocupati de forul interior al sufletului omului, de
componenta afectiva a psihicului, sentimentele delicate, simtdmintele si simturile. Chiar
daca se ivesc accente sociale, ele sunt puse in plan secundar, fie domina in operele
tributare realismului tern, cele scrise in perioada comunismului. Scriitoarea a ramas in
istoria literaturii slovace datoritd capacititii sale de avedea lumea prin prisma
lirismului, a sensibilitatii de tip impresionist, a dat glas ,,erotismului feminin®“', aceasta
contributie originald a sa regasindu-se in perioada de dinaintea instaurdrii regimului
comunist (1948).

Daca primele lucrari aparute in diverse publicatii si mai apoi volumul de debut
au dovedit publicului si specialistilor, istoricilor literari ai vremii cd au de-a face cu
o personalitate creativa care insoliteaza peisajul literar, lucrarea Tri gastanové kone a
adus confirmarea aprecierilor. Nuvela-roman 7¥i gastanové kone (Trei roibi, 1936;
tradusa in limba romana 1967), pe tema iubirii supuse la probe, a recompensei pentru
corectitudine morald in conduitid, terminatd aproape cu un happy-end (la moda in
cinematografia vremii, variantd americana a finalului din basmele populare, ,,si au triit
fericiti pand la adanci batraneti”’), dupa ce eroina parcurge o traiectorie plina de suplicii
— este cea mai apreciata dintre lucrarile Margitei Figuli, considerata drept una dintre cele
mai frumoase nuvele din literatura slovaca’.

Actiunea este relativ simpla, asa cum i1n genere epicul devine estompat in
lucrarile ,,naturistilor”. In centrul ei se afld un triunghi amoros, in care personajul
principal, Magdaléna, o fata simpla, pura, raspunde dragostei lui Peter, un tanar pe care-
1 stie din copildrie, promitandu-i cé il va astepta cu fidelitate, pana cand el va reveni in
sat cu trei roibi. Acesta ar fi semnul lor tainic ca a incropit o micd gospodarie, o casa
pentru ei doi, ca s castige acordul si binecuvantarea parintilor ei — dornici sa-si vada
odrasla aranjatd, mai ales mama ei jinduind la bogatie materiala. Dar rivalul lui Peter,
Jano Zapotocny, profita de Magdaléna cu prilejul serbarii de Sanziene. Si cum Peter
intarzie, fata, insarcinata, mereu presatd de stiruintele parintilor, este obligata sa-si
incalce cuvantul dat si sd se marite cu bogatasul Zapoto¢ny. Dragostea adevarata care o
leagd de Peter si care nu se stinge, il innebuneste insd pe Zapotocny, sotul ei. Acesta o
terorizeazd, gelozia §i comportamentul lui brutal i provoaca mari suferinte, o duce la
disperare, o imbolnaveste la trup si la suflet, o face sa piarda sarcina.

In cele din urma Peter revine in sat, cu cei trei roibi, moment in care actiunea
culmineaza. Tabloul, de o puternica sugestivitate, ni-1 prezinta pe Zapotocny in culmea
furiei. Pentru a se razbuna, se apuca sa maltrateze calul, poruncindu-i Magdalénei sa-1
tind de capastru. Calul, innebunit de durere, dupé ce stdpanul 1i scoate ochiul cu un fier
inrosit in foc, se smulge din mainile ei si 1l calca in picioare pe tortionarul sau. Astfel,
raul a fost pedepsit, natura, simbolic reprezentatd de motivul calului, stihia oarba a facut
dreptate, a restabilit echilibrul. Dupa cum putem constata, imaginea, deosebit de

! Ibidem, p.172. Cf. Smatlak, op.cit., p.440-443.
? Kasag, Bagin, op.cit., p.197.
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puternica, poartd incarcatura simbolica, cum de buna seama motivul calului pe parcursul
intregului text contribuie, datoritd semnificatiilor sale multiple, la subtilitatea analizei
psihologice, la nuantarea mesajului. Calul este si simbolul naturalului, al normalului, al
firescului, al masurii firesti, al naturii care e solidara cu omul, dar si al naturii care poate
fi o forta oarba pustiitoare.

Dupi pirerea criticului Jan Stevéek', motivul calului, constituie, in primul rand
elementul care deschide si Incheie actiunea, conferindu-i ,,rotunjime“. La inceputul
naratiunii, Peter, Indreptdndu-se spre localitatea in care traieste Magdaléna ca s-o cearad
de nevasta, ajunge sa asiste la un episod de contrabanda cu caii — contrabandistul de
ocazie (si de plicere), dovedindu-se ulterior chiar rivalul siu in dragoste, Zapotoény. In
mod clasic, apare o prescurtare, premonitie a subiectului. Trecand granita in mod ilegal,
contrabandistii sunt surprinsi de vamesi. Incercand si scape de urmdritori, pornesc cu
totii la galop, dar unul dintre cai cade in rapd, se raneste, nemaifiind In stare sa alerge
mai departe. Pentru anu se da de gol, Zapoto¢ny interzice insotitorilor sd-i curme
durerea si-l1 lasd de izbeliste, pradd animalelor salbatice. Acest mic ,,prolog®“ menit
sd dea ,,instructiuni® cititorului asupra celor ce vor urma, si sd inducd o atmosfera
halucinanta, ca tehnica se aseamana cu prologul din nuvela Tinerete de haiduc de Cudo
Ondrejov, menit sd poetizeze, mitizeze, intr-un cuvant ambii scriitori aduc in text
subiectivitatea si odata cu ea celelalte trasaturi ale prozei naturiste. Finalul subiectului
nuvelei Trei roibi se desfasoara, de asemenea in compania acestui fidel al omului care
este calul. Cei doi protagonisti, Peter cu Magdaléna, pleaca spre noul lor cdmin nsotiti
de trei roibi. In aceste situatii, motivul calul, pe de o parte reprezinti destinul ca moarte
si razbunare, pe de alta ca perspectiva de viitor si viata. In acelasi sens ambivalent poate
fi inteles motivul calului in momentul culminérii subiectului, drept simbol al unui destin
orb care executd dreptatea, pedepsind si omorand, dar totodata fiind garantia, momentul
inceperii unei noi vieti.

Din alt punct de vedere, calul poate fi vazut si ca simbol al lui Peter, sugerand
masculinitatea, generozitatea acestuia, nobletea si puritatea sufletului. Constituie, Intr-un
fel o dubla, redundantd, trimitere la iubirea profunda nutrita de acesta fatd de Magda-
Iéna, careia nu vrea sd-i facd rdu sub niciun chip. Motivul calului deci subliniaza
onestitatea intentiilor sale, taria sufleteascd si perseverenta, cum de altfel o aratd si
prenumele sau crestin de ,,Peter.*

De asemenea, motivul sugereazd ideea de frumos, frumosul natural care este
masura lucrurilor si a ordinii, de aceea are puterea de a repune lucrurile la locul lor, de a
restabili ordinea, dand masura lor, fiind astfel totodatd un fel de pendent al frumusetii
fizice si morale a celor doi Indragostiti.

Fatd de realismul clasic, nuvela naturistd a Margitei Figuli inoveaza naratiunea,
cel care-si asuma functia de povestitor fiind insusi Peter, concomitent eroul actiunii. Ni

"' 1. Stevéek, Tri gastanové kone a ich dnesné vyznenie, in volumul Margita Figuli, Tri gastanové
kone, Bratislava, 1978, p.181-190.
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se prezintd ca un om interiorizat, cu o viata interioara zbuciumata. Autoarea l-a inzestrat
cu sentimente puternice, dar el este totodatd un om care gandeste, care se raporteaza la
lume intelectual. Pe ldngd aceasta, sau tocmai de aceea, el este o fiintd cu un puternic
simt etic, se straduieste din rasputeri sa gaseasca solutii corecte din punct de vedere
moral, pentru céd este incredintat cd doar puritatea este demna sa insoteasca frumosul.
Criticii remarcd faptul cd acest personaj totusi nu e zugravit doar prin intermediul
calitatilor, schematic. Dobandeste plasticitate intrucat si lui ii este dat sd se zbatd intre
patima, dorinta trupeasca si iubire curata, rabdatoare, intelegatoare, iertatoare, profunda.
Sentimentele sale fatd de Magdaléna se cristlizeaza treptat. Betia simturilor din noaptea
de Sanziene constituie ispita, motiv recurent la Figuli (cf. volumul Ispita), necesar
pentru demonstrarea mesajului auctorial'. Peter giseste forta necesard pentru a rezista
tentatiei, dupa cum rezista altor probe la care este supus: casatoria fortatd a Magdalénei,
caznele fizice si psihice la care este expusa din partea sotului, restrictiile la care 1l obliga
parintii fetei, pe urma sotul si chiar ea, de frica barbatului. Peter trece peste greutati cu
tarie sufleteasca si cu Increderea ci toate se vor rezolva cu bine daca iubirea lor isi va
pastra puritatea, neprihdnirea sufletului, credinta. lar soarta ii va ajuta pana la urma.

Dupa cum arata J. Steveek?, Peter cautd in definitiv armonia, starea care se afld
dincolo de conflicte, fara a face abstractie de ele. O armonie castigatd prin rabdare,
incredere si smerenie fatd de soartd. Acest postulat de inspiratie crestind este pus in
evidenta si mai mult in cazul Magdalénei.

La caracterizarea celui de-al doilea personaj masculin din triunghiul amoros,
Zapotocny, o vreme critica staruia pe atributul sdu de om instérit. Dar nu acest lucru este
hotérator in cele din urma, ci faptul ca rivalul Iui Peter este, Tnainte de toate, un om
brutal, un om rau, egoist si lipsit de compasiune (dovada fiind abandonarea calului ranit
de la inceputul subiectului). Autoarea subliniazd mai ales acest pol al fiintei omenesti, al
neinfranarii poftelor, al pasiunii necontrolate, al egoismului, al biologicului grosolan.
Daca Peter se constituie in aspectul spiritual al omenescului, Jano este biologicul.
Configuratia trimite cu gandul la romanul lui Jozef Ciger Hronsky, Jozef Mak (1933),
cu deosebirea ca acolo triunghiul are cei doi poli ,,ocupati sau mai bine spus, ilustrati
de catre personaje feminine: Marusa, amanta iubitd de protagonist — biologicul, Jula,
sotia uratd — spiritualul, intre aceste doua poluri (femei) osciland eroul — ,,omul-milion®,
omul neinsemnat (cit un graunte de mac — de unde si numele de ,,losif Macul*), avand
revelatia nevoii de spiritual si puritate (de posibilitatea de inaltare din marasmul
existential) abia dupa moartea sotiei sale, Jula. La Margita Figuli cunoasterea este intr-
un fel preexistenta, Magdaléna cunoaste bunatatea lui Peter, o recunoaste (oarecum)
instinctiv (fiind femeie) si are incredere in el. Ea deci nu poate pacatui prin optiune
gresitd. Pe ea o impinge destinul si vointa nestapanitd a lui Zapotocny si coniventele
sociale. Astfel din ipostaza de fiintd nevinovata si purd devine pacitoasa, fard o vina

' Smatlak, sustine inspiratia biblica, implicatia ideologiei crestine (op.cit., p.444-446).
2 Steveek, op.cit., p.190.
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adeviaratd. Momentul insd constituie intrarea ei in intervalul moralitdtii, ca sd folosim
termenul lui Andrei Plesu din Minima moralia (1988). Magdaléna isi accepta soarta si se
supune cu smerenie, cu umilintd, fard macar sa incerce s se opund vointei parintilor,
nici a barbatului care 1i provoacd durere. Acceptd totul in virtutea credintei sale
profunde. Iar acest mod de ase raporta la durere, smerenie, ispasire, proprie
crestinismului, i aduce pana la urma scaparea. Raul se autoelimina (dintr-un anumit
punct de vedere), iar ea poate sa-si vada mai departe de viata.

Pe de alta parte, Magdaléna — frumoasa Magdaléna Maliarc¢icka, din perspectiva
actiunii intruchipand, la randul ei, pe lingd Peter, ideea supunerii fatd de mersul
lucrurilor, o supunere aproape neconditionata, fard revolte, cu asumarea atot ce se
intampla, cu bunatatea ei asumata si constienta, dar pasiva, neproductiva, este oglinda
principiului feminin', menirea ei nefiind cea de a actiona, ci de a inspira sentimente
puternice si a da finalitate actiunii barbatului, intruchipand si modeland masura etica.
Ajungénd intr-o situatie capcand — s-a promis lui Peter, dar siluitd de Jano, incoltitd de
parinti, mai ales de mama sa, se vede nevoita sa-si Incalce juraméantul fata de cel pe
care-l iubeste cu o dragoste curatd, fard patima poftelor carnale, — ea pacatuieste fara
voia sa. Intra in intervalul moralitatii, atdt impinsd de impetuozitatea nestapanita
a biologicului, reprezentat de Zapotocny, cat si sub presiunea convenientelor sociale.
Constientizand toate implicatiile conduitei sale, se decide moral, etic — sa se supuna
asteptarilor familiei si societatii, prin aceastd supunere si suferintd ea rascumparandu-si
in final libertatea de a fi fericita aldturi de persoana draga.

Desigur, scriitoarea recurge la mit, la atmosfera feerica a noptii de Sanziene, la
motivele de basm ale probelor trecute de erou, la un moment dat chiar punand in gura
personajelor nume de figuri luate din povestile populare — cum este Popolvar — mezinul
care trebuie sa-si pund la Incercare fortele ca in cele din urma sa devina rege, sau mire
fericit, sau ambele laolalta, cum pana la urma si Peter isi duce fericit acasa pe aleasa
inimii sale.

Actiunea se desfasoard in mijlocul naturii (asa cum basmele sunt situate in
locatii si momente nedefinite cu precizie, dar totusi particularizate cu ajutorul unor
caracteristici, aspecte specifice, prin diferite semne), locul si timpul alese de Figuli
(padurea, focurile rituale de Sanziene) sunt semnificative. Astfel, de exemplu, conflictul
isi incepe ascensiunea in momentul cand tineretul participa, noaptea, la jocurile
traditionale prilejuite de Sf. loan (Sanziene), intr-o atmosfera de magie, toate acestea
contribuind la mitizare, la insolitarea mesajului transmis de opera®.

Atmosfera speciald este indusa strategic de autoare, cand pune drept moto al
cartii cuvintele personajului-narator: ,,0amenii s-au invitat sa-i spuna fericire, dar noi,

draga Magdalena, noi o si-i spunem viata’.

' Cf. Smatlék, op.cit., p.448.
V. Mar&ok vorbeste despre ,,magie mitici* (op.cit..., p.173).
? Margita Figuli, Tri gastanové kone. Traducerea ne apartine.
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Cu aceste trasaturi, motive, elemente de mit si de basm, cu ideea calduzitoare,
circumscrisa mentalitatii crestine, nuvela se prezintd, de fapt, ca o interpretare sau, si
mai precis, reinterpretare modernd a basmului si a mitului'. Asta datorita trairilor nu
numai la nivel sentimental, dar si la nivelul cunoasterii intelectuale: Peter traieste
bucuria iubirii, durerea despartirii, dar pe langa trairi, el dobandeste constiinta de sine,
congtiinta existentei sale in lume, deci se initiazd prin cunoastere, ,,intra“ Tn viata,
devenind constient de complexitatea ei, de locul sdu in lume, naturd, univers. La un
moment dat observa implacabila nepasare a naturii, a Intregii lumi fatd de durerea sa si
isi recunoaste ,,micimea* sa (sentiment care 1i urmareste pe scriitorii interbelici, dupa
cum am vazut si la Hronsky) 1nsd, increzator, merge mai departe pentru a-si regasi
integritatea existentiala®.

Aceeasi idee a moralitdtii puse la incercare, se regaseste in romanul Babylon, al
doilea titlu de succes al scriitoarei slovace, mesajul lui fiind incredintat din nou
personajului feminin central. Si de data aceasta, personajul purtitor al mesajului
auctorial este o fatd din popor (prin urmare si purtatoarea idealurilor lui), o fatd de
conditie modesta, Nanai.

Romanul, scris in timpul celui de-al doilea razboi mondial cu vadite aluzii la
cataclismul prin care trecea societatea slovaca (si, de fapt, intreaga Europd) in vremea
aceea, dar povestind evenimente din razboiul dus de imperiul babilonian, invins in cele
din urma de catre persi, este unul dintre putinele romane de mare amploare din literatura
slovaca si prima opera de anvergura datorata unei femei. Amplasarea actiunii in vremuri
indepartate si subiectul concret (iubirea unei fete simple pentru doi barbati) constituie un
argument pentru Marcok pentru sustinerea aprecierii actiunii redate de autoare ca fiind
anacronicd, neverosimild din punct de vedere istoric. Dupé parerea lui trecutul, istoria
sunt in ultima instantd doar o culisd pentru un subiect epic care capatd valori simbolice
si alegorice”.

Dilema incadrarii adecvate in sistemul speciilor i-a preocupat pe istoricii slovaci
chiar de la aparitia cartii, neajungandu-se la o parere unanim recunoscuta. De altfel, nici
nu e nevoie, dupd pirerea noastra. Insemnat rimane faptul ci romanul Babylon (fie el
istoric, social sau alegoric) dovedeste puterea de fabulatie a Margitei Figuli si totodata
pune in evidentd conceptia ei despre participarea femeii la ,,faurirea lumii”, urmareste
evolutia principiului feminin, e drept, pe alte coordonate geografice, in altd perioada
istoricd, dar cu aceeasi concluzie atemporald — ,,eternul principiu feminin” este cel ce
asigura continuitatea vietii si se opune, chiar dacd in mod pasiv, tendintelor destructive,
dorintei de putere si de placeri caracteristice lumii guvernate de principiul masculin®.
Astfel, pe fundalul evenimentelor istorice reale, cu ajutorul aceleiasi configuratii a
personajelor reunite Intr-un ,triunghi amoros”, autoarea construieste un subiect istoric

! Marcok, op.cit., p.189.
2 Steveek, op.cit., p.190.
3 Mardok, op.cit., p. 174.
* Idem, p. 175.
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dublat de unul, pentru a folosi termenii avansati de V. Mar¢ok — ,,alegoric si simbolic™".
Protagonistii sunt personaje fictive: o fatd simpld, Nanai; sotul ei, Nebuzardar — un
ostean cu rang inalt in oastea lui Nabucodonosor; persanul Ustiga — dusmanul
babilonienilor, invadatorul, dar, cu toate acestea, gratie virtutilor sale, devenind iubitul
lui Nanai. Aceasta nu e o curtezana, nici victima, instinctul ei feminin, dupa cum afirma
V. Marcok, cedeaza in fata farmecului masculin, nu din depravare. Pasind in intervalul
moralitatii (din nou fard a fi avut o alternativa reald), Nanai 1si da seama care e locul si
rolul ei, si se concentreaza asupra menirii sale de mama. Nanai e fara prihana, traieste in
spatiul din afara moralului pana nu-l cunoaste pe Ustiga, de care se Indragosteste, si din
amoral, trecand prin intervalul cunoasterii morale, a experientei de cautare a adevarului,
a dreptatii, a datoriei sale, a alegerii dintre cei doi barbati din viata ei, ea se desprinde si-
si va urma destinul de mama, iesind astfel din intervalul moralitatii curente, banale, si va
ajunge la nivelul sacrului — 1n ipostaza de femeie-Mama (Magna Mater), continuatoarea
vietii, ipostaza care se sustrage intervalului moralitatii, dar la polul opus fata de situata
initiald. La o concluzie putin diferitd, dar de asemenea menitd sa sublinieze statutul
deosebit al acestui personaj feminin, ajunge cercetitorul slovac, referindu-se la faptul ca
feminitatea nu poate fi eludata, principiul feminin, ontologic vorbind, este ,,iritant” de
necesar, fundamental, hotarator, si prin urmare fascinant, in asigurarea continuitatii
vietii®.

Romanul Babylon, indiferent dacd il vom considera un roman istoric sau
alegoric, a fost si ramane raspunsul Margitei Figuli la problemele ridicate de noua
situatie a omului modern in lume, unul care incerca sa surprindd conditia umand din
perspectiva universald filozofica, spirituald, pornind de pe pozitia unei scriitoare, o
viziune careia 1i putem recunoaste atributul de feminina, dar nu neaparat feminista, dupa
cum afirma Viliam Mar&ok®, etichetandu-1 drept primul roman feminist.

Chiar daca admitem afirmatiile lui Marcok referitor la functia de culise si
recuzitd a fundalului istoric, totusi acesta nu este pura butaforie. Autoarea reuseste sa
zugraveascd tablouri ample, de frescd, ale societatii babiloniene, episoade din viata
cercurilor Tnalte, concentrate 1n jurul puterii, imagini surpinzand actiunile clerului, traiul
simplu al oamenilor din popor, insufld viatd unor interesante personaje. Reda cu
pricepere si convingator detaliile vestimentare de epocd, elemente arhitecturale speci-
fice, aspecte ale interioarelor si ale peisajelor mesopotamiene, dar si imagini ample, de
masa, prezentand confruntari armate, toate concurand, in final, sd arate absurditatea
razboiului si, dincolo de spatiu si timp, nevoia de Intelegere si afectiune dintre oamenti,
valori la care umanitatea ar trebui s aspire fara Incetare.

! Ibidem, p. 174.
2 Ibidem.
* Ibidem, p.173.
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