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Abstract

The process of family formation is one of the favorite themes of Slavici’s prose. It is the moment when the femal
character shows adaptability and full vitality. And all these as the female character is suddenly thrown in the arena. What
happens to Slavici’s heroines never stays unseen, uncommented, unjudged. Family is more important as in Slavici’s writings
the interweaving of directions and feeling is obvious, with a stress on experience and sensation, especially since the woman’s
romantic pattern is not made in an ironic way. The writer is a master of presenting the complex process by which feminity
passes from one existential status to the other.

Din punctul de vedere al analizei pe care o urmarim in aceasta lucrare, nuvelele lui
Slavici se inscriu in
linia construirii unei identitati sociale a personajului feminin, care incerca si ,,posede eul ca
subiect social”! si sd-si stipaneasca destinul individual.

Novelele din popor, apirute in 1881 si urmate de romanul Mara, in 1894, cunosc un
greol proces al receptarii. Critica literard a insistat asupra dimensiunii etice a operei, aflate in
stransa legaturd cu cea sociala, pe fructificarea prozei populare, dar si pe aspectul monografic.

In ceea ce priveste nuvelele, criticii au delimitat ,,idilele”:Scormon, Gura satului, La
crucea din sat_de nuvelele tragice, superioare valoric, Moara cu noroc, Padureanca. Nicolae
Iorga gisea in Scormon ,.cea mai buna povestire de imaginatie ce se scrie in romaneste.
Atmosfera rurala apare tot asa plind de cele mai bine prinse amanunte, $i figura eroinei taranest,
Sanda, e de o extrema gingasie”?, iar in Gura satului ,,cea mai deplind, mai adanc cercetata
infatisare a mediului sitesc in partile muresene.”?

George Calinescu pune accent pe ,,tabloul etnografic al satului observat in clipele lui
rituale, logodna, praznic, claca” prezent in idilele Scormon, La crucea din sat, Gura satului,
Vecinii. De asemenea criticul insistd asupra ,,contactului literar cu basmul si pe ,,cunoasterea
adanca”, prin ,.traire indelungata” a ,,masei taranesti a Ardealului.”*

Elementul de noutate al prozei lui Slavici este pus in evidenta de Dumitru Micu, care
atrage atentia: ,,Nimeni pand la acest scriitor, n-a cercetat cu atita patrundere si perseverenta
aspectul social, conditiile vietii materiale ale lumii satesti, nimeni n-a infatisat in aceeasi masura
stransa corelatie intre fenomenologia vietii sufletesti si modul de trai, pozitia economica,
existenta sociald, intr-un cuvant.”> Scriitorul ardelean este un intemeietor al personajului
»rotund, care are capacitatea de a ne surprinde intr-un mod convingator si ale carui reactii
imprevizibile tin de imprevizibilitatea vietii.”

Eroinele lui Slavici,ca de altfel toate personajele sale, se despart de realizarile de pana
atunci, de cliseele romantice. Femeia prozei pasoptiste si postpasoptiste era o realitate
determinata, liniara sau contradictorie , delimitata strict in a sustine teoria autorului-naratorului.
Era ceea ce numeste Vasile Popovici, un personaj ,,monologic”, care nu stie cum si-si
descopere subiectivitatea si nici nu are inca reactii ,,dialogale: uimirea adevarata, banuiala, teama,
bucuria, ura fierbinte, iubirea, ca sentiment gradat si nuantat”™’. In momentul in care, in viata
eroinelor slaviciene patrunde sentimentul ca o enigmid, patrunde si Celilalt ca o congtiinta
distinctd, la care femeia se raporteaza problematic. Apartenenta la realism face ca pe scena
literaturii sa intre un nou personaj, complex, ,,dialogic”, cum il numea Vasile Popovici in studiul
citat, un personaj care ia act atat de propria subiectivitate cat si de a Celuilalt. Slavici nu trebuie
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analizat doar din perspectiva eticd, scriitorul este interesat de ,,firea omeneasca”, care inglobeaza
eticul dar si socialul si istoricul. ,,Opera lui Slavici nu e doar o copie a realititii, cat mai exactd,
cat mai adecvata, ci o viziune a ei”’8, sublinia Magdalena Popescu. Ca proiectie mentald a
universului feminin, scriitorul nu recurge la ironia pe care o regasim in Momentele caragialiene.
Se observi o dinamicd a construirii personajului feminin. De la Novele din popor pani la
Mara, feminitatea este surprinsa in devenire. Femeia la Slavici are vocatia intemeierii, ea isi
cautd rostul si sensul. Mai mult, chiar, ea constientizeaza nevoia cautdrii centrului, aflat, de altfel,
in stransd legaturd cu lumea rurald, ceremoniald, dar $i cu momentele decisive ale existentei
feminine: cdsatoria si maternitatea.

Femeia prozei romanesti a secolului al XIX-lea fusese pana in acel moment asociatd cu
spatiul inchis, al casei, un inger al interiorului. In proza lui Slavici femeia cautd casa in care sa se
aseze. Eroinele lui Slavici sunt tinere, la varsta maritisului, Sanda din Scormon, Ileana din La
crucea din sat, Marta din Gura satului, Simina din Padureanca, precum si Persida, fata
Marei sunt toate in cdutarea ,,cuibului”’. Exceptie fac Sevasta din O viatd pierdutd si Ana din
Moara cu noroc, desi tinere, cele doud nu se raporteaza la iubire ca la un inceput.

Procesul de formare a familiei este una din temele preferate ale prozei lui Slavici. Este
momentul in care femeia isi arata adaptabilitatea, extraordinara capacitate de a se adecva
realitatii, deplina ei vitalitate. Si, toate acestea, in conditiile in care personajul feminin se trezeste
aruncat In arend. Ceea ce se petrece cu eroinele slaviciene nu rimane nevazut, necomentat,
nejudecat. Cu cat sentimentul zguduie interioritatea feminind, cu cat viata isi cere drepturile mai
vehement, cu atat intimitatea este mai vizibila. Vasile Popovici identifica un al treilea personaj,
in afara lui Eu si Tu, doua constiinte implicate, subiective, urmarite in lumea-scena de El,
,»otrainul, privitor detagat si obiectiv’?, cel care reprezinta norma morald. Prezenta acestui
spectator este strans legatd de aparitia iubirii, o energie devastatoare care lasi ,,descoperite”
personajele. Familia este cu atat mai importanta, cu cat secolul al XIX-lea, aflat sub semnul lui
Prometeu, ,,eroul-arhetip al progresului si efortului”!? pune in evidenti ceea ce Michel Foucault
numea ,,dispozitivul de sexualitate”!!. Satul este o comunitate inchisd, dominatd de legi nescrise
care reglementeazi comportamentul indivizilor. In interiorul acestei lumi exista un ,,dispozitiv
de alianta”!?, un sistem de casitorie, de fixare si dezvoltare a legaturilor de rudenie, de
transmitere a bunurilor si a numelui. In acest dispozitiv partenerii au un statut bine definit din
punct de vedere social, se doreste mentinerea legii care guverneaza relatiile, fiind articulat pe
economie si pe transmiterea si circulatia bogatiilor. Aparut,consolidat si pornind de la
wdispozitivul de aliantd”, ,,dispozitivul de sexualitate” urmareste un control complex al
senzatiilor, accentul punandu-se pe problematica trupului, a cirnii. In opera lui Slavici se
observa cel mai bine intrepatrunderea celor doua dispozitive, mai ales ca detasarea de modelul
romantic al femeii nu se face in maniera ironicd. Scriitorul este un maestru in prezentarea
procesului complex al trecerii femininului de la o stare existentiald la alta.

In Scormon, de exemplu, Sanda este surprinsa initial in starea de inocenta:

“Sanda e singuri-singurici. 1i mai place afari pe ulitd. Nu pentru cd ar fi
trecatori(s.n.),dar afara cantecul vine mai bine. E cald, dar deprinsi e fata la ger si
la arsita. Cu bratele goale, cu poalele aninate in brau si cu stergarul pe cap, ea nici
nu simte vremea lui cuptor; cantd, intinde firul, descurcd jirebia si se perde in
tineretele ei”’13

Singuritatea Sandei, desi nu este intampldtoare, nu reprezinta un acces mai facil citre
stari de reverie tipice fetelor de aceasta varstd. Aparitia lui Scormon declangeaza trecerea de la
starea de bine, de nepasare fata de exterior, la constientizarea celuilalt:

”Unde e Pascu?|...]Cine stie, poate a si murit in cdtdnie.[...] Bietul canel]...] Cine
stie, poate a si murit! Trei ani vor fi la toamna de cand I-au dus in citanie. $i multi
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mor in citanie. Se zice ca-i bate si-i tin cu mancari rele. Vai s-amar! Nu se mai
aude nimic de el.”14

Aminteam ¢4 nu este intamplatoare singuratatea Sandei. Izolarea favorizeaza glisarea
gandurilor, fata se lasda in voia lor,de la compasiune pentru ciobanul pe care nu-l asteapta
nimeni, cu exceptia unui caine slab, la invinovatire:

”Sanda Incepu a-si face mustrari. De trei ani, de cand s-a dus Pascu, ea abia
cateodata si-a adus aminte de el. Macar numai sa se fi gandit la el. Si asa nu se mai
gandeste nimeni altul in lume. Dar atunci cand il luase in catane Sanda era inca
tandrd, de tot tandra si nepriceputd.”’!>

Intr-o fractiune de secunda se produce constientizarea trecerii de la o varsta la alta. Un
,, impuls erotic ce-si face Intotdeauna loc pe scena”!¢ remarca Vasile Popovici in studiul citat.
Acesta este semnalul care declangeazd desfisurarea energiilor interioare, chiar dacd protagonistii
sunt derutati si se spetie.

Imaginea lui Pascu este scoasd la suprafata odata cu recunoaserea lui Scormon, dar,
reactualizarea acestei imagini se realizeaza printr-o deviere de sens: ciobanul bun, care-i aducea
Sandei-copild cel mai frumos dintre toti mieii, apare la suprafata cu o neasteptatd incarcatura
eroticd. Fata stie acum ca: ,,Dal De dragul ei el ar fi fost gata sa faca orice”!”. Compasiunea se
transforma in interes special pentru barbat: ,,Ar fi dorit sa stie unde-i si ce face, si cum e, si ce
gandeste, ar fi dorit sa-1 vada si numai sa-1 vada.”18

Isi schimba atitudinea fata de mesager, transferand asupra cainelui impulsul citre Pascu.
Scormon nu mai este doar un caine fara stapan, el il reprezintd pe cel absent:” Scormon! Sriga
ea induiosata, apoi 1i cuprinse capul si il saruta, privind speriata impregiur, ca sa vada dacd nu o
va fi zdrit cineva.”’1?

Aparitia Martei amplificd, inconstient, la nivel etic si social, imaginea ciobanului plecat.
Fira sd banuiasca ce se petrece in sufletul Sandei, naica Marta si-1 aminteste pe Pascu ca pe ,,un
baiat bun care ficea branza ca nimeni altul”?’. Dacd pentru Marta este evident ca bietul caine
urla fiindca i-a murit, cu certitudine, stapanul, pentru fatd moartea tandrului nu mai este atat de
sigurd din momentul in care nu era doar grijuliu cu fata, ba mai mult, ficea branzi ca nimeni
altul. In ziua urmitoare, Sanda nu mai este aceeasl. Intamplarea a lasat urme. Fata se intoarce
catre ea insesi:

»ol din zi in zi Sanda se ficea tot mai tacuta, mai galbend si mai ganditoare Ii
plicea sa iasd seara afard, numai cu Scormon”?!.

Se teme de glasul dorintei: ,,parca-i spunea un glas tainic ca el triieste, iar cand auzea
acest glas, parcd se temea de ceva’?2. Magdalena Popescu numeste aceastd temere ,,spaima in
fata manifestarii vitalitatii”?3. Pascu se intoarce si fata isi cauta singura rostul si sensul. Acum nu
mai este doar o copilita, este tandra femeie. Mircea Tomus in volumul Ioan Slavici- evaluari
critice, afirma ca personajul slavician ,,nu are initiativa, nici macar in planul sentimentului”?4,
Dimpotriva, femeia la Slvici isi asculta mai degraba impulsul erotic si isi cauta ea rostul si sensul.
Sanda urcia la stana lui Pascu, cu pretextul de a-i duce struguri. De fapt fata are nevoie de
reconfirmarea interesului erotic al barbatului la adresa ei. Manifestarea lui, cu economie de
mijloace, se face la nivelul de adancime. Pascu ii prezintd turma mare si frumoasa, gest prin
care, simbolic, flaciul aratd si dupa intoarcerea din citdnie ca este pregitit s-o aiba pe Sanda
prin preajma. Cand fata da sa plece, barbatul reactioneaza:

,»INu stiu ce si nu stiu cum...Pascu se simti cd nu mai stie...Fard de a putea sa-si
dea seama in ce chip, el se trezi cd imbratiseaza pe Sanda”?

Tema dragostel si a cdsatoriei se regaseste si in ,idilele” La crucea din sat si Gura
satului. Virgil Nemoianu in studiul Micro-Armonia, consacrat dezvoltarii si utilizarii
modelului idilic in literatura, arata cd ,,dragostea §i cdsatoria sunt esentiale, momente foarte
speciale in lumea idilica”2¢
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In La crucea din sat Ileana este fata lui badea Mitru, om cu stare. In casa lot, la claci,
se intalnesc mai multi tineri, veseli, pusi pe glume si ras. Dintre toti, Bujor trei zile si trei nopti
ar ,,scorni” la minciuni pentru a intretine atmosfera de veselie. Ba, mai mult, Bujor ,,mai este
bun la claci si pentru ca nu se manie cand Ileana ii face o gluma, iar Ileana ii face cate una. Asa-i
asta intre tineri.”?’. Ileana se distreaza si ii face baiatului o cununa de pene. Fiindca ea rade mai
tare decat toti, flacaul accepta sotia. ,,Munca in comun este un loc de intalnire”?8 la sate, preciza
Constanta Vintila-Ghitulescu in Focul Amorului-despre dragoste i sexualitate in
societatea romaneascid(1750-1830). Tinerii sunt supravegeati din umbri de tatal Ilenei, badea
Mitru, care nu participa la veselia generald. In schimb el stie foarte bine ce se intimpla sub ochii
lui:’un joc al gesturilor, un joc al cuvintelor efemere, un joc al privirilor, un joc al mainilor, un
joc al trupurilor”?. El stie cd intre fata lui si Bujor s-a dezvoltat un ,,intreg arsenal de conduite
si comportamente pentru a fi atragi si pentru a atrage, pentru a placea si a fi placuti”3. $i toate
acestea nu-i sunt batanului tata pe plac pentru cid Bujor este slugi, iar Ileana e fati de om
instarit, insotirea lor nu este ceea ce doreste badea Mitru pentru fata lui. ,In sate important este
prestigiul”31, iar protagonistii lui Slavici din aceasta nuveld, dar si din Gura satului, traiesc in
ceea ce Dodds numea ,,cultura rusinii”’??, unde forta individului o reprezinti stima publici,
respectul opiniei publice.

Cu toate cd au trecut sase ani de cand Bujor este ca si al casei, facand treaba in
gospodaria Mitrului mai bine decat celelalte doua slugi vorbele lui Mitru l-au reasezat in
inferioritatea initiala. Baiatul stie ca batranul e om bun, dar ,,Erau insa si altii de fatd. Era si
Ghita. Bujor s-a suparat pe lleana pentru ci ea a auzit aceastd vorba, Ileana il mahnneste:ea n-ar
trebui sa asculte la asemenea cuvinte.”33. Bujor a pierdut stima publici, §i, odatd cu ea, speranta
cd va fi cu Ileana. Cu toate ca n-ar fi vrut, fata a ajuns ,,personaj-spectator’” desprinsa, aparent,
de legatura sufleteasca stabilita dinainte cu tanarul. Ea cunoaste codul onoarei, stie cd Bujor
trebuie sa plece din gospodaria tatilui ei, dar, in acelasi timp n-ar vrea ca el sa renunte atat de
usor la ea:

*Ti plicea ci Bujor vrea si meargd; pentru lumea asta nu ar fi voit ca el si rimani;
si totusi, adeseori, fata i se aprindea de manie, gandind ca el chiar se duce.”3*

Echilibrul se strica pentru a se reconstrui, cu caracter definitiv, de aceastd data.
Magdalena Popescu delimita doud planuri aflate in conflict: al tinerilor, aruncati intr-o zona de
nesiguranta sentimentald si al parintilor. Astfel, Ileana si Bujor trebuie si reconfirme unul
pentru celalalt sentimentul. Intr-o ,culturd a rusinii” presiunea normei sociale este fireasca.
Apare o tensiune intre ceea ce vrea baiatul si forta exercitatd de norma sociald. Bujor ar vrea sa
ramana, insi ,,altii” au fost de fata cand i-a vorbit badea Mitru, aga cd decide sd se intoarcd in
gospodaria tatilui, vecin cu badea Mitrea ,,om carturar ce era, desi sirac, se tinea mai presus de
bogatul sau vecin”3>. Acesta este cel de-al doilea plan conflictual, dar, el necesita o nuantare:
tatdl lui Bujor este carturar, pozitie demna de respectul public, iar Bujor are ,,0 intelegere tainica
cu pamantul”, este cel mai bun plugar din sat §i cat timp a stat la badea Mitrea nu era
gospodirie mai bogatd. Apoi nimeni nu stie sa repare razboiul la care tese Ileana, asa ca Bujor.
Oamenii stiu si-1 laudad pe flicau, netezind drumul reconcilierii. Mitrea este instdrit si
,.diferentele sociale constituie un motiv temeinic pentru neacceptarea unei casitorii.””30. Se pare
ca statutul siu social tine si de o proiectie imaginara, pentru ca, desi bogat, Mitrea nu mai este
atat de bine vizut: ,jacum se ficuse lenes si cam increzut.”3’. Totusi, cu toatd atitudinea
clementi a instantei colective, tensiunea este maxima si cele doud conflicte merg, pana la un
punct, in paralel: Ileana crede cd baiatul e suparat pe ea, iar Bujor isi spune cd fata e ,,mainioasa”
pe el. Eliminarea cel putin a unuia dintre conflicte este necesara. Sentimentul incearca si scape
de codare, este prea viu si intens. La biserica, spatiu propice dezvoltdrii unei ,,semiologii a
comportamentelor si a aparentelor”38 cei doi se privesc:
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,»ochii lui intalnira intre sute de altii, doi ochi, a caror privire atepenita il facu
mut” [...]”S1 privirea aceeal Astfel el inca nu a privit-o. Ii venea si planga aici in
bisericd; atat de mare plicere simtea, incat dureri ii erau placerile.”3?

Aceasta privire-marturisire marcheaza ceea ce Magdalena Popescu numea castigarea
interioritatii proprii, a interioritatii celuilalt, cele doua ajungand si fie transparente si sa
comunice. Odata detensionat acest plan, tinerii recurg la disimulare pentru a indeparta de la ei
atentia colectivitatii.

Pe de altd parte, Stan si badea Mitru il revendicad pe Bujor. Unul este tatal natural si
Bujor poate lua sapte fete ca nu-i altul ca el si celalalt este formatorul iar Bujor nu ar fi fost cel
mai harnic tandr din sat dacd nu trdia la casa lui Mitrea care l-a ,, ficut om”. Vecinii se despart
suparati. Naica Floarea o ceartd pe Ileana cd sta in gradind cu Bujor, cand e fata de maritat si
trebuie sa-si ,,pazeascd numele”. Ileana e tare tristd, badea Mitrea l-ar vrea Inapoi pe baiat,
situatia conflictuala pare fara iesire.

In final, presiunea eroticd este mai puternica. Ha apasa asupra celor doi indragostiti, care
simt nevoia s clarifice situatia. FEi renunta, fird vreo intelegere prealabild, la disimulare. In
noapte, Bujor il cauta pe badea Mitru pentru a i-o cere pe lleana, iar fata cauta impacarea la
naica Sanda, ,,muma” lui Bujor.

In Gura satului iese in evidenta un aspect prezent si in celelalte nuvele: prezenta
,marginalului”#0, a Celuilalt care se raporteaza la centru, dar nu incarneaza toate valorile
proclamate de centru. Centrul in nuvelele lui Slavici este satul, domeniul normei si al
normalitatii, implicit. Marginalul este Pascu in Scormon, Bujor in La crucea din sat, Miron in
Gura satului si Simina in Padureanca. Finalul fericit al acestor nuvele, reflectd faptul ca intre
»centru si periferie este o circulatie permanenta, nicio pozitie nefiind castigatd sau pierduta
definitiv.”4! Pascu, Bujor, vom vedea si Miron si Simina sunt personaje care reusesc sia migreze
de la periferie spre centru.

Marta din Gura satului nu-i doar ,,cinstea casei” lui nenea Mihu, dar ,,cit tine preajma
casel nu se gasea nimeni mai presus de Marta”42. Babele si nevestele o privesc cu drag si cu
invidie:

,»nevestele si babele pizmase de tinerete grabesc la portita si privesc in urma ei. E
frumos cum isi tine capul, cum isi poarta trupul si cum se mladie la tot pasul; si
frumos 1i sade parul cret pe frunte, frumos i se lipeste bogazta salbi pe san,
frumos ii cad altitele pe brate si catrinta batuta cu fir frumos i se rotunjeste pe
pulpi.Chiar baba si fii, o privesti si ai dori s-o tot vezi.”+

La asa fatd, centrul decide un sot pe masuri: Toderica, baiatul lui Cosma Florii
Cazacului, ,,fecior si tata, cand calcd, puntea le scartaie sub picioare”#4. Cei doi se potrivesc la
,»stare” si la , fapturd” nu doar in satul lor, ci in sapte sate. Parintii tinerilor sunt egali din punct
de vedere economic. Ne aflam in plin ,,dispozitiv de alianta” centrat pe transmiterea i circulatia
bogitiilor, pe transmiterea bunurilor prin casatorie. Comportamentul indivizilor este atat de
codat, incat, ,,curtarea fetei are o anumitd semnificatie si ii Indeparteaza pe ceilalti potentiali
pretendenti odatd ce aceasta si-a exprimat preferintele pentru un anumit partener.
Neconcretizarea acestui ritual naste banuieli, incitad gura lumii sa susoteasca, si analizeze, sa
interpreteze.”#>. Fisura care apare In acest comportament este ca nu fata a ales, ci acel
,»personaj-spectator”, care doar crede ca si tinerii se doresc intr-o viitoare casatorie. Este vorba,
desigur, despre ,,gura satului”. Presiunea este uriasa, vecindtatea se manifesta complice, dar si
ostil, la nevoie, iar parintii sunt primii care reactioneaza. Se stie ca secolul al XIX-lea a stat sub
semnul mariajelor aranjate de catre familiile tinerilor. De cele mai multe ori scopul era
ascensiunea barbatului sau asigurarea unei vieti lipsite de griji a femeii. Aici nu este cazul. Marta
si Toderica sunt sortiti unul altuia pentru egalitatea in prestigiu a parintilor. Sentimentele raman
pe al doilea plan:
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,»Toadere! zise el peste putin, apasand asupra vorbelor asupra vorbelor. Am

socotit c-ar fi vremea sa te Insoti.

-De, taica! raspunse Toader. Cum vei socoti d-ta.

-Prea binelgrii batranul. Ce zici?iti place Marta, marta Mihului, a Mihului Saftei?

-De, taica! raspunse Toader, si dete din umar.

Adeci, astfel, ne-am inteles, incheie Cosma, apoi se ridicd, isi lud batul si iesi cu
pasi lati.””46

Pentru a o peti pe Marta, parintii lui Toader aleg cu grija doi ,,oameni de neam bun si
bine vazuti in sat”. Ei inspecteaza gospodaria lui Mihu si a leicii Safta care-si etaleaza animalele,
slugile si granele, pe de-o parte si velintele lucrate de Marta, pe de alta parte. Fiecare miscare a
personajelor este incircata de sens, familia Martei ofera, iar emisarii lui Florii Cazacului ,,citesc”
si apreciaza ceea ce vad si aud. In aceste conditii Marta ,,a stat inaintea lor si a zis cd are sa fie
cum vrea Mihu, stipanul casei, fiindca astfel se cuvine si raspunda o fati de casd buna.”+’.
Magdalena Popescu a analizat exemplar aceastd scena, insistand pe rolul limbajului ,,ca norma
traditionald si obsteasca.”#8. Dacd norocul vine de la Dumnezeu, casitoria poate avea loc. Este
posibil ca tocmai excesul de mediere si fie sursa esecului unui lucru atat de bine regizat de
ceilalti. Intre Mihu si Cosma stau petitorii, intre Marta si Toader std o colectivitate intreaga.
Cand au loc intalniri directe, viata, cu orgolii sau cu sentimente, isi spune cuvantul si trece
dincolo de rigiditatea codului. Marta se simte bine doar alaturi de ciobanul Miron, ,,strainul”,
cel care patrunde dinspre periferie catre centru. Gandul la Miron o tulburd. De-abia acum
accentul se pune pe trairi, stiri i senzatii. Marta se izoleazd, ar vrea sa fuga de ritual:

,»ol 1arasi chipul lui Miron se arata in sufletul ei; il vedea dinaintea ei atat de viu,
atat de a vorbind, incat parca razele soarelui ar cadea asupra lui si l-ar lumina. $i
atat se simtea de uguratd cand se perdea in gandurile despre dansul, atat de bine
se simtea cand si-1 inchipuia in apropiere, sezand langa dansa, vorbindu-i in graiul
lui cel limpede si ademenitor, apucand-o de mana, coprinzand-o cu bratul si
zicandu-i: Marto!”4?

,,Dar, acum intaia oard in viata ei, Marta simtea cd nu poate si spuie nimanui ceea
ce gandeste. Nu-si gasea loc de astampdr, dorea de singuritate, 1i venea si
planga...”>0

Intalnirea cu Miron pune in evidenta iubirea, ceea ce Jean Baudrillard in Strategiile
fatale numea ,dispozitiv de energie cu circulatie libera”>!. In structurile arhaice ritualul era
esoteric si punea accent pe respectarea strictd a regulilor. Iubirea ordoneaza lucrurile dupa afect
si nu dupa reguli. Marta si Miron isi marturisesc unul altuia dragostea si fata, curajoasi, este
dispusa si-si riste reputatia pentru a-l1 vedea pe Miron:”Lasa-ma si vin mereu la tine, si stam
impreund, sa ne plangem de lume, si ne povestim dragostea. Miroane!”>2. Miron este mai
cumpatat, iar cumpatarea si curajul sunt virtuti barbatesti, dominatoare, ele intregeau in
antichitate figura conducatorului.

Aparent destinul Indrigostitilor este pecetluit. Intervine insa o dimensiune deloc
neglijabila in proza lui Slavici:dimensiunea maternd. Maternitatea a fost indelung elogiata in
prozele lui Kogilniceanu si Bolintineanu. A fost ironizatd de asemenea in proza postpasoptista
si caragialiana., insa la Slavici maternitatea este prezentd, nu doar la nivelul discursului, ci, intr-o
directie activd, moderna. Mame apar si in Scormon, La crucea din sat, dar aici coalitia
feminind mama - fiicd da roade. ,,Sentimentul e pentru prima oara privit ca o necunoscuti, care
invadand treptat individul, instituie noi relatii ale acestuia cu sine insusi, cu celalalt, cu ceilalti”>3,
puncta Magdalena Popescu in studiul citat. Sentimentul submineaza o ordine ancestrald, bazata
pe ritual si ceremonie si redefineste relatiile dintre personaje. Grija intensa a Saftei pentru Marta
il pune pe ganduri pe Mihu, care credea ca ezitarile Martei sunt o consecinta a temerilor pe care
el insusi le Incerca:
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,,Cum adeca un flicaiandru sa vie, si-i ia fata din casa si el insusi, care a crescut-o
si a pastrat-o ca pe lumina ochilor sai, si zica:Ia-o si te du cu eal”>*
Cand Safta 1i dd de inteles ca Marta nu vrea si se marite cu Toader, Mihu sare ca ars.
Doua stari contradictorii il incearca: pe de o parte nelingtea pentru zbuciumul Martei, pe de alta
parte statutul dominant pe care il are in sat, i gadild orgoliul. Intalnirea de pe punte, cu Cosma,
nu face decat sa adanceasca fisura aparutd in ,structura” ritualica a lumii. Privirea vecinatatii
este acum ostila familiei lui Mihu. Oamenii amplificd, ba chiar inventeaza motive pentru ca
logodna dintre Toderica si Marta sa se rupd. Ordinea sare In aer atat la nivel macro-social, In sat,
cat si la nivel micro-social, in casa Mihului, care afld ci fata lui ,,se prapadeste” dupa un cioban,
care, de necaz ca n-o poate avea pe Marta pleaci in lume. Dupid doi ani de tristete si
amaraciune, situatia initiald se repetd: Marta este nevoita sa se logodeasca cu Manea, cu zece ani
mai mare, om ,,foarte cumsecade, asezat si cam stiutor de carte”>>, insa, la un balci, apare
Miron, un Miron cu juncani din prasila la munte, dar care o iubeste incd pe Marta.Cei doi se
vad: ,,privirile lor se Intilnesc si raiman mistuindu-se una pe alta, amandoi stau incremeniti.”>°.
Iubirea ,,zideste lumea risipita”. Miron o cere Mihului pe Marta, care, il pune pe tatd in fata
optiunii: ,,sa stil ca-i dai moartea sau viata”>’. Coalitia mama-fiica, dublatid de darzenia muta a
fetei stirbesc autoritatea de ,,pater familias” a barbatului. De-a lungul prozei lui Slavici, aceasta
figura a tatalui, dominanta si dominatoare in secolul al XIX-lea va fi pusi la grele incercari. Este
si acesta semnul modernitatii scriitorului, care face cu adevirat loc pe scena femeii, in
Padureanca si Mara.
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