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Abstract

A journalist, writer and translator, Cella Serghi remains a landmark of Romanian and European culture,
even if her works have unfairly faded, after her death in 1992. A long awaited restitution may be initiated at the
centenary of her birth. A special chapter is represented by the original letters and interviews of the writer. This paper
discusses the specific way of balancing the fictional dimension with the autobiographical one, the originality of Cella
Serghi’s narrative discourse structure as well as some correlations between her and other Romanian and foreign
cultural personalities of the epoch.

In filonul literar interbelic feminin, generat de Hortensia Papadat-Bengescu,
prezenta Cellei Serghi a fost, de la bun inceput, singulara. Aceasta deoarece, chiar daci
sursele de inspiratie sunt, fird indoiald, specifice, modalitatea de abordare iese din arealul
respectiv. Semnalat si sustinut, dupa cum se stie, de E. Lovinescu, talentul Cellei Serghi a
fost catalogat de criticul de la Sburdatorn/ drept “aparent feminina”!. Desi Cella Serghi nu si-
a recunoscut niciodatd apartenenta la cenaclul lovinescian, decat intr-o oarecare masura
afectivd, proza ei este raportabild dimensiunii introspective a literaturii, Incurajate de
Lovinescu. Scrierile autoarei interbelice, fie ele fictiune, fie marturii autobiografice, au
creat, in mod constant, adevirate anatomii sufletesti.

Noul val care domina pe-atunci literatura europeand, in general, avea, pe langa
tentatia modernitatii, si explicatii de natura extraliterara. Climatul social-istoric, situat intre
doud mari conflagratii, caracterizat printr-un numar impresionant de sinucideri, impunea
tocmai literatura de introspectie, incercare de a explica dramele individuale, generate de
saracie, dezradacinare sau iubiri nefericite. De aceea, influenta lui Marcel Proust asupra
unora dintre prozele Cellei Serghi este, in acest context, fireasci. De asemenea, nu este
intamplitoare nici alegerea unui anume citat din Flaubert, ca moto al romanului Iubiri
paralele®: “Nu-i ambitie maruntd si vrei si intri in sufletele oamenilor”. Introspectia
propusi de Cella Serghi e una sincera si fara prejudecati, dar care nu impinge indiscretia
decat pana la limita bunului simt. Eroinele sale, departe de a fi prototipul “lacrimogen”,
sunt doar aparent neajutorate, ba chiar au o tirie de caracter impresionanta, cum este
cazul Mironei (din romanul omonim?3).

Ceea ce recomanda, cu prioritate, proza Cellei Serghi este sinceritatea si naturaletea
discursului narativ. Firescul stilului confera personajelor veridicitate, iar frazei, desi lineare,
expresivitate. L.a o asemenea simplitate a frazarii se ajunge, de regula, extrem de greu, cum
Insdsi autoarea o recunoastea adesea. Spontaneitatea, verva povestirii devin rezultatul unui
indelung efort de cizelare, comparabil cu al unui bijutier care stie, cu migala, sa pund in
evidenta acele unghiuri, acele reflexe care-i dau diamantului strilucirea unicd. Aceastad
caracteristicd a scriitoarei nu este singulara in literature romana, ea inscriindu-se, din acest
punct de vedere, in galeria ilustrd a lui Caragiale, Creanga, Rebreanu ori Camil Petrescu.
Este, de asemenea, ceva comparabil cu modul in care Brancusi se apleca asupra pietret,
slefuind-o indelung, pentru ca ea “si ajunga la incomparabila ei stralucire”. De altfel,
obsesia perfectibilitatii (care i-a adus lui Caragiale, de pilda, celebra porecli “Mos
Virguli”) se dezviluie si in confesiunile Cellei Serghi, care subliniazd cd ea nu doar isi
restiliza romanele aparute in editii succesive, ci chiar le rescria. Intr-un interviu acordat
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Lianei Cozea, scriitoarea recunoaste: “Eu m-am chinuit totdeauna pentru a gasi cuvantul
exact, pentru o cat mai mare economie de cuvinte”(subl. ns.)>.

In privinta stradaniei permanente a autoarei de a depasi cliseele desuete ale
literaturii feminine din epoci si de a se plasa in perspectiva europeand a inovatiei epice,
vom remarca abordarea (e adevarat, nu foarte frecventa) a tehnicii “romanului in roman”.
Astfel, Mirona, eroina principala din romanul omonim, scrie o naratiune, Victor, din Iubiri
paralele, lucreaza si el la un roman, solutiile narative ale personajelor fiind decise de acestea
in urma discutiei cu autoarea, care citeste manuscrisul®. De ramarcat, aici, cd, prin lectura
sa, scriitoarea recreeaza naratiunea, care ia nastere in propriul siu roman. Ea citeste
manuscrisul “nu in ordinea sau dezordinea” in care i-l trimite Victor, ci, cum ea insisi
recunoaste, “aga cum am crezut de cuviinta”’. Acelasi procedeu se reia in Aceastd dulce
povard, tinereteas. Intr-un fel, ideea de a recrea, de a reorganiza epicul in epic, este insinuat
chiar in romanul de debut, prin lectura deloc pasiva a Ilincai.

Romanul de debut, Pinza de paianjen, ilustreaza, inca de pe atunci, efortul de a se
gasi cele mai potrivite expresii, topici, ori detalii, fenomen vizibil oricui are rabdarea de a
compara cele opt editii ale romanului, sau, cel putin, prima si ultima dintre acestea (cea din
1938, respectiv din 1978). Iati o scurti exemplificare. In prima editie gasim: “Casele erau
adaposturi razlete, mai scunde decat un stat de om si strambe ca niste desene stingace de
copii, pentru care o casd Inseamnd un patrat prost facut, cu doua ferastruici, cu geamul
impartit in patru, cu o usa si un cos. Unele erau din stuf nespoite, altele spoite galben,
altele in rozul acela specific tiganesc, dar cele mai multe albe de te dureau ochii de atata
alb. Ferastruicile erau cat un ghiveci de muscatd [...]”°. Acelasi text devenea, in 1978:
“Casele erau addposturi razlete, mai scunde decat un stat de om, si rudimentare ca niste
desene stangace de copii, adicd un fel de cuburi strambe, cu doud ferdstruici, cu geamul
impartit in patru, o usa si un cos. Unele erau din stuf nespoite, altele spoite galben-violent,
altele roz-tipator; dar cele mai multe albe de te dureau ochii. Iti venea si strigi: Ajunge, e
prea mult alb. Ferdstruicile erau cat un ghiveci de muscatd, floare care aproape nu lipsea
in geamurile carpite sau sparte”1V,

Tendinta spre teatralizarea secventelor narative, certa influnta camilpetresciana, i-a
fost adesea reprosati Cellei Serghi, conventionalizarea nefiind, totusi, o constanta a
romanelor sale. De cateva ori, doar, discursul narativ este intrerupt de abrupte si laconice
indicatii regizorale sau scenografice: “Artemisa: Tu si fii sandtos! (Rade cu pofti.)
Confidential... Am iubit in cincinale... / Victor (trantin usa): lago! / Artemiza (il
cheama): Victor...”!1. Vizualizarea in tuse ferme sau doar intuirea miscarilor personajelor
au, fira indoiald, un rol mult mai insemnat in determinarea senzatiei de teatralitate. Fa este
reflexul dorintei prozatoarei, marturisite, de altfel, de a scrie o piesa de teatru, aspiratie
niciodata realizatd. Ceea ce este cert e ca dialogurile sunt, la Cella Serghi, vii, ritmate, intr-o
succesiune fard sincope, ca intr-o piesa de teatru. Nu de putine ori, scrierile sale reitereaza
ideea lumii ca scend. Astfel, in romanul Gentiane, orasul pare un decor artificial si desuet,
nu intotdeauna in concordanta cu triirile sufletesti ale personajelor: “Pomii erau infloriti.
Orasul, ca un decor de teatru. Prea alb, prea roz, prea diafan, prea dulce”?. Notarea
detaliului se face cu rigurozitate, iar amanuntul, aparent nesemnificativ, este descompus,
dupa tehnica ralantiului, capatand, astfel, dimensiuni fabuloase. Un fapt banal, cum este
bautul unei cini cu lapte, este adus la dimensiuni cosmice, cici “picdturile de lapte
produceau zgomotul unei caderi in gol”'3 Celebra scena a sarutului din Pinga de paianjen
pare filmata cu Incetinitorul, miscarile prelungindu-se pana la atributele vegniciei: “Am stat
asa, fard sa vorbim, dar parca fiecare secundd ne apropia cate putin. Nu stiu daca eu
mergeam catre Alex, sau el venea catre mine. Nu-i vedeam ochii defel. Dar 1i simteam
respiratia foarte aproape. Daca mai faceam o miscare cat de mica, i-as fi atins buzele. Si
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totusi, aveam impresia ca inaintam unul cdtre altul venind parca din teribile departari,
dupi lungi cautari... [...] Simteam ca Alex asteapta. Si eu agteptam. Daca ar fi facut un
gest citre mine, m-as fi dat inapoi. Dar asa, ma simteam atrasi, cate putin, de o putere
nevdzutd, dar de neinliturat. / Cine a parcurs ultima, infima fractiune de spatiu, care o
clipa nespus de lunga a mai despartit buzele noastre, nu voi sti niciodata [...]”!4. Ulterior,
eroina chiar se gandeste “la seara care a trecut ca la un film pe care l-as fi vazut in ajun”> .

Modernitatea tehnicii narative, care o situeazd pe Cella Serghi in tendintele
curopene ale vremii, rezidd si din elemente de facturd proustiani, porecum memoria
involuntard, recuperatoare a triirilor intime. Teoretizata, la noi, de Camil Petrescu, in ale
sale Tege i antiteze 19, noua conceptie, care ficea furori in Europa, a influentat, dupa cum
se stie, o serie de scriitori romani, care au aplicat, cu mai mult sau mai putin talent, ca
principiu supreme, introspectia absoluta, completata de intuitionismul bergsonian.
Conform teoriei lui Bergson, prezentul nu reprezintd nimic altceva decat suma tuturor
momentelor trdite deja de un individ, iar perceptia acestuia nu poate fi, in consecinti,
decat subiectiva. Prezentul altora poate fi numai dedus. De aceea, romanele lui Proust
sunti scrise la persoana intai, evenimentele la care el nu a participat fiindu-i intotdeauna
exterioare. Ne amintim, de altfel, ca si Camil Petrescu afirma cu tarie: ”Eu nu pot vorbi
onest decat la persoana intai”. Asadar, din aceastd perspectiva, nota confesiva a relatarii
directe din scrierile Cellei Serghi este explicabild si confera celor mai multe dintre
romanele sale o clara dimensiune autobiografica. Relatarea subiectiva nu a fost, totdeauna,
optiunea scriitoarei, framantdrile ei (legate de persoana la care sa fie redactat discursul
narativ) dezvaluindu-se in prozele sale Mirona si Iubiri  paralele. Toatd aceasta
problematizare ni se poate parea azi sterild, amintindu-ne asertiunea lui Wayne Booth, din
Teoria romanulut, care subliniazd ca “a constata ca o povestire este relatata la persoana intai
sau a treia nu ne spune mare lucru, atita timp cat devenim mai precisi, desacriind relatia
particulara dintre calitatile particulare ale naratorilor si efectele specifice”!”.

Apropierea Cellei Serghi de tehnica proustiand s-a facut firesc, datoritd structurii
sale sufletesti. Insa, daci la Proust memoria involuntard declanseazi amintiri contemplate
detagat, ele apartinand exclusiv trecutului, la unii scriitori romani, cum este Anton Holban
sau Cella Serghi, lucrurile stau usor diferite. Ei se despart de Proust prin faptul ca, pentru
eroii lor, amintirile devin, de multe ori, mai reale si mai puternice decat insusi prezentul,
prin efectele psihologice declansate de acestea.

Critica a observat adesea la scriitorii interbelici ca nu epicul este cel care primeaza,
ci fixarea trairilor, care capitd interes literar “prin luciditate, prin examenul rece,
intelectual al stdrii psihice febrile, aduse la extrema intensititii” (Ovidiu S.
Crohmalniceanu)!8. Ca si Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Anton Holban,
Lucia Demetrius sau H. Y. Stahl, Cella Serghi sondeaza interioritatea, facand si fuzioneze
romantismul liric cu analiza lucida. De remarcat, de pilda, ca Hortensia Papadat-Bengescu
a ajuns la aceastd performantd dupa multe tatondri, insa la Cella Serghi aspectul este
evident inci de la debut.

Romanele Cellei Serghi se incheagi din planuri paralele, a caror alternanti le
conferd modernitate. Caracteristica lor o da structura mozaicati a textului si chiar a
personajelor. Adesea, imaginile se contureaza din franturi, aparent disparate. Chipul unei
fetite la geamul unui internat, “strizi cu nume de panduri”, un deal, o turma de oi, toate
acestea sunt repere ale unui “oras amortit (Mirona). Enumerarea lapidara a unor elemente
este graitoare pentru specificul unei descrieri: “La fiecare fereastrd o pereche de ochi, la
etajul intai, Elena, in negru, o cruce care ii luceste pe piept. [...] La mansarda Clemansa”
(Lubiri paralele)?®. Fragmente fotografice, si ele intr-o dezordine cautatd, reconstituie drame,
precum cea a familiei Melitei, din Aceastd dulce povard, tineretea. Autoarea a recunoscut
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intentia de “a reconstitui personajul din cioburi”?. Ca si la Hortensia Papadat-Bangescu,
vom intalni la autoarea Pangei de pdianjen determinantii extreme de concisi, sintetizatori, in
caracterizarea personajelor: “bietu Gicu”, “teribila Catrina Catian”, “coana Valerita” etc.
Detaliul, enumerat, pur si simplu, contureaza portrete: “Gazda mea e o femeie inalta, fara
o varsta usor de ghicit. Umbla cernitd si poarta parul pe moate.”?!.

Dar trebuie spus cad accentele moderniste ale structurii narative nu frizeaza, la Cella
Serghi, excesul, scriitoarea interbelicd respingand “mimarea artistica, lipsa de sinceritate,
automatismul, supralicitarea modernismului cu otice pret” (subl. ns)?2.

Subliniem, din nou, ca echivalentele remarcate intre tehnicile narative ale Cellei
Serghi si unii dintre contemporanii sai nu infirma originalitatea scrierilor , ci atesti o
continuare a drumului deschis, de Proust, sau, la noi, de Camil Petrescu si Hortensia
Papadat-Bangescu. Departe de a fi adepta aparitiilor meteorice in literatura romana, Cella
Serghi a subliniat constant cd, dintotdeauna, “vase comunicante existau intre literatura
noastra si cea universald: Gide, Proust, Huxley?3. Totusi, considera ea, cel mai important
lucru este “ca fiecare scriitor sa se exprime intr-un mod care pentru el si fie mai mult o
necesitate, decat un simplu experiment’4,

Portretul european al scriitoarei nu ar fi complet fira a sublinia un aspect mult prea
putin cunoscut al activitatii sale, acela de traducator. Cella Serghi era convinsa ca opera de
artd, si, mai ales, literatura, care surprinde eternul omenesc, trebuie sa devind accesibila
tuturor, caci realizeaza punti intre indivizi. “Muzica — spunea ea insasi— trece mai ugor
hotarele. Pictura, sculptura vorbesc aceeasi limba pe glob. Literatura ramane singura intre
granitele tarii, ca paginile intre copertele cartii. Ea trebuie ajutata sa circule”?>. Intr-o linie
melodicd, intr-un vers ori intr-o patd de culoare flamanda, iti poti regasi propriul suflet,
amplificat chiar cu riscul distorsiondrii dureroase, ca Intr-un joc de oglinzi. Autoarea
Pénzei de pdianjen s-a apropiat de marea culturd universalad mai intai prin lecturi, apoi prin
traduceri, in special din franceza. In confesiunile sale, Cella Serghi a afirmat adesea ca n-a
tradus decat carti care i-ar fi plicut sa le fi scris ea insasi.

Astfel, in 1971, ea va publica versiunea romaneascd (realizatd in colaborare cu
Catinca Ralea)?® la 174 place Brahms? de Frangoise Sagan, un roman al iubirii, tema
predilecta, de altfel, si a autoarei Iubirilor paralele. Afinititile elective au determinat-o, apoi,
sa se apropie de proza unei alte scriitoare franceze, Francoise Mallet-Joris, prozatoare
gravi, desi “dezordonata, aparent risipita printre necesarele nimicuri ale vietii cotidiene”?7,
intocmai ca Cella Serghi. In Casa de hartie (1972), cele doui autoare s-au intalnit in
dimensiiunea lor balzaciana, moderatd, cu un ton fin ironic si o candoare aparte. Exercitiul
dialogurilor din Mirona , de pilda, se reflecta in conversatiile dinamice, in vociferirile
tumultuoase din paginile Casei de hartie. In cartea tradusi, Cella Serghi a regisit o mai
veche idee a sa: tesatura de coincidente si anoste banalititi cotidiene pot genera literatura.
“Pentru mine — spune unul dintre personaje — cirtile sunt hazardul”28.

Intimplarea a ficut ca, la un moment dat, Cella Serghi si descopere o alti
prozatoare, pana atunci total necunoscutd ei, Andrée Chedid si si fie cuceriti de romanul
acesteia, L.’Autre, un cald mesaj de solidaritate umani, o poveste a “luptei purtatd
impotriva mortii”, a “unei salviri ce seamind cu o nastere”?. Romanele Mirona sau
Gentiane tradeaza apropierea tematica si afinitatile existente intre cele doud prozatoare. Cu
titlul Celalalt, versiunea in limba romana a aparut, in 19773

In activitatea sa de traducitoare, Cella Serghi a abordat si poezie, In masura in care
si-a ajutat sotul, pe Ion Bogdan, sa stilizeze sonetele lui Shakespeare, care au fost
publicate, fragmentar, in 1973, in OrigonP!. Perpetua nostalgie a scriitoarei de a realiza nu
doar proza, ci si dramaturgie originald, s-a materializat doar indirect, prin traducerea piesei
lui V1. Danek, Logodnicul de profesie se insoar.
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Prin aceste traduceri, ca §i prin tematica universala sau modernitatea tehnicii

narative din proza originala, Cella Serghi si-a castigat locul, inca prea putin recunoscut, in
pleiada interbelica romaneasca, ilustrata de Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu,
Henriette Yvonne Stahl, Anton Holban, loana Postelnicu sau Lucia Demettius.
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NOTE:

E. Lovinescu, Serieri, 111 (Agquaforte), editie ingrijita de Eugen Simion, editura
Minerva, Bucuresti, 1970, p. 258.

Cella Serghi, Iubiri paralele, editia a doua revazuta, editura Minerva, Bucuresti 1975.
Idem, Mirona, roman, editie nevarietur, cu o postfati a autoarei, editura Minerva,
Bucuresti, 1972.

Cella Serghi, in Romanul romanesc in intervinri. O istorie antobiograficd. Antologie, text
ingrijit, sinteze bibliografice si indici de Aurel Sasu si Mariana Vartic, vol. 111, R-S,
partea II, editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 407; interviu publicat de Mihaela
Bulgarea in Tomis, an 11, nr. 6, iun. 1967, p. 11.

Ibidem, ed. cit., p. 426 , interviu publicat de Liana Cozea in Familia, an XX, nr. 9,
sept. 1984, p. 8.

Idem, Iubiri paralele, ed. cit., p. 21.

Lbidem, p. 24.

Idem, Aceastd dulce povara, tineretea, roman, editura Cartea Romaneascd, Bucuresti,
1983.

Cella Serghi, Pinza de pdianjen, roman, editura Librariei “Universale” Alcalay& Co.,
Bucuresti, 1938, p. 193-194.

Idem, Pdnza de pdianjen, roman, editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1978, p.
222.

Idem, Iubiri paralele, ed. cit., p. 118.

Idem, Gentiane, editie definitiva, editura Porus, Bucuresti, 1991, p. 283.

Idem, Pdnza de pdianjen, ed. cit., 1978, p. 257.

Lbidem, p. 240.

Lbidem, p. 242.

Camil Petrescu, Tege s7 antiteze, editura Cultura Nationald, Bucuresti, 1936.

Wayne C. Booth, din Reforica romannini, editura Univers, Bucuresti, 1976, p. 195.
Ovidiu S. Crohmalniceanu, I.iferatura romana intre cele doua razboaie mondiale,
editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 480.

Cella Serghi, Iubiri paralele, ed. cit., p. 14.

Idem, Mirona, ed. cit., p. 471.

Tbidem, p.12.

Cella Serghi, in Romanul romdnesc in intervinri, ed. cit., p. 415, interviu publicat de
Radu $t. Mihail in Cronica, an VIII, nr. 30, 27 iul. 1973, p. 5

Ibidem, ed. cit. p. 417, interviu publicat de Radu $t. Mihail in Cronica, nr. cit., p. 5.
Lbidem, p. 409, interviu publicat de Michaela Bulgirea in Tomis, an 11, nr. 6, iun.
1967, p. 11.

Ibidem, ed. cit., p. 422, interviu publicat de Marius Pop, in Origont, an XXVII, nr.
41, 14 oct. 1976, p. 7.

Francoise Sagan, 17d place Brahms?, in romaneste de Cella Serghi si Catinca Ralea,
editura Univers, col. Meridiane, Bucuresti, 1971.

Nicolae Balota, Arta lecturii, editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978, p. 379.
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28. Francoise Mallet-Joris, Casa de hartie, editura Univers, col. Meridiane, Bucuresti,
1972, p. 280.

29. Andrée Chedid, Celilalt, editura Univers, col. Globus, Bucuresti, 1977, coperta I'V.

30. Lbidem, ed. cit.

31.  W. Shakespeare, Sonete (in colaborare cu lon Bogdan), in Orizont, an XXVI (1975),
nr. 34, p. 4.
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