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Abstract

The development of the drama during the interwar period is left behind by poetry and theatre.These have
flourished in this period. This is one of the reasons why the poets and the drama writers of this specific period,
write plays. Also, this change becomes subject of intense debates. Duet o this situation, the thematics of the play
writing develops, and also the quality of the theatrical performance is greately improved. The tendency ist o
observe the characters and the facts of reality in a manner that leans toward comedy. The fourishing of the
comedy comes as an attempt of detensifying the war and the fascism. Mihail Sebastian, through his sad
comedies, becomes a very important representative of the interwar drama.
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intoarcem, de dragul libertatii: libertatea de a accepta conventiile burgheze sau de a le nega si
sfida, libertatea de a avea o credinta sau de a o batjocori, libertatea de a raméne 1n tara sau de
a pleca din ea. Interbelicii sunt o generatie activa, puternicd, desteaptd, capabild sa dea tot ce
poate. In acest context, dramaturgia cauti si devini o prezenta efectiva in viata spirituald,
explorind un univers amplu, abordind dintr-o noud perspectiva viata oamenilor si
problemele lor.

Perioada dintre cele doud rdzboaie mondiale reprezintd un moment de referintd in
evolutia prozei si poeziei roméanesti, proza castigand atat prin prin largirea ariei tematice,
prin cuprinderea unor medii sociale cit mai variate, cat si prin diversificarea formelor de
expresie epicd, a modalitatilor narative. Poezia se revitalizeaza sub pana unor autori precum:
Lucian Blaga , Tudor Arghezi, Ion Barbu, poeti reprezentanti ai modernismului, dar si
traditionalisti care , respingdnd cotidianul citadin, se retrag in citeva spatii compensatoare ca
de exemplu satul, peisajul sempitern, ortodoxismul, prin care se opun modernismului.
Traditionalismul, prin Ion Pillat si Vasile Voiculescu reprezintd, in literatura interbelica, o
orientare complexd avand o certd individualitate teoreticd si expresivd. Avangarda si-a
asumat rolul de a refuza compromisul, de a demitiza poncife si canoane estetice, de a
intreprinde o radicala innoire a limbajului poetic.

In planul romanului, perioada interbelici aduce sincronizarea romanului roménesc cu

cel european. Romanul 1si Tnvinge toti rivalii literari dobandind astfel o pozitie privilegiata
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atat din perspectiva preocuparii scriitorilor, cét si din cea a criticii i a publicului. Dupa ce, in
preajma anului 1900, genul trecuse prin etapa sdmandtoristd, reprezentatd de Duiliu
Zamfirescu cu romanele din ciclul Comanestenilor, anul 1920 este o altd etapa importanta,
prin aparitia romanului Ion de Liviu Rebreanu. Acum se dezvolta, simultan, cele mai diverse
tipuri de roman, dezbaterile din presa care sunt adesea polemice, au contribuit la formarea
unei puternice congtiinte teoretice a genului. Acestd epoca este inegald in privinta evolutiei
romanului. In aceastd perioadd, se incearcd o sintezd intre traditie si noutate. Literatura
autenticitatii cunoaste o serie de variante, de la ,,trdirismul” eliadesc la ,,substantionalismul"
lui Camil Petrescu. Dupad cum se observd poezia si romanul ating stadii de dezvoltare
deosebite.

Opiniile critice ale timpului (Lovinescu, G. Célinescu, Camil Petrescu) converg spre
aceeasi parere a unei inertii a teatrului Tn raport cu proza si cu poezia. Dramaturgia cautd sa
devind o prezenta efectiva In viata spirituald, explorand un univers amplu, abordand 1intr-o
noud perspectivd viata oamenilor si problemele lor. Teatrul pare sd ducd o existentd izolata
dar, judecand dupa cantitatea productiilor si dupa multele campanii care au functionat 1n acesti
ani, se poate vorbi de o foame de spectacol a marelui public. Comediile raspund nevoii
publicului de a avea spectacole 1n care sa se recunoascd. Teatrul devine si un loc de refugiu
pentru public, o modalitate de abstragere din realitatea care devenise din ce in ce mai presanta
si mai apasitoare. In aceastd perioada, viata si scena sunt mai aproape ca niciodata: fiecare
scriitor, fie poet, prozator sau critic se simte ispitit sa scrie piese de teatru, sd scrie cronica
dramatica, sa fie director de teatru ori presedinte al Societdtii autorilor dramatici. Résplata
dramaturgului este mai rapidd decit cea a romancierului sau poetului, iar gloria obtinuta este
mai mare. Victor Eftimiu, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Ion Minulescu sunt cativa dintre
directorii Nationalului bucurestean care au fost si autori dramatici.

Unii dramaturgi scriu dupd o schemd, pentru ca publicul avea gusturi diferite , iar
teatrele isi alcatuiau un repertoriu mizand pe succesul de casa, selectind mai ales piesele
sciitorilor straini si incurajandu-i mai putin pe autorii roméni. in cronicile dramatice scrise in
diferite publicatii ale vremii Mihail Sebastian nu se sfia sa-i acuze pe directorii de teatre ca si
piesele lui Caragiale inregistraserd doar cateva reprezentatii scenice.

Cei mai cunoscuti dramaturgi dintre cele doud razboaie mondiale sunt: Camil Petrescu,
Lucian Blaga, Victor Eftimiu, Octavian Goga, Mihail Sebastian, Victor Ion Popa, George
Ciprian, Teodor Musatescu, Al Kiritescu. Autorii dramatici nu sunt interesati numai de textul
propriu -zis, ci si de modul 1n care le sunt reprezentate scenic piesele. Influentele 1n

dramaturgia interbelicd vin din teatrul francez (Gidauroux), italian (Pirandello), sau nordic
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(Ibsen ).

Dintre numele regizorilor interbelici meritd amintiti: Paul Gusti, Soare Z. Soare, V.
Enescu, Victor Ion Popa, George Mihail Zamfirescu care au Inteles ca teatrul este o adevarata
academie pentru publicul care se intdlneste aici cu marile repertorii din care nu lipseste
comedia.

Actorii: Ion Sarbu, Agepsina Macri, lon lancovescu, Maria Filotti, George Ciprian, G.
Vranca, Aura Buzescu, Sonia Cluceru sunt numai citeva nume de artisti care au nteles rolul
lor i s-au straduit sa fie veritabili mentori culturali. Datoritd mijloacelor de sugestie ale artei
lor, concentrind gustul, cultura si spiritul unei epoci , au avut un mare succes in epoca.

Totusi publicul se contrazicea, isi schimba rapid gusturile. Intr-o siptimana, prefera
drama sumbra in alta, farsa. Publicul va fi mereu unul dintre factorii esentiali ai reusitei
spectacolului, problema educérii sale insufletind mereu cercurile de specialitate si coloanele
presei dramatice.

Nu numai repertoriul are de castigat din acestd efervescentd a creatiei dramatice, ci si
calitatea spectacolului teatral din punct de vedere regizoral, scenografic si actoricesc.
Numerosi scriitori §i oameni de teatru discuta structura fenomenului teatral, formuleaza teorii
in legaturd cu dramaturgia. Camil Petrescu, in cunoscuta sa tezd de doctorat din 1937,
Modalitatea estetica a teatrului, Incearca sa puna bazele unei estetici a teatrului.

Observatia caracterelor si faptelor realului intr-o modalitate comica va deveni principala
caracteristicd a teatrului interbelic. De o certd rezistentd se dovedeste teatrul de inspiratie
istorica 1n traditia lui Alecsandri si Hasdeu. Imbogétesc teatrul istoric Camil Petrescu, Lucian
Blaga, Nicolae lorga, Victor Eftimiu si AlKiritescu. Viata politica, sociald si culturala ofera
o multitudine de materiale de reflectie pentru crearea de drame, comedii sau comedii tragice.
Se va realiza o dezvoltare si diversificare a speciilor dramatice: drama istorica, drama
psihologica, teatrul filozofic si poetic precum §i comedia tragica.

Formulele dramatice noi, teatrul de idei al lui Camil Petrescu, n-au gasit priza la marele
public, desi autorul lor stipaneste tensiunea intelectuald a replicilor, marea pregnanta plastica
a personajelor, autenticitatea lor psihologica, precum si subtilitatea indicatiilor de regie. Toate
cele enumerate dau, in planul lecturii, o impresie fascinanta si-si asteaptd, probabil, formula
scenicd care sd le pund 1n valoare. Drama expresionistd, de asemenea, nu a fost gustata de
public. Multe dintre piese nu au calitati scenice reale si din aceastd cauza sunt destinate mai
mult cititului decét interpretarii. Unele dintre piesele de atunci au fost date chiar si uitarii.
Daca Mesterul Manole de Lucian Blaga raméane o piesa de referintd, alte doua piese cu acelasi

nume, nu se bucura de acelasi lucru, fiind date uitarii. Mesterul Manole de Victor Eftimiu si
255

BDD-A23591 © 2009 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 22:45:32 UTC)



cel scris de Octavian Goga sunt numai doud exemple de piese care sunt uitate.

Poetul Lucian Blaga este unul dintre cei mai originali dramaturgi ai epocii. El muta
conflictul dramatic, la fel ca si Camil Petrescu, din planul exterior in planul interior al
congstiintei. Mesterul Manole este capodopera scriitorului §i care, inspiratd fiind din folclorul
autohton, plateste tribut expresionismului alaturi de alte , mituri pagane” (Zamolxe,
Tulburarea apelor, Cruciada copiilor).

Victor lon Popa este si autorul unei interesante drame care aduce in prim-plan si

problema gloriei efemere a actorului care este, in in acelasi timp, si elixirul acestei meserii.
Razbunarea sufleurului este o interesanta satira a moravurilor carieriste din teatru. Pitorescul
vietii teatrale este surprins in toate momentele sale.
Mihail Sebastian a fost interesat de tot ceea ce Tnsemna teatru si le recomanda actorilor sa-si
interpreteze rolul cu sobrietate, spre a se distinge metafora, profunzimea si frumusetea
replicilor, fapt care nu exclude o cheltuire de energie, bine disimulatd insd. Regizorilor le cere
sd interpreteze textul, dar sd nu-l denatureze printr-o arbitrard colaborare cu autorul. Toata
conceptia sa despre artd si culturd 1i legitimeazad preferinta pentru fondul de elevatie si
adancime de care poate beneficia teatrul.

Comedia interbelica romaneasca asimileaza toate procedeele de pana la ea bazandu-se
insd pe observatiile realitdtii epocii. Ea se constituie intr-o sinteza care retine acumularile
viabile si se desparte definitiv de nesiguranta inceputurilor. Contributii majore au avut
inaintasii: Vasile Alecsandri, care lasd mostenire un veritabil univers comic 1n care
diformitatile sociale sunt cuprinse in evolutie iar tipurile umane poartd amprenta secolului
lor, si Ion Luca Caragiale care da mare fortd comicului care devine totalizator.

Desi comedia interbelicd a fost creatoare de atmosferd, a creat putine personaje
memorabile. Se renuntd la treptat la personajul facil al piesei bulevardiere si se naste
personajul care semnaleazd critic ipocrizia, incorpordnd convingerile, vointa sociald si
atitudinile unui om onest. Este o fiintd maruntd, anonimd, care se angajeazd intr-o lupta
curajoasa cu lumea.

In pofida caracterului eteroclit, comedia interbelicd are anumite zone de interferenti a
intentionalitatii scriitorilor, ca si spatiul comun, din care rezultd o viziune specificd asupra
conditiei umane, sustinutd de mijloace artistice destinate sa revolutioneze modalitatile de
expresie ale teatrului. Comedia are mai mare succes datoritd operativitatii satirice a genului si
caracterului restrans al elaborarii Tn planul fictiunii artistice. O altd posibila explicatie ar fi ca
poporul nostru face haz de necaz avand un puternic simt al umorului, rasul avand o puternica

functie de eliberare. Comedia interbelicd este cuprinzatoare adunind o paleta bogata de forme:
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comedia satirica sociala, comedia satirica politicd, comedia lirica, si comedia tragica.

Un reprezentant de seama al comediei satirice sociale este Camil Petrescu care a scris
mai multe piese de teatru de exemplu: Jocul ielelor, Suflete tari, Danton - piese care tin de
teatrul de idei. Camil Petrescu este considerat cel mai important dramaturg romén dupd lon
Luca Caragiale. Mitica Popescu de Camil Petrescu, prin personajul creat, se vrea o replica a
personajului dramatic al lui Liviu Rebreanu, Mitica lonescu, si el o replica a celebrului
personaj caragelian.

In societatea roméneasca a coruptilor Miticad Popescu realizeazd ca e rusinos sa fii
cinstit. De aceea, braveazad si ascunde lucruri esentiale din existenta sa. Actorul care-l joaca
pe Miticd Popescu are posibilitatea de a crea un tip veridic, un om Intreg cu calitdti si defecte.

Alexandru Kiritescu, In primele doud piese din Trilogia burgheza, isi dovedeste
predilectia pentru cazurile de bovarism, ultima comedie, Gaitele, fiind una dintre cele mai
moderne experiente teatrale roménesti realizdnd o piesd statica, dar a carei profunzime
constd in mod paradoxal tocmai in absenta oricarei linii evolutive. Dialogul, ca si in teatrul
modernm, confera dinamism intrigii si personajele le transformd In marionete. Piesa Gaitele
redd o lume in putrefactie n care tipatul, insulta, vulgaritatea, ambitia, §i prostia intineaza
totul: familie, prieteni, servitori si vecini. Cearta si galagia au un caracter de permanenta,
fiecare replica ducand la contraziceri zgomotoase si reprosuri. Singurele modalitati de evadare
din acest loc sunt moartea, adulterul si fuga. Dupa Al Doilea Razboi Mondial, piesa s-a jucat
la Teatrul National din Bucuresti, timp de 14 stagiuni. In 1955, a fost sarbtorit al 500-lea
spectacol.

O alta personalitate interbelica care a inteles ca succesul rapid se poate obtine si pe acest
teren, mai ales in contextul apasator al acelei epoci, este Liviu Rebreanu care , prozator fiind,
a implinit si functia de director de teatru si scrie cateva piese comice. Personajele comediilor
sale (Cadrilul, Plicul, Apostolii) traiesc intr-o stare permanenta de confuzie si de mistificare.
In descendenta moralismului ardelenesc, Liviu Rebreanu imortalizeaza in plan etic trei
domenii: infidelitatea conjugala, afacerismul si politicianismul periferic.

Take, lanke ai Caddr de Victor Ion Popa este o comedie cutezitoare prin abordarea
problemei discrimindrii. Piesa acrediteaza ideea cd intelegerea si convietuirea oamenilor
simpli nu depind de nationalitate si religie. Victor Ion Popa, prin aerul sdau de bonomie
transforma, aproape imperceptibil, umorul 1n duiogie. Comedia tragica, acest gen hibrid, a fost
lansat de Mihail Sorbu si cultivat de G. M. Zamfirescu, care s-a impus cu Dommnisoara
Nastasia rteprezentatd in 1927 si care dovedeste o mare abilitate scenica. Ion Minulescu

uimeste prin simbioza dintre elementele simboliste s§i cele expresioniste rezultatul fiind un
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exercitiu interesant, plin de parfum exotic, care 1i asigura un loc aparte Tn dramaturgia noastra
interbelica. Comediile sale (Manechinul sentimental, Allegro ma non troppo, Amantul
anonim), propun o lume a dragostei plina de cautari si neimpliniri. Eroii ramén nefericiti,
infrnti in fata idealului intangibil.

In teatru, prezenta personajului este cerutd impetuos din perspectiva dezvoltarii actiunii.
Personajul teatral este mai mult o figurd emblematica decat un individ, la acestea contribuind
si imposibilitatea teatrului de a-l restitui ca fiintd completa, cu o corporalitate §i o Infatisare
proprie. Personajul reprezintd niste valori pe care le incorporeaza. Personajului i se cerea acut
spargerea cliseelor, adancirea proceselor psihice, transformarea in ecoul tulburdtor al lumii
interioare. Personajul teatrului interbelic este purtdtorul unor valente de omenie, astfel
justificandu-se impactul imediat pe care 1-a avut asupra publicului atrdgandu-si simpatia lui.
Personajul Arzdreanu din piesa lui Liviu Rebreanu Plicul adund viclenia lui Trahanache,
lagitatea lui Farfuridi si demagogia lui Catavencu. Mitica Ionescu, personajul amintit al lui
Liviu Rebreanu - puslamaua bucuresteana - apare ca un hibrid de om politic si Don Juan.

Tipurile noi de personaj caracteristice perioadei sunt: intelectualul animat de idealuri
inalte, eroina care se salveaza prin iubire, micul burghez plin de bun simt, creatorul.

In fiecare comedie existd un personaj care iese de sub incidenta satirici a autorului si
care este imbracat 1n valentele de omenie. Astfel de personaje sunt: Spirache Necsulescu,
Mircea Aldea, Marin Miroiu, Alexandru Andronic, Chirita, Take, lanke si Cadar.

Mihail Sebastian este o structurd proteicd implicata in proza, dramaturgie, eseistica,
publicistica literara, muzicala, gazetarie. Opera care s-a bucurat de cele mai mari aprecieri si
comentarii este opera dramatica. Traduse Tn mai multe limbi, jucate pe numeroase scene din
tara si de peste hotare, comentate mai ales postum, piesele au fost considerate o buna perioada
de timp punctul de varf nu numai al creatiei sale , ci i al dramaturgiei interbelice. Totusi,
acest lucru este o maximizare a valorii sale dramatice deoarece nu are forta lui Camil
Petrescu care este dupa Ion Luca Caragiale cel mai important autor dramatic.

Prima piesd, Jocul de-a vacanta, este scrisa intr-un timp relativ scurt intre 20 martie
1936 si 29 august 1936. S-a spus despre opera lui Sebastian ca temele migreaza 1n creatia sa
din romane in creatia dramatica . In Jurnal gésim notatd prima referire la piesa in data de 20
martie 1936:,, Voi 1ncerca sa scriu piesa de teatru la care ma gindesc de catdva vreme. Am
vazut primul act uluitor de precis (pand in replicd de precis), astd-seard, in timpul

spectacolului de la ,, Regina Maria". Cu amintirile mele de la vila Wagner, cu oarecari teme
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reluate din Renee, Marthe, Odette, as putea face un lucru gingas.” Tot in Jurnal gisim mai
multe variante de titluri pe care Sebastian le-a propus pentru piesa sa pana la titlul definitiv:
,,Ma gandesc la felurite titluri (Vacanta e prea sters) , ,,O zi cu soare”, Jocul de-a vacanta”,
,Jocul de-a fericirea”.”

Stefan Valeriu este personajul confesiv din Femei care migreazd 1n teatru si care
propune persoanelor , care se afla la statiunea Weber , un joc: ,,Se cheama jocul de-a vacanta.
si se mai cheami jocul de-a uitarea. si s-ar mai putea chema jocul de-a fericirea.””

Actiunea piesei este cu o desfasurare lineara, de la piesa de atmosferd care este , pana la
un punct, conflictul cum au observat comentatorii operei sale, se delimiteaza net intre cei ce
pot visa si cei ce nu pot. Contrastul este intre o realitate comuna si Intre libertatea neingradita
la care poate aspira individul. Locatarii pensiunii si In primul rind frumoasa Corina sunt
atrasi de joc pe care-1 mentin, il Tmbogatesc si traiesc iluzia unei vieti petrecute in afara unor
conventii rigide, greu de respectat. Prima care se trezeste din joc este tot Corina care curma
jocul si se desparte de Stefan Valeriu pentru a-si salva iubirea. Cunoscutul critic Ion Vlad
referitor la joc nota: ,Jocul implicd subtextul adicd, un sistem de referinte cu variante
semantice deschise, comparabile cu o suitd de metafore. Etapele piesei se Inregistreaza atent,
cu accente plasate pe cite o scend din fiecare act: actul I, scena 1V (Corina-Bogoiu, construita
ca un recitativ dedicat imaginarelor célatorii ale functionarului eliberat acum de conveniente);
scena XV (Corina Stefan si invitatia la joc); actul II scena III (Corina- Bogoiu); scena XVIII
(Corina- Stefan refacand elegiac etapele varstelor); actul III scena VIII (Corina-Stefan motivul
iubirii); scena 1X (Stefan -Jeff si reintoarcerea la varsta adolescen‘gei).”4

Aceastd piesd a fost Tncadratd in categoria comediilor lirice deoarece are transparenta,
nuante si tonalitate si este consideratd de Mircea Tomus ca fiind ,,cea mai tristd dintre
comediile lui Sebastian" si atrage atentia asupra unui aspect important al modalitatii de
receptare a teatrului lui Sebastian : ,,... intreg farmecul piesei si al personajelor se naste tocmai
din subtila lor concepere. Atat motivul de baza, cét fiecare erou 1n parte se afla la limita dintre
simbol si realitate. Echilibrul lor merge pe acest tiram atit de ingust si de nesigur e sustinut
de textul plin de poezie si de adevar omenesc. Un remarcabil simt pentru nuante se asociaza,
in piesa lui Sebastian, unei forte de sugestie deosebitd. Expresia sa e aluziva si precisd 1n

acelasi timp, creeazd atmosferd si numeroase ecouri, disecand totodatd adevarate adancimi

! Mihail Sebastian, Jurnal, Editura Humanitas, Text ingrijit de Gabriela Omat ,prefatd de Leon Volovici,
Bucuresti, 1996, p.47

% ibidem, p.78

3 Mihail Sebastian, Teatru, Editura Minerva, Bucuresti, 1987, p 37.

4 Vlad, Ton, Convergente, Editura Dacia, Cluj-Napoca,1972 p. 351.
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sufletesti"™

Ov. S. Crohmailniceanu considera ca: ,,Toate piesele lui Sebastian sunt niste farse mai
subtiri, intelectualizate, cu implicatii sociale si morale serioase. De fiecare data asistdm la o
evadare din realitatea plata, cotidiana, prin acceptarea unei lumi iluzorii a imagina‘giei.6

Fericirea este cuvantul care se repetd in teatrul lui Sebastian si poate fi considerat un fel
de lait-motiv, fiecare o cautd , si-o imagineaza in felul sau. Stefan Valeriu promoveaza uitarea
drept conditie a fericirii. El gaseste fericirea 1n lucrurile simple pe care le avem fiecare la
indemand , dar pe care le ignordm deoarece ne complicdm inutil viata. Personajele pana la
urma fisi rateaza fericirea dupd care tanjesc si prin aceastd ratare se transforma In niste
incorigibili visatori. Bogoiu se vede navigind pe mdri si oceane si acostand Tn porturi celebre.
Tine cu strictete un jurnal de bord in care noteaza starea vremii. Stefan Valeriu reprezinta tipul
intelectualului blazat ironic, avind oroare fatd de femeia desteapti. Nu este tipul
intelectualului Intalnit la Camil Petrescu. Eroii lui Camil Petrescu suferd daca partenera nu e
cultd si inteligenta. Stefan tocmai asta i va reprosa Corinei. In Stefan 1l recunoastem pe
Mihail Sebastian. Daca in romanul Femei, Stefan Valeriu era un ,,animal tanar de douazeci si
patru de ani”, in piesd eroul se afla intr-o alta etapd a trecerii §i petrecerii prin existenta:
,»Sunt treizeci si patru de ani - la 5 octombrie vor fi treizeci §i cinci de cand stiu cu precizie ca
nu sunt interesant”. Ov. S Crohmalniceanu preciza: ,,Dar dramele eroilor lui Sebastian nu sunt
propriu - zis intelectuale. Aici, oamenii care au vazut ,, jocul ielelor " sufera fiindca sunt siliti
sd poarte o haind roasa sau modesta, sa faca sacrificii pentru a putea pleca o luna la munte, sa
locuiascd intr-un ordsel de provincie si sa indure platitudinea mediului Tnconjurator, sa
trezeasca o indiferentd aproape totald pentru preocuparile lor. Sebastian ne prezinta dramele
sensibilitatii ranite i nu ale constiintei eroilor lui Camil Petrescu. Sub o intelectualizare
incontestabila, dar numai de atmosfera, reintdlnim teatrul sentimental. Piesele conduc,
inevitabil, la situatii care dezvaluie ,,micul vis" ascuns al fiecarui personaj... . Fata de Camil
Petrescu, se poate observa la Sebastian o coborare sensibila a revendicarilor intelectuale. In
locul ,,absolutului", eroii acestuia din urma acceptd macar o ,,vacanta fericita".” Ar trebui putin
amendatd opinia exegetului pentru ci absolutul pentru eroii lui Sebastian Tnseamna de fapt
tocmai aceastd vacantd care nu apartine constiintei dar care apartine sensibilitatii eroului.

Aceastd comedie a surprins, inca de la aparitie, prin stapanirea la perfectie a tehnicii

5 Tomus Mircea, Mihail Sebastian;Jocul de-a vacanta, in Carnet critic, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1969,
p-296

® Farsa intelectualizatd, Mihail Sebastian.in literatura romana intre cele doua razboaie mondiale, volumul 111,
pentru literatura, Bucuresti, 1961, p.101

" Ibidem p.101-102
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dramatice si a incantat prin dialogul viu, antrenant si inteligent. Poate fi inclusd in familia
acelui teatru francez in care visul, realitatea, umorul si sensibilitatea isi dau mana, insa
dramaturgul a stiut sa se desprinda de modele, trecand intriga In plan secundar si lasand loc
atmosferei.

Piesa Steaua fara nume a fost scrisd in conditii vitrege.Initial , conceputd ca o comedie
usoard a suferit apoi schimbari si a fost reprezentatd la 1 martie 1944 sub pseudonimul
Victor Mincu. S-a bucurat, la premiera, de o distributie de exceptie: Maria Mohor (Mona),
Radu Beligan (Marin Miroiu), Nora Piacentini (Domnisoara Cucu), Marcel Anghelescu (Ispas,
seful garii), V. Brezeanu (Udrea), N. Tomazoglu (Pascu), s.a. Directia de scend: Soare Z.
Soare.

Subiectul piesei este de un lirism grav. Mediul ambiental unde se desfasoara actiunea
este micul orag de provincie cu opt mii doud sute de locuitori, asezat undeva pe linia
Bucuresti- Sinaia care reprezintd un mediu amortit al vietii cotidiene. Targul este un cosmos
inchis, perfect rotund, iar evenimentele obisnuite primesc proportii uriage: (rata calcatd de
tren, regulamentul scolar, spionatul vecinilor). In acest orasel de provincie trenurile rapide nu
opresc niciodata, lumind electricd nu exista ncd. Atmosfera este de suspiciune si spionaj
reciproc, astfel vestea ca , profesorul de astronomie Marin Miroiu, a platit o suma fabuloasa
pentru o carte, declanseaza un adevarat scandal. Domnigoara Cucu il ameninta cu ,,darea 1n
conferinta". Din trenul de Sinaia, ca si cdldtoare clandestina, isi face aparitia Mona 1n acest
univers. Este gizduitd de profesorul Miroiu care i se dezvéluie ca om de stiinta si-i deschide
,portile cerului". In acest mediu provincial, in care pare si nu se intAmpld nimic, oamenii
ajung sa fie stapaniti de manii: Udrea lucreaza Intreaga sa viatd la o simfonie, Miroiu studiaza
cerul si cataloagele siderale, domnisoara Cucu terorizeazd elevele din cursul superior.
Frumoasa necunoscutd primeste mai multe semnificatii: departarea, frumusetea, necunoscutul,
speranta. Mona tulburd linistea oraselului. Domnisoara Cucu e mai vigilentd, corpul
profesoral si elevele sunt in stare de alarma si chiar profesorul Miroiu nu-gi mai tine orele de
astronomie. Lumea profesorului Miroiu si lumea Monei se confrunta si nu poate iesi niciuna
victorioasa. Farmecului provinciei i se opune sezonul ploilor cu orizontul ingust al iernilor ce
par nesfarsite. Lumea Monei stdlucitoare in aparensd este In esenta ei o lume goald sufleteste.

Dana Dumitriu remarca: ,,Miroiu are in prezenta Monei revelatia cd existentele lor s-au
topit intr-o forma imuabild, dincolo de care orizonturile s-au inchis definitiv. Atat - nicio
drama a cunoasterii, niciuna a dezamagirii cunoasterii. Descifrarea misterului Monei nu-1

dezamageste pe Marin Miroiu. Finalul piesei ni-1 arata, superior resemnat, intors la rosturile
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lui dinainte.”

Dorina Grasoiu, in monografia sa dedicatd lui Sebastian ,referindu-se la constructia
piesei observa: <<Steaua fara nume include, in constructia ei, doud piese distincte: una,
continudnd traditia comediilor caragialiene, reface un intreg univers uman prin prisma
mentalitdtii, a atitudinii, a ticurilor verbale, a automatismelor de comportament. Este piesa
,provinciei" romanesti, nu in varianta ei idilica, patriarhala (gen Ciuta lui Victor Ion Popa sau
Mugcata din fereastrd), dar nici in cea tragica, ci 1n ipostaza ei ,,adevaratd". Ceea ce nu reusise
in Orasul cu salcami (decat tangential si cu totul nesemnificativ), Sebastian reuseste acum:
imaginea targului cu mii de ochi, cu mii de urechi, ,,intotdeauna dupa perdele", care si in somn
,vede'>> .’

O altad exegeta a operei lui Sebastian, Cornelia Stefanescu , reuseste sa fixeze foarte bine
calitdtile acestei piese: ,,Steaua fard nume este mai bine realizatd sub raportul tehnicii
dramatice prin miscarea personajelor, prin finalul scenelor, cunoscand si avand parte si de o
intrigd ingenios gradata. Actul al doilea al piesei constituie centrul de gravitate al piesei. El ne
face si ne gasim deodati in plin teatru de fantezie lirici. In modesta incipere locuitd de
profesorul - astronom, Mona afld taina stelei fard nume, calculatd de el prin complicate
formule si 1n sfarsit confirmata ca reald existenta ei intr-un catalog numaéarand cateva secole
vechime, a cdrui achizitionare, in schimbul unor mari renuntari, a provocat nelinistea targului.
Intr-o situatie acut dramatici reapare motivul evaziunii in induiogitoarea manie astronomici a
lui Marin Miroiu. El descopera steaua si polarizeaza in ea toate nostalgiile compensative la o
existenta ratatd la mediocritate. Aceastd forma de a evada prin ceva nedefinit constituie si
modul de seductie prin care isi cAstigd partenera in ipostazele unei conjuncturi erotice iesite
din comun.”!® Marin Miroiu este regele neincoronat al cerului si al stelelor, dar in momentul
aparitiei lui Grig forta banului il va face sa piarda iubirea Monei care, fiind o fiinta comuna,
nu poate sd-i aprecieze valoarea si nu poate renunta la comoditatea vietii de la oras, dar si la
lucrurile materiale. El nu trebuie sa se simtd umilit deoarece, dupad plecarea Monei, nu
ramane singur ramanand cu steaua care nu se abate din drumul ei. Grig o caracterizeaza foarte
bine pe Mona: ,,Grig: Mona, tu esti un animal de lux. Esti facuta din putin parfum multa lene,
din oarecare fantezie." La intrebarea pusd de Grig dacd poate rezista aici Mona nu poate
raspunde decét plecand cu el. Plecarea este echivalentd cu situarea in cercul stramt al

mediocritatii.

8 Dana Dumitriu, Mihail Sebastian Si domnisoara de Stermania, in ,,Romania literard", an 8,nr. 20, 15 mai 1975.
% Grasoiu, Dorina, Mihail Sebastian sau ironia unui destin, Editura Minerva, Bucure;ti, 1986, p-186
10 Stefanescu, Cornelia, Mihail Sebastian, Editura tineretului, Bucuresti, 1968, p. 108.
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Scrisa inainte de eliberare Ultima ora a fost jucata, pentru 1ntdia oara, la 25 ianuarie
1946, pe scena Nationalului bucurestean cu urmadtoarea distributie: Costache Antoniu
(Alexandru Andronic), Ion Fiscuteanu (Grigore Bucsan), Niki Atanasiu ( L.D. Borcea), M. E.
Balaban (Stefanescu), Marcela Demetriad (Magda Minu), Al. Demetriad (Voicu). Surprinzand
la timp momentul de slabiciune al marelui industrias Grigore Bucsan care derutat de o
greseald de tipar dintr-un articol despre Alexandru cel Mare pe care-l crede insinuare subtila
pentru a atrage atentia asupra afacerilor sale dubioase, Magda Minu 1l determina pe Bucsan sa
finanteze cdlatoria de studii in Asia a profesorului Alexandru Andronic. Omul de afaceri voia
astfel sa-1 elimine pe Andronic nebanuind cd acesta era sincer si nu era interesat de
avantajele materiale si nici de cele sociale. El era un timid, numit de studenti Alexandru cel
Mic prin timiditate se apropie de Topaze al lui Marcel Pagnol dar spre deosebire de
Andronic, eroul lui Pagnol nu are nevoie de interventia energica a unei femei care sa-l scoata
din situatia initiala, lucru observat de comentatorii teatrului lui Sebastian.

Intriga piesei lui Sebastian este localizatd Tn lumea gazetarilor si a protipendadei
economice. Piesa este o comedie satiricd politica care surprinde mecanismul puterii, Grigore
Bucsan este foarte bine conturat remarcabil prin stapanirea de sine si ridicol prin teama de
inofensivul istoric Alexandru Andronic . Este satirizata falsa libertate a presei care depinde de
jocul de interese care determind aparitia sau disparitia unei gazete. Este dezvaluitd atmosfera
dintr-o redactie unde primeazd lipsa de organizare, abuzurile, dezinteresul pentru valoarea
reald a unui text i ineficienta paginii tiparite.

Personajele intra treptat in scena si astfel se definesc: slujbasul sarac, superiorul arogant,
directorul orgolios si marele om de afaceri. Slujbasul sdrac este nemultumit, superficial legat
sentimental de redactie, umil fata de superior, dar fata de colaboratori afiseaza superioritate si
aroganta. Tipul directorului este individul orgolios si steril care 1si terorizeaza subalternii in
felul 1n care ,la randul sau, este si el terorizat de catre marele om de afaceri Grigore Bucsan
care-i finanteaza gazeta. Lumea presei , dependentd de marii vremii §i cea a protipendadei
economice, este totusi vulnerabild, dar stie sid-si salveze pielea prin diverse manevre. In
aceastd lume ,,nebund" singurul loc calm, de reculegere, loc care Tndeamna la visare, la
evadare este camera lui Alexandru Andronic. si aceast loc linistit este luat cu asalt, devastat la
ordinul lui Bucsan. Directorul Desteptarii vrea si el sa-1 distrugd pe conu ,,Grigutd". Magda
Minu este tipul femeii voluntare care jucind totul pe o carte, 1l prezintd pe inofensivul
conferentiar ca fiind un tip lipsit de scrupul, de sentimente. Prin substantiala suma de bani
oferitd de Bucsan profesorul 1si poate indeplini visul trait pana atunci numai n imaginatie,
calatoria in Asia pe urmele lui Alexandru Macedon. Referitor la trasdturile personajelor,
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Cornelia Stefanescu observa: ,,Bucsan, asemenea altor personaje negative ale teatrului lui
Sebastian, trece printr-n moment de sldbiciune, tradandu-si nelinistea interioard intr-o riscanta
manevrd de urmdrire a adversarului, intr-una din scenele cele mai realizate ale ultimului act.
Andronic este timidul cinstit, distrat si naiv care castigd repede simpatia. Magda Minu,
asemenea Corinei si Monei, are toatd initiativa in piesd, dar spre deosebire de ele nu propune
renuntari, nu dezarmeazad. Dacd abandonul Corinei poate fi privit ca o atitudine original
polemica fatd de o stare de lucruri atunci de neschimbat, dimpotriva, hotararea Magdei
prefigureaza revelatia vietii prin dragoste.”11

Surprinzand ritmul ametitor al vietii citadine cu varietatea de medii sociale si umane,
piesa nu este singulard Tn epoca deoarece Jocul ielelor de Camil Petrescu si Morisca de Ion
Luca trateaza teme similare.

Ultima piesa , Insula, desi nefinalizata, Incheie circular creatia dramatica a lui Mihail
Sebastian, demonstrand inca o datd, ca evaziunea e o cale sigurd de a iesi dintr-o existenta
limitata. Premiera piesei a avut loc la Teatrul Municipal la 17 septembrie 1947. Directorul de
scend, Mircea Septilici a Incredintat rolul dactilografei actritei Sara Man, al directorului
agentiei de voiaj lui Mircea Balaban, proprietareasa a fost interpretatd de Nela Mircescu,
agentul de politie a fost R. Anghelescu iar batranul fiind Nae Stefanescu, tAnarul lucrator Puiu
Hulubei. Personajul Lopez, absent in cele doud acte scrise de Mihail Sebastian, apare in
continuarea realizatd de Mircea Septilici, rolul fiind Tncredintat lui N. Sireteanu. Piesa aduce
in scend trei personaje care se gadsesc intr-o situatie limitd prilejuita de o blocada in port, cei
trei eroi sunt foarte saraci, nu au hrana, bani pentru chirie, fara posibilitatea de a munci si se
crede ca si lucrurile pe care le-au vandut pot fi furate.

Asistam la un soi de joc intre esenta si aparenta oferit de personajele principale Manuel,
Bob si Nadia care nu sunt altceva decat fete sau masti ale creatorului. Bob ar fi masca
sportivului, Manuel este omul de lume, avocatul sobru, iar Nadia ceea ce ar fi vrut dar n-a
reusit Sebastian sa fie datoritd resemnarii sale. Fiecare dintre cei trei este un Tnsingurat si-si
traieste fiecare in parte propria drama. Autorul demonstreazd cd are puterea de a analiza
dramatic o situatie psihologica iesitd din comun s§i reuseste sd nu cadd Tn melodrama sau in
tragedie desi exista elemente din améandoud in piesd. Nadia este cea care 1i incurajeazd pe cei
doi barbati, tovardsi de suferinta: ,,Eu Intind ména daca e nevoie. Fur dacd e nevoie. Cer,
implor, caut, urlu. Viata asta n-o dau din méana — cd alta nu stiu bine dacd mai gasesc. Veniti cu
mine. Eu n-am scrupule si orgolii... Mergem oriunde. Mergem in cérciuma lui Lopez si vom

canta acolo. Vom cénta asa de tare, ca o sd ne auda surzii si o s ne dea o bucata de péine ...

" ibidem , p.116.
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fiindca eu vreau sa traiesc. Fiindcd nu vreau ca soarele, miine dimineata sa rasara fard noi.”

Personajele secundare ale piesei, au, uneori, rolul de a suplini indicatiile scenice iar alteori vin
sd completeze unele neajnsuri, sd Intdreasca anumite trasdturi de caracter sau carente ale
eroilor principali, alteori avand rolul de a decripta anumite semnificatii aducand informatii
suplimentare in ceea ce priveste evenimentele la care participd fara voie, eroii. Piesa nu este
terminata si nu stim modul 1n care Sebastian ar fi rezolvat cazul dramatic propus de el.

Teatrul lui Mihail Sebastian aduce o nota ineditd, prin care se desparte de inaintasi si
propune un teatru psihologic, situat intre comic si tragic, gdsind o posibila iesire prin
evaziunea lirica. Cornelia Stefanescu fixeazd locul teatrului lui Sebastian: ,,Fard sd puna
probleme de mare gravitate intelectuald, teatrul lui Sebastian nu cade nici in usuratatea
teatrului searbad, conventionala a teatrului comic bulevardier. Dupa teatrul mitic al lui Lucian
Blaga, dupa teatrul de problematicd a cunoasterii experimentat in diverse forme de Camil
Petrescu, teatrul evazionist de esentd lirica al lui Mihail Sebastian, alaturi de piesele lui G
Ciprian si GM. Zamfirescu, reprezintd o contributie esentiala la configurarea dramaturgiei
noastre dintre cele doud razboaie .”"

Mihail Sebastian este creatorul unui teatru de atmosfera, care 1l poate salva pe spectator
de la mediocritatea si rutina vietii cotidiene, de minciuna si de nedreptate. Finalul pieselor
este liric si ilustreaza ideea ca personajele nu-si pot depdsi conditia, dar isi accepta destinul.

Comediile lui Mihail Sebastian sunt interesante si incitd la cercetare avand locul lor

bine statuat in ierarhia valorica a dramaturgiei interbelice si a celei nationale.
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