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Abstract

The author argues that , in the post-1848 mystery novels, real history, a masculine one (HIStory),
under the effect of the social disilution caused by the failure of 1848 revolutionay ideals, is doubled, in mystery
novels, by a feminine history (HERstory), a sort of parallel reality with an obvious compensatory function. The
paper also debates on the status of love in these novels, describing it as the middle point between moral and
corporal duty, an essential part of the new cultural paradigm of the epoch.

CAPITOLUL 1. INTRODUCERE

Romanele epocii postpasoptiste ne intereseaza din unghiul valorii intrinsece de model

pe care o detin. Fie ele cu scop declarat de dragoste sau nu, au ca motiv central amorul;
aceasta temad are un rol covarsitor in difuzarea unor imagini si crearea unor stereotipii, care in
ultima instanta se constituie in modele comportamentale pentru cititori (cititoare) si genereaza
imaginarul feminin si masculin vehiculat in paginile romanelor.
O altd trasatura esentiala este faptul ca literatura de acest gen este scrisd de barbati, dar are ca
audienta “tintd” publicul feminin, cunoscand in profunzime orizontul de asteptare al tipului
de public caruia i se adreseaza, grefandu-se de minune pe anumite clisee mentale existente;
succesul la public este, prin urmare, asigurat.

Mecanismul psihologic al acestui fenomen a fost explicat de Lucian Boia in lucrarea sa

Pentru o istorie a imaginarului (2000):

Imaginarul poate fi folosit ca un barometru foarte sensibil al evolutiei istorice.
Sfarsituri ale lumii, milenarisme, utopii, exacerbari ale alteritatilor (s.n.), personaje
providentiale, practici oculte si multe alte formule care apartin unui fond
cvasipermanent capata accente acute atunci cand oamenii sunt deceptionati de istoria

o 1
“reala’.

! Boia, Lucian, Pentru o istorie a imaginarului, trad. de Tatiana Mochi, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2000. p.26
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Este evident, in aceasta lumina, faptul ca istoria reald, o istorie la genul masculin
(HIStory)* in perspectivd macro, grefatd pe deziluzia sociald surveniti in urma esecului
idealurilor revolutionare de la 1848, va fi dublatd de o istorie la gen feminin (HERstory)® ca
realitate paraleld, oferitd de romanele de mistere/populare/de dragoste, acestea avand o functie
compensatorie indiscutabila.

Pe de alta parte, vom ardta faptul ca in romanul postpasoptist iubirea este la mijlocul
drumului dintre datoria morala si iubirea corporala, fiind o componentd esentiald a noii
paradigme culturale 1n care se situeazd contextul romanesc al epocii. Aceastd stare de fapt se
datoreazd Tn mare parte importului masiv de modernitate din cultura franceza, care a atras
dupa sine o noud punere 1n scend a vietii cotidiene, cu toate ritualurile sale, rearticulate 1n
jurul opozitiilor public/privat, mobil/imobil, interior/exterior, acesta din urma putandu-se
extrapola la opozitia intim/expus.

Vom vedea cd aceastd noud punere n scend dezmembreazd treptat esafodajul pe care
era claditd viata cotidiand si instaleazd o era a aparentelor. Chiar si spatiile private (casa,
salonul, budoirul) se metamorfozeaza in zone expuse privirii. Modul de a privi se schimba si
inlocuieste stereotipiile cu o noud identificare a individului Tn raport cu transgresarea rolurilor

de gen, credndu-se noi mituri identitare care genereaza tipologii specifice.
CAPITOLUL II. GENUL INTRE CORPORALITATE SI IMAGINAR
2.1. Imaginarul feminin. Femeia la moda. Cocheta.

In lucrarea Antropologia corpului si modernitatea (2002), David le Breton arata faptul
cd orice analizd antropologica si sociologicd a lumii moderne trebuie pornitd de la analiza
corpului4. A trdi, sustine autorul, inseamna a reduce continuu lumea la corp, prin simbolistica
pe care acesta o propune. Conceptiile privind corpul sunt tributare conceptiilor privind
persoana. $i genul ei, am adauga noi.

Asistam la intruchiparea ideii de corp ra,tionalj , Inchis, neted, moral, neexhibat, limitat
si reticent la transformari, marcand granita dintre genuri. Demarcatia genurilor trebuie sa fie
foarte clar definita, altfel este perceputd ca amenintatoare: “Nimic nu este mai deosebit de

barbat decdt femeia, findca tot ce este in naturda e numai altfel decat barbatul, pe cand femeia

% Istoria lui

3 Istoria ei

‘e Breton, David, Antropologia corpului si modernitatea, Timisoara, Ed. Amarcord, 2002
SCf. Le Breton, David, op. cit.

198

BDD-A23587 © 2009 Editura Universittii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.125 (2026-06-30 00:25:08 UTC)



e contrariul lui.”®

Primul se bucurd de o apreciere sociald bazata pe o tonalitate a raportului
sdu cu lumea si mai putin pe aparente, pe cand cea de-a doua este menita privirii celuilalt ca
. .7 o e . . . . . . .
obiect de contemplatie’, supus degradarii imuabile a timpului: “Femeia e o floare, si ca §i
~ . « 58
floarea, dureaza o singurd zi”™°.
Pe de alta parte, remarcam faptul ca literatura surprinde si o serie intreagd de calitdti ce
tin de o evidentd emancipare feminind si care vin in completarea datelor corporale ale

identitatii feminine. Iatd cum idealul de femeie al epocii se modifica treptat, fie el si suprapus

pe cliseul femeii supuse, fragile, etc.:

In Bucuresti, femeile noastre stiu sa converseze, sa deseneze, sa brodeze, sa cdante, sa
dante si cel putin ele canta la pian sau la ghitara; pe ldnga virtutile inimei, ele impreun

farmecul spiritului; le gasesti stralucitoare intr-un salon §i sublime in grijile materne. K

Nu intdmplator, pentru un spirit liber cum este Manoil, Smarandita (sotia lui Colescu),
femeie tandrda de 25 ani, este Intruchiparea perfectiunii nu pentru ca imaginea ei se

conformeaza cu portretul fizic/moral ideal al epocii:

[...] un tip de frumuseta fara exagerare (s.n.), o frumuseta rard, dar seamand cu o
floare ce dimineata vetei sale se inclina melancolicd!.. un suflet plin de bldandeta”, ci pentru
ca femeia are: “[...] o inteligentd superioard, multe cunostinte, mai ales pentru o dama din
timpul §i din tara noastrda!(s.n.)....Nu sunt mare cunoscator de femei, dar Smarandita mi se

- .10
pare femeia ce am visat. .

Intrucat tipologia personajelor romanelor adaptate dupa autori precum Paul de Kock,
prelua, dupa cum ardta St. Cazimir 1n prefata la editia Misterelor din 1984, o multitudine de
clisee din romanul de mistere european: “[...] contrastele tipologice, acumularile de orori
[....], tendinta eticd”“, este legitim sa ne Tntrebam daca un atare nou ideal de feminitate este

verosimil.

6 Ibraileanu, Garabet, Privind viata, Cluj Napoca, Ed. Dacia, 1972, p.110

7 in legiturd cu modul de a privi femeia in secolul in discutie, o foarte interesantd analizi este colectia de analize
pe tema genului ed. de Anne Cranny- Francis: Gender Studies. Terms and Debates, Hampshire, Palgrave
Macmillan, 2003

# Octavia, (Zoe E. Economu), Despre frumusete, Craiova, Tipolitografia Nationald Ralian si Ignat Samitca, 1891,
p-37

? Ibid., p. 201

" 1bid., p.7

Yyxx, Pionierii romanului roméanesc, Bucuresti, EPL, 1962, antologie, text stabilit si prefatat de Stefan Cazimir.
p. XXV
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Cu toate acestea, consideram cd afirmatia lui St. Cazimir conform careia “Bujoreanu s-a
sprijinit pe ele (cliseele, n.n) cu destula abilitate intr-o scriere legata vizibil de realitdtile
romanesti”'* o putem extrapola la toate romanele in discutie. Aceasta datoritd codurilor
fictionalitatii care nu erau pe deplin asumate de scriitorii postpasoptisti si care foloseau
literatura ca pe un vehicul de idei si principii moralizatoare, dar i novatoare.

Prin urmare, sub impulsul transferului imagologic din literatura franceza adaptata,
precum si datoritd emanciparii feminine produse odatd cu modernitatea importatd, constatim
faptul cd in imagologia feminind se deschide perspectiva unei forma mentis dacd nu
intotdeauna favorabile, cel putin aflata Intr-un cert proces de metamorfoza.

In lumina celor de mai sus, nu este deloc intAmplator faptul ci o imagine recurenti in
romanul postpasoptist o constituie femeia la moda. Doamna Gogman din Misterele lui
Bujoreanu este “la moda, prea curtata niciodata nu-i lipseau amantii pe cari 1i schimba ca
mdnwile”.l3

Criteriul de a fi ‘la moda’ este Tn primul rand direct legat atat in cazul femeilor, cat i n
al barbatilor, de aceeasi idealitate corporala (frumusete fizica: ochi negri, par matdasos, talie
subtire, etc.; tinerete; conformare cu normele modei), cu alte cuvinte, de succesul la
barbati/femei al protagonistilor in cauza. In cazul femeilor, in mod specific, ca un reflex al
mentalitatii patriarhal-romantice, femeia la moda este consideratd un trofeu masculin, care
trebuie ardtat tuturor.

Nu altfel stau lucrurile nici cu Gogor Terez, unul din protagonistii romanului Don
Juanii de Bucuresti (Radu Ionescu, 1974). Este nebun de amor pentru “un inger inaintea
caruia toti sa caza in genunchi, este cea mai frumoasa femeie ce am vazur!”. M

Dupéd cum se poate observa din exemplele de mai sus, a fi placutd de ceilalti este
argument irefutabil in zodia frumusetii. Dar 1n subsidiarul acestei adevdrate obsesii pentru
aspectul fizic, cu precadere a barbatilor fatd de femei, existd un mecanism psihologic
ingrijorator. Femeia trebuie sa fie obiect al dorintei altora pentru a fi doritd, pentru a fi
consideratd ideald. Ea devine obiect al contemplatiei, prin acest joc al oglinzilor sinelui
reflectat in ceilalti definindu-se nu numai relatia masculin-feminin, ci in ultima instanta chiar

relatia femeii cu ea Tnsasi. Astfel, femeia este transformata in obiect de contemplatie, Th mod

particular un obiect al dorintei."

2 ibid, p. xxv

13 Bujoreanu, op. cit., p. 108

14 Jonescu, Radu, Scrieri alese, ed. ingrijita, prefata, note si bibliografie de D. Balaet, Bucuresti, ed. Minerva,
1974

15 A se vedea: Cranny- Francis, Anne, op. cit.
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Maria din La gura sobei (1986) se incadreaza si ea perfect in tipul cochetei: femeie
frumoasa, rapitoare chiar, putea sa intoarca multora capetele. Ea dezvaluie arma cochetelor: sa
faca barbatii sa creada ca pentru un barbat anume “va abjura cochetaria’. Discursul Mariei ne
face sa intuim ca femeia este constientd de puterea seductiei de care face uz fétis, cochetaria ei
fiind un joc acceptat social menit sd proiecteze femeia pe o pozitie de fortd. Maria este cea
care initiaza jocul amoros, cea care detine armele seductiei, rolurile de gen fiind, prin urmare,
inversate. Cu toate acestea, dupd cum am mai aratat, este vorba, in ultima instanta, despre o
pozitie de forta iluzorie, pana la un anumit punct, cocheta tradand mobilul psihologic care o

VI . . . » 16
determind sa se comporte ca atare: “Pentru ce e cineva cocheta: Dorinta de a place!

In incheierea acestei analize nu putem sa nu remarcam faptul ci a fi la modi implica si
un nou pattern comportamental. Femeia la moda (a se citi: femeia emancipata) trezeste
anxietati masculine. Femeia care atrage detine un je ne sais quoi care se traduce, cel mai
adesea, ca in fragmentul urmitor: “Ifi voi ardta pe amanta mea, Alexandre, sd vezi ce haz
are!..este frumoasd ca o cadra si are spirit de drac (s.n.).” $i mai departe: “Apoi cu astfel de
femei (s.n.) nu te pofi incurca cu nimic”. '’ Cu alte cuvinte, dincolo de conformitatea cu
idealitatea corporald a epocii (fizic §i vestimentatie), corpul este folosit ca arma de seductie;
astfel de femei nu 1si mai asuma ideile de slabiciune, supunere, fragilitate, incapacitate de a
contesta discursul masculin, etc. In fragmentul de mai jos, prin “dominatia privirii” (cf. David
le Breton, 2002) femeia isi comunicd puterea de seductie, fard a recurge la atingerea

compromitatoare:

Tot de o talie ca si Elena, dar balaie, cu trasaturile lungarete, cu obrazi albi, grabnici a
se rogi, insa nu de rugine, [...] ochii sai, carii fagaduiau toate voluptatile amorului material,
avea insa un ceva crud in cautarea lor, [...] ea avea in totul un nu stiu ce diavolesc la care,
daca cineva nu se pdzea bine, era cu neputinta a se impotrivi. Cautdatura sa ades avea puterea

. . v A . v v . v 18
magnetica a sarpelui atragdnd pre nevinovata pasaruicad.

Protipendada feminina era eleganta 1n societate in cel mai Tnalt grad. De altfel, sd nu
uitam faptul ca femeile au fost cele dintdi care au adoptat moda vestmintelor occidentale.

Moda (venita pe aceleasi canale de influentd din epoca postpasoptistd: Viena si Paris)'’ este

16w Catastihul amorului. La gura sobei, editie ingrijita, studiu introductiv, note si comentarii de D Balaet,
Cluj-Napoca, ed. Dacia, 1986, p. 174

" Ibid, p. 170

'8 Ibid., p.176

Yer Alexianu, Al., Mode si vesminte din trecut, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1987, vol. 2, p.227
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dictatd de canoanele frumusetii si cochetdriei occidentale: coafuri, manusi, pene, evantaie,
peruci sau mese, umbrele, ba chiar si animalele de casd. Toate intrd 1n recuzita feminina
menitd sd atragd sexul opus. Considerdam ca explicatia conservatorismului barbatesc 1n
privinta vessmintelor este aceea ca prin tinuta sa barbatul comunica un cod social, denota un
anume rang, aspect de care nu se dispenseaza atat de usor.

Si in scrierile calatorilor straini imaginarul feminin, asa cum reiese el din lucrari care s-
au ocupat tangential de acest aspect™, graviteazi in jurul unor problematici comune precum:
frumusete, maniere si educatie, roluri sociale, raporturile dintre genuri, familia si relatiile de
cuplu, modul de a se distra, dar in special apar referiri comune la capacitatea romancelor de a
recepta si promova modernitatea cel putin la nivel de vestimentatie si cochetarie.

Atare aprecieri aratd faptul ca existd si o laturd pozitiva a acestei culturi a imaginii:
emanciparea feminind, fie ea si bazatd pe criterii superficiale la origine, este menitd sa
schimbe mentalitatea societatii in privinta statutului femeii in societate. in saloanele de prim
rang bucurestene, doamnele din elitd se desfisoara in toatd splendoarea lor: “In giurul acestei

L R . . . A 21
elite rapitoare, acestor dame opulente se intreceau artele, literele, incurajate de dansele”.

2.2. Imaginar masculin. Domnisorul la moda. Dandy-ul.

Si 1n privinta barbatilor existd canoane bine definite ale frumusetii corporale, fizice:
chiar si barbatul visurilor Duducai din Manoil (care, sa nu uitdm, era o exclusa din punct de
vedere social) trebuie sa fie frumos “ca Fat-Frumos cel din basme”. La fel, Alexandru C. este
frumos, spiritual, si pe deasupra si bogat si nobil. “Tot dorul sau pare a fi sa-l cunoasca
lumea ca un Don Juan roméanesc!”**

Tot un Alexandru, de data aceasta protagonist al Misterelor lui Bujoreanu, are 27 de ani,

[...] talia de mijloc, parul negru lucios, coafat cu multa eleganta, ochii caprui si vii,
sprancenele regulate §i bine pronuntate si o pielita alba si curata ce lasa sa se deosibeasca

: . . N ; 23
toate firele unei barbe negre, rotunde ce purta §i care ii sedea de minune”.

In ceea ce priveste barbatii, idealul este o categorie variabila, legata strict de relatia
erotica (libera, adultera, sau in cadrul casatoriei). In acest context, societatea accepta tipologia

‘amantului la moda’ un soi de gigolo de secol 19, pe care mentalitatea acestei jumatati de

#0 Amintim aici lucrérile Iui N. Torga, Istoria romanilor prin caldatori, vol. Il si IV; Vasile Panopol, Romance
vazute de straini; Nicolae Isar, Publicisti francezi si cauza romdnd, etc.

u Diculescu, V., Viata cotidiand a Tarii Romanesti in documente 1800-1848, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1970,
p.238

2 Bolintineanu, op. cit, In Manoil, p. 11

3 Bujoreanu, op. cit., p. 23
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secol nu pare sa il incrimineze, cel putin nu cu aceeasi vehementa cu care o face la adresa
femeilor care se casatoresc din interes.

Dandysmul barbatilor epocii nu este, de alfel, decat un reflex al acestei culturi a
imaginii puternic Tnradacinate in mentalul romanesc. Adriana Babeti (2004) face o analiza
minutioasd a dandysmului in cultura de secol 19 in special, particularizand prin cateva
exemple notorii istoria acestui fenomen. Demersul cercetatoarei abordeaza si spatiul
roménesc, care nu este ocolit de fenomenul cu pricina; dimpotriva, se pare ca la noi este un
teren propice pentru manifestarea culturii imaginii. Reludim in mare, in cele ce urmeaza,
imagologia dandysmului roménesc relevatd de Adriana Babeti, asa cum este ea reflectatd de
romanul postpasoptist.

Venita pe filierd francezd (cum altfel?) imaginea dandy a barbatului provoaca reactii

vehemente din partea intelectualilor vremii, in frunte cu Eminescu.

Aceste “fade, usurele” marfuri de import (parizian, se intelege) sunt vituperate cu §i
mai mare virulenta de Eminescu in multe dintre articolele aparute in acelasi an, cdand, cel

putin din punctul de vedere al lui Maiorescu, problema “formelor fara fond” fusese lamurita.
24

Cercetatoarea Babeti reproduce poezia Ai nostri tineri... ca fiind simptomatica pentru
imaginea barbatului roman in aceastd epocd in tranzitie. De altfel, cand Eminescu scria 1n
1864 faimoasele sale versuri, nu facea altceva decit sa condamne manierismele vremii cu

privire la cultura imaginii masculine, relevand pentru noi, cei de astdzi, stereotipiile:

Ai nostri tineri la Paris invata
La gadt cravatei cum se leaga nodul
S-apoi ne vin de fericesc norodul

Cu chipul lor istet de oaie creata.

La ei isi casca ochii sdi nerodul
Ca-i vede-n birje rasucind mustata,
Ducdnd in dinti tigara lungareatd...

Ei toata ziua bat de-a lungul Podul.

Vorbesc pe nas, ca saltimbanci se stramba:

 Babeti, Adriana, Dandysmul. O istorie, lasi, Ed. Polirom, 2004, p. 106
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Stdlpi de bordel, de crasme, cafenele

Si viata lor nu si-o muncesc —si-o plimba.

Si-aceste marfuri fade, usurele,
Ce au uitat pan’si a noastra limba,

Pretind a fi pe cerul tarii: stele.””

Conformismul cu moda pariziand - asa cum este redat Tn acest adevarat manifest al
antidandysmului romdnesc (cf. Babeti) — reprezintd, 1nsd, din punctul nostru de vedere, o
parte importantd a procesului de asimilare a civilizatiei occidentale. Prin urmare, dezbaterea
in jurul formelor fard fond trebuie reganditd din perspectiva construirii imaginii, a
corporalitdtii masculine sau feminine a vremii.

De altfel, nu altceva face Adriana Babeti atunci cind releva importanta pe care a avut-o
dandysmul pentru cultura romana a momentului: fapt notoriu, fiii elitelor romanesti, tinerii
generatiei postpasoptiste au beneficiat de educatie Tn Franta, In special la Paris; modelul
occidental este asumat datoritd acestei generatii, de la cele mai superficiale manifestari
(vestimentatie, manierisme), pand la infrastructura moderna (institutii, arhitecturd), ceea ce a
atras dupa sine schimbarea unei intregi mentalitdti intr-un timp record.

In high life-ul bucurestean si iesean care este reliefat in romanele postpasoptiste, se
perinda o serie de figuri de tineri spilcuiti, Tncepand cu eroul lui Kogélniceanu, colonelul
Lesescu (Tainele inimei,1973), continuand cu prototipul “amantului amorezat” din Bucuresti
din romanul Un boem romdn (Pantazi Ghica) si eroii masculini ai Misterelor lui Bujoreanu
(Repezeanu, care foloseste lornionul fard a avea nevoie de el, Verigescu, cu parul frizat) si
culminand cu Don Juanii din Bucuresti, roman a cdrui paternitate a fost atribuita lui Radu
Tonescu.”

Colonelul Lesescu este un tdnir de 26 de ani, care isi afiseazd eleganta studiata si
pretentioasa pentru a impresiona ‘spectatoarele’ din spatiul confeteriei lui Felix Barla, locul

unde — dupa expresia Adrianei Babeti — ‘da bine’ sa fie vazuta protipendada lagiului.

Unul era un elegant, un dandi, un leu, cum ii vrea sd-i zici, §i toate acestea in larga
intindere a cuvantului. Era militar si, prin urmare, ce a mai mare mahniciune a sa era cd nu
putea purta haine civile, spre a da drum gustului si elegantei sale. Portul sau insd era de cea

mai mare delicatetd; cea mai mica meteahnd nu se vedea in epoletele sale aduse de la San-

% Eminescu, M., Poezii, ed. ingrijita de Perpessicius, Bucuresti, EPL, 1963, pp. 420-421
% A se vedea in acest sens si Pionierii romanului romanesc de Stefan Cazimir (op.cit)
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Petersburg, perspectiva Nevei, in eghiletele sale impletite in Paris, ulita Rigelieu, in surtucul

. e A . .27
si pantalonii sai taiati de insugi mdna lui Ortgies.

Este evident faptul ca asistim la o imagine hibrid a idealului modei si corpului
masculin, care Tncearca sa copieze cultura occidentald, franceza mai exact. Dar aceasta cultura
venea pe filiera rusa la noi si in mod evident interactioneaza cu atmosfera si normele locale,
dar si cu o culturd autentic pariziand. Pompiliu Eliade vorbeste in deja clasica sa lucrare
intitulatd Influenta franceza asupra spiritului public in Romania (2006) despre trasaturile

acestel influente la Inceputurile ei:

Fanariotii §i rusii 1i invatasera pe boierii din cele doua Principate sa vorbeasca si
pronunte bine frantuzeste, sa-si alcatuiasca blioteci pe care doar putini dintre ei le citeau sau
erau in stare sa le citeasca [...], sa imite intru totul manierele §i moravurile frantuzesti (s.n.).
Toate acestea nu insemnau deocamdata decdt o cunoastere indirecta si foarte superficialda a
Frantei; pe deasupra cea ce boierimea Principatelor parea sa cunoasca §i ceea ce mai ales
voia sd imite (s. n.) nu era decdt vechea Franta, Franta saloanelor aristocratice §i a Curtii de
la Versailles. Imprejurdarile si-au asumat sarcina de a completa opera Sfanariotilor si a
rusilor; la aceasta cunoagstere superficiala si indirecta a vechii Frante, ele i-au adaugat o
cunoastere mai directa §i mai eficace a unei Frante noi: limbii §i felului de a se comporta

o e . . .. 28
francez, ele le-au adaugat idei si aspiratii franceze.

Pe de altd parte, aratd Pompiliu Eliade, aceastd apetentd evidentd pentru tot ce
reprezenta spiritul francez nu este un fenomen intdmplator din punctul de vedere al

psihologiei sociale, céci:

Din punct de vedere spiritual, chiar faptul de a adopta o forma noua inseamnd ceva,
inseamna a renunta la o forma veche, si dovedeste, chiar de la inceput, nu numai o tendinta

[ o ... N . . . 29
nedeslusita catre o noud stare de lucruri, ci si un protest surd impotriva celei vechi.

2 Kogélniceanu, Mihail, Tainele inimei, ed. Ingrijita, introducere si tabel cronologic de Dan Simionescu,
Bucuresti, Ed. Minerva, 1973, p. 113

% Eliade, Pompiliu, Influenta francezd asupra spiritului public in Romdnia. Originile. Studiu asupra stdrii
societatii romdnesti in vremea domniilor fanariote, traducere din limba franceza de Aurelia Dumitrascu, ed. a
[II-a integrald si revizuitd, Insitutul Cultural Roman, Bucuresti, 2006, p. 155

? Ibid., p. 284
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Consecintele unei atare influente-hibrid au fost extrem de favorabile in viziunea lui
Eliade, efectele acestui mod de viatd francez crednd premisele pentru emanciparea reald a

intregii societati:

Imitarea moravurilor si a manierelor frantuzesti inseamna mai mult decdt simpla
cunoastere a francezei, patrunderea ideilor de provenienta franceza inseamna mai mult decat
simpla imitatie a manierelor [...]. Portile spiritului public s-au deschis larg ideilor franceze,

gustului pentru formele exterioare de civilizatie, dragostei pentru limba franceza insasi.>

Este evident faptul cd acest import de vesminte conduce la un transfer de conduita a
corpului si de maniere. Moda vestimenara ideala este, prin urmare, asa cum o aratd si
fragmentul de mai sus, un colaj de influente straine. Hainele “nemtesti” sunt cele care “fac”
barbatul (si femeia, fireste) la moda al(a) momentului: esti la moda, sau nu existi. Relatia unui
atare barbat cu femeile este biunivocad: pe de o parte Intreaga imagine este creatd exclusiv
pentru sexul frumos, pentru a placea, pentru a fi dezirabil.

Astfel de forme hibride ale epocii erau descrise si de Kogdlniceanu inca din 1839 in
Soirées dansantes (Adunari dantuitoare) (in Tainele Inimei. Scrieri alese, p.24), avand efecte
hilare. Formele hibride se intilnesc de la aspectele lingvistice (prefigurind savuroasele
discursuri frantuzite ale personajelor caragialesti), pana la adoptarea unei vestimentatii ce se
vrea racordatd la moda vremii, importatd, desigur. Un atare personaj masculin hibrid este
filfizonul de prost gust, care, dupa criteriile “justei masuri” devine strident, defazat si
nepotrivit (Babeti, 107) creand imaginea unei adaptari nefericite a spiritului masculin la
noutatea venita pe filiera franceza Tn Romania.

Cu toate acestea, 1nsd, dupd cum observa cercetitoarea Adriana Babeti, cu cat se
fnainteaza 1n timp, dupa mijlcul secolului existd un “oarece <sincronism>" intre dandysmul
romanesc si cel occidental: “/...] din toate fragmentele puse la un loc rasar ici-colo juni
spilcuiti, ferchesiii Bucurestilor sau lasilor, semn ca tinerimea romdnd nu vrea sa fie

<5 31
demodata.”

Prin urmare, domnisorul la moda va reprezenta o tipologie esentiald a romanturilor
vremii, imaginea barbatului ideal fiind Tmbibata de o viziune romantata, iar trasaturile sale

specifice fiind definite prin locuri comune si stereotipii:

* Ibid. p. 216
31 Babeti, op. cit., p. 111
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De la Manoil al lui Bolintineanu, la personajele principale din foiletoanele lui Baronzi,
Bujoreanu sau Pantazi Ghica [...], barbatul ideal este neaparat tdndr, neaparat cuceritor

pentru doamnele de toate varstele si neaparat, dupd multe peripetii, fericit. 32

In aceastd imagine se produce o metamorfoza profunda, care “incepe de la infatisare si
se sfarseste cu primejdiile amorului”.> Galatescu, din Misterele lui Bujoreanu are 30 de ani si
decizia sa de a o curta pe doamna Brunescu depinde de momentul in care se va incredinta ca
“acea doamna vrea sa profite de vaduvie”, el avand “mare nevoie de bani’. Retorica lui
amoroasd presupune priviri galese aruncate vaduvei la ale carei favoruri aspira.

Tot 1n jurul aceleiasi varste este si Gogor Terez din Don Juanii de Bucuresti. Descrierea
tanarului de 28 de ani se Tnscrie in canoanele trasaturilor fizice masculine considerate in epoca
drept atragatoare: favoriti, mustiti, par tuns mic. Ele este (sau se vrea sa fie) un Don Juan
autohton, un ‘romdn spilcuit’, daca este sa folosim o expresia iscusita folosita de cercetatoarea
Adriana Babeti, Indragostit (cum altfel?) de Serini, care “merita sa fie iubita, adorata”

precum “ un angelo”. De data aceasta Tnsd, personajul masculin are o reactie interesanta: “dar

(se Intreaba retoric Don Juanul) se uita ea la noi?” . Si in alta parte:

Nu se zic atdtea lucruri despre diansul? Ca are mai multe succese, ca este inamorat §i
iubit de multe? Dar el singur mi le spune si rddem impreuna d-aceste nebunii, care ma fac sa-

. . . n A . . e e e . g . 34
[ iubesc §i mai mult, incredintdndu-ma ca el merita sa fie iubit.

Prin urmare, si barbatul devine obiect al dorintei pentru cd este dorit la randul lui de alte
femei!

Incheiem aceasta incursiune in cultura imaginii masculine cu cel mai relevant pasaj in
acest sens, care este cel din romanul Un boem romdn unde avem de-a face cu un filfizon in
toata regula, o “caddna barbateascd”.”® Si acesta se defineste in raport cu ceilalti In functie de
cuceririle amoroase pe care le face, este el insusi un “amant amorezat’, tanar (desigur) si
spilcuit intr-o asemenea masura, incat autorul face un adevarat “tratat de modilogie”.‘q’6
Imaginea barbatului la moda se tine cu cheltuiald serioasa: aproximativ 1319 galbeni pentru

european. Un fel de metrosexuali avant la lettre!

32 parvulescu, lleana, Barbatul ideal, in Alfabetul domnilor, Romania Literard, nr. 21, 31 mai — 6 iunie, 2000,
p.7

*3 Parvulescu, Ileana, ibid, p. 7

3 Ibid, p. 359

35 Babeti, op. cit, p. 112

3 ibid, p. 119.
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CAPITOLUL III. CONCLUZII

In lucrarea de fatd am urmirit rationamentul conform caruia codurile feminitatii si
masculinitatii din secolul 19 se definesc si prin corporalitatea lor. Astfel, In prima parte am
aratat faptul ca, pentru epoca n discutie, femeia este alteritatea: o fiinta total deosebita fata de
barbat; niciodata clivajul dintre genuri (gender gap) nu a fost atit de mare, atat de
ireconciliabil ca in mentalul colectiv al secolului 19. Céci, in logica teoriei imaginarului,
“jocul alteritatilor conduce la deformarea, chiar la inventarea celuilalt”. 37 Aparent, modul
de a privi In epoca pare organizat 1n jurul conceptiilor traditionale despre rolurile de gen:
barbatii sunt cei care privesc femeia, iar femeia se priveste pe sine asa cum este ea reflectatd
in ochii barbatului; cu stereotipiile de rigoare care provin, pe de o parte, din resorturile
patriarhale de mentinere a puterii, iar pe de altd parte, din anxietatea pe care femeia o produce
in subconstientul masculin.

Cu toate acestea, desi atare analizd oferd o explicatie satisfacatoare pentru imaginarul
feminin, ea nu este relevantd pentru experienta femeii-ca-spectator si a placerii sale care
decurge din aceasta experienta. Din acest motiv, am insistat in egald masura si asupra modului
in care se construieste imaginea corporald masculind in epoca: am aratat faptul ca
propensiunea pentru cultura imaginii nu este un atribut exclusiv feminin. Codul vizual care
construieste corpul cochetei sau al unui dandy este un element esential prin care se incepe
jocul seductiei; corpul ca spectacol vizual este o arma 1n sine. Imbricamintea, conformarea cu
cele mai detaliate criterii ale modei (in sensul propriu si extins al cuvantului) vin sa
completeze imaginea ideald a corporalitatii Intr-un tot identitar al carui ratiune de a exista este
de a fi placut de celilalt.

In fine, trebuie si nu omitem din vedere faptul ci ideea de ‘spectator’ feminin sau
masculin reprezintd un concept abstract, fara referent concret in realitate. Ceea ce am analizat
in lucrarea de fatd sunt constructiile textuale ale imaginarului masculin si feminin, iar acestea
sunt tot atdtea moduri de a privi, stereotipii cu care se confruntd privitorul real din epoca

postpasoptista.

Pe de alta parte, insa, aceasta “disciplinare” in sens foucauldian pe care o sufera
corpurile masculine si feminine este problematica. Privind prin prisma studiilor de gen, faptul
cd aceste constructii identitare ale corporalitatii sunt grefate pe coduri vizuale ce depasesc

uneori idealul de dragoste romantica si feminitate pe de o parte, $i voyeurism si masculinitate,

3 Boia, op.cit, p. 21
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pe de alta, deschide o perspectiva extrem de interesantd. Corpurile nu sunt receptaculi pasivi
ai influentelor si determinarilor culturale; dimpotriva, dupa cum am vazut pe parcursul
cercetarii de fata, asistam la incorporarea “disciplinarii”, la adaptarea ei. Miza acestui non-
conformism deopotriva feminin si masculin este insdsi redefinirea unui nou modus vivendi in

sfera privatului; si mutatis mutandis, a rolurilor de gen.
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