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Abstract: This paper aims to cast a light upon those elements of V. Voiculescu'’s
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poetry, from “Pdrga” (“Ripe fruit”) volume, which aloud to reveal his Christian self, starting
from an idea exposed by Paul Ricceur in “Gifford Lectures” conference series. Our essay
develops inside that ‘“non-resistance zone”, equivalent to the sacred, theorized by Basarab
Nicolesco in his Transdisciplinary works. In order to achieve that, we are using Jean-Luc
Marion’s “distance”, on one hand, and Sorin Dumitrescu’s iconology, on the other hand.
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Pornind de la cuvintele lui Ovidiu Papadima’, cu privire la gestionarea imaginii in
poezia voiculesciana, ne vom apleca putin asupra iconicitatii versurilor din volumul Pdrga.
Perspectiva din care vom aborda problema se inscrie in orizontul acelei tentative a lui Jean-
Luc Marion - alaturi de compatriotii sai - de a institui o fenomenologie a religiei.? De fapt,
incercand a ne feri de teoretizare si abstractizare excesiva, in spiritul in care M. Braga®
abordeaza elementele traditionale din opera lui V. Voiculescu, vom purcede pe calea aducerii
in lumind a caracterului iconic al scriiturii autorului Pdrga-i, intentia noastra fiind
evidentierea acelei distante de care vorbeste J.-L. Marion. Astfel, vom prezenta unele dintre
poemele lui V. Voiculescu drept fenomene dublu saturate intuitiv sau poeme-icoand.
Demersul nostru este menit a declansa acea ,lecturd launtrica” de care vorbeste Dorin
Stefinescu, comentand” al lui André Scrima Comentariu la Evanghelia dupd loan: ,Lectura
launtrica are mereu in vedere evenimentul care se spune si intelesul sau nespus, cuvantul
destinat si necuvantul predestinat, realitatea vazuta si semnificatia ei intrevazuta. Ceea ce
inseamna ca miza comentariului nu e de aflat atat pe un drum ce urca din vizibil spre invizibil,
ci mai ales intre ele, in punctul de convergentd care deschide orizontul manifestarii.”®> De
asemenea, avand 1n vedere latura stiintifica a personalitdtii voiculesciene, vom evidentia, din
perspectiva transdisciplinara, unele elemente ce leaga, in poezia sa, credinta de stiinta, pentru
a sublinia efortul actual menit a reconcilia cele doua aspecte esentiale ale vietii umane,
credinta organica si curiozitatea infinitd a mintii umane.

1 Ca toti marii si autenticii poeti, V. Voiculescu a stiut sa-i dea imaginii insemnatatea care i se cuvine, dar
numai atat, adica facand din ea un complex instrument de expresie, pe potriva orizontului sau interior si in ritmul
rafinarii sale intelectuale continui” (Ovidiu Papadima, Peisajul interior din poezia lui V. Voiculescu, in
,,Gandirea”, Bucuresti, an XXII, nr. 7, p. 397).

2 Jean-Louis Chrétien, Michel Henry, Jean-Luc Marion, Paul Ricoeur, Fenomenologie si teologie, trad. de
Nicolae lonel, Editura Polirom, Iasi, 1996.

¥ Mircea Braga, ,,Un concept necesar: traditionalismul”, in V. Voiculescu in orizontul traditionalismului, Editura
Minerva, Bucuresti, 1984, pp. 21-29.

* Cu sensul de co(m)-mentarium, de ,,veritabil itinerarium mentis” (Dorin Stefanescu, Infelegerea albd. Cinci
studii de hermeneutica fenomenologica, Editura Paralela 45, Pitesti, 2012, p. 234).

® Ibidem, p, 235.
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Pentru inceput, cateva consideratii asupra etimologiei cuvantului care da titlul acestui
volum de poezie. Astfel, conform uneia dintre definitiile mai vechi, cuvantul pdrga®
reprezinta fructele timpuriu coapte, trufandalele, care sunt oferite in dar lui Dumnezeu, mai
ales cu ocazia praznicului Schimbarii la Fatd. Avand in vedere insemnatatea deosebita pe care
o acorda poetul nostru acestui praznic, fapt subliniat si de catre editoarea integralei operei
voiculesciene’, necesitatea tratarii poeziei din acest al treilea volum devine evidenta. Pe de
alta parte, Origen, vorbind despre Rege si Fiul Regelui, cele doua firi intrepatrunse ale lui
Iisus Hristos, afirma: ,,196. Sint nevoit sa recunosc ca asa stau lucrurile, de veme ce amandoi
(«amandoua firile», n.trad.) sint unifi intr-un singur Cuvint si pentru cd ceea ce urmeaza ne
vorbeste nu ca despre doud persoane diferite, ci despre una singura. 197. Caci Mintuitorul a
facut «din cele doud, una» (Efes., 2,1), creind poate chiar pirga (inceputul) in Sine Insusi si
inaintea tuturor celorlalte, a lucrurilor duble care devin una. Spun «duble» si pentru oameni,
caci sufletul fiecaruia dintre ei S-a amestecat cu Duhul Sfint, de sus, si fiecare dintre cei
mintuiti a devenit un induhovnicit.”® Explicand, Tntr-o nota, sensul cu care Origen foloseste
acest cuvant, Cristian Badilita ne semnaleazd un fapt care deschide un orizont mai amplu de
interpretare a poemului din incipitul volumului comentat aici, $i nu numai a acestuia:
,aparché — termen des folosit de Origen, mai ales in Prefata Comentariului... sau. lisus este
numit pirgd in raport cu Adam. Cici se spune in cap. II, paragraful 13: «Trebuie sa stim ca
pirga si primele roade nu sint unul si acelasi lucru, pirga se aduce dupa ce ai recoltat, iar
primele roade se dau inainte».”® Prin urmare, figura christica asumatd in aceasta artd poetica —
pe care 0 putem numi, mai cu temei, poate, arta iconica - devine evidentd in lumina celor
subliniate mai sus, fapt pus in evidentd de ultimul vers al poemului: ,,...Si-ncovoiat sub pirgd,
astept culegatori.” Daca mai exista vreun dubiu cu privire la ascendentul Vechiului Testament
asupra personalitdfii poetului nostru, ascendent evidentiat prin presupusa preponderentd a
elementelor veterotestamentare in opera Voiculescianélo, acest vers, vazut iconic, in lumina
cuvintelor lui Origen, transeaza definitiv problema. V. Voiculescu nu este doar un om al
Vechiului Testament, ci un crestin autentic, un trditor in spiritul Legii rafinate in athanorul
durerii - ,,Sa fie dar iubirea o masca a durerii? / Alt chip al ei cind, poate, adoarme si
viseaza?” (CLXXV - 21)™ — sau, asa cum vom incerca si demonstram, un déruitor al darului
ce se daruieste pe sine, un vas ce primeste [ubirea si o desartd mai departe 1n oalele si ulcelele
celor insetati de arsita Iubirii.

Zabovind la etimologia cuvantului si incercand a nu trece prea usor peste credintele
societatii arhaice traditionale, folosite ca matrice, in operd, de catre V. Voiculescu, vom pune

® pirga £, pl. 1 (vsl. priiga, primele graunte de griti copt. V. prijesc). Fructele sali cerealele care s’ail copt mai
intii (trufanda). Aceste fructe oferite lui Dumnezet (ceia ce se obignuieste, mai ales, la Schimbarea la Fata, la 6
August). V. pirg. Sursa: Scriban (1939) , adiugata de LauraGellner. pirga (pérgi), s. f. — 1. Trufanda, produs
timpuriu. — 2. Bir, dare in fructe. Sl. priga ,,griu timpuriu” (Miklosich, Slaw. Elem., 41; Cihac, 1l, 285; Conev
72), din pruziti ,,a coace, a praji”; cf. praji. — Der. pirgav, adj. (Trans., abia copt); pirg, s. n. (timpul coacerii
fructelor); pirgui, vb. refl. (a incepe sa se coacd); pirguiald, s. f. (inceputul coacerii). Sursa: DER (1958-1966),
adaugata de blaurb (http://dexonline.ro/definitie/p%C3%A2rg%C4%83, accesat la 02.06.2013).

’ Roxana Sorescu, tabel cronologic la V. Voiculescu, Zahei Orbul, pref., tab. cronologic si referinte critice:
Roxana Sorescu, Editura Art, Bucuresti, 2010, p. 19.

8 Origen, Comentariu la Evanghelia dupd Ioan. Cartea I, traducere, note si studii de Cristian Badilita, Institutul
European, lasi, 1995, p. 69.

% Cristian Badilita, nota 27, in Origen, op. cit., p. 93.

19 Roxana Sorescu, ,,Initierea prin Eros”, in Interpretari, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1979, p. 124.
v/, Voiculescu, Opera literard. Poezia, Editura Cartex 2000, Bucuresti, 2004, p. 581.
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in vedere si cuvintele lui Roger Caillois, cel care, vorbind despre abandonarea partii spre a
putea fi pastrat intregul, atunci cand aminteste despre ascetism si ofranda, scria: ,,Consacrarea
ofrandelor alimentare (parga roadelor) pare a se intemeia pe aceeasi psihologie. De asta data,
partea ¢ abandonatid nu spre a se pastra, ci spre a se dobandi intregul. Intr-adevar, orice
inceput e o problema delicata. E clar ca el rupe un echilibru, ca introduce un element nou ce
trebuie integrat in ordinea lumii cu cat mai putin deranj posibil. De aceea, termenul prim al
oricarei serii e socotit primejdios. Folosinta comuna nu indrazneste sa si-l revendice. El
apartine de drept divinului: este consacrat prin simplul fapt ca e cel dintai, ca inaugureaza o
noud randuire a lucrurilor, ca e cauza a unei schimbari. Cand recolta da in parg, ea trebuie,
asadar, eliberatd inainte de a fi datd spre consum.”*? Prin urmare, afirmatia noastra privitoare
la pragul reprezentat de catre acest al treilea volum de poezie voiculesciana gaseste deplina
acoperire, devansand putin (cu sase ani) imaginea acelei ,,simple punti de trecere spre o alta
arta”, pe care o vedea E. Lovinescu, si nu numai el*®, Tn volumul Poeme cu ngeri (1927). Ba
mai mult, poemul din incipitul ciclului, cel care 1i si da titlul, poate fi vazut, tot in lumina
celor afirmate de citre Origen, ca vestitor al Horeb-ului lduntric si al Tabor-ului, ,,creatiile”
voiculesciene de care ne-am ocupat intr-un studiu anterior.’> Parga ar reprezenta, astfel, dar
din darul Iubirii, oferit noud de poetul ajuns la maturitatea artisticd, In preajma varstei
pamantesti a Omului jertfit pe cruce, a Parga-i in sensul pe care I-1 da Origen.

Prin faptul ca incercam a vedea — contempland - unele dintre poeziile voiculesciene ca
poeme-icoana sau fenomene dublu saturate intuitiv, pe urmele lui J.-L. Marion, uzand si de
modul in care Constantin Jinga relevd metoda autorului Pdrga-i de a face literatura™®, vom
putea justifica si anagogia omului-pom, a christomorfului amintit prin intermediul lui Paul
Riceeur.”’” Astfel, revenind la versul ce incheie poemul care deschide volumul tratat aici,
putem afirma ca alegoria, care dd prilej lui T. Vianu de a marca principala caracteristica a
poeziei voiculesciene, este depasitd prin orizontul infinit al anagogiei, asa cum o descrie
Dumitru Staniloae intr-una din notele de subsol ale Filocaliei, pe care cu inaltd simtire a

12 Roger Caillois, Omul si sacrul, ed. a ll- revizuitd, trad. de Dan Petrescu, Editura Nemira, 2006, pp. 29-31.

13 E. Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane. Evolugia poeziei lirice, Editura Ancora, Bucuresti,
1928, p. 107.

¥ Deoarece, asa cum am vazut la Petre Tutea, in orizontul crestinului existd un singur Creator (Petre Tutea, Intre
Dumnezeu si neamul meu, editie Ingrijitd de Gabriel Klimowicz, Fundatia Anastasia, Editura Arta Grafica,
Bucuresti, 1992, p. 12).

% Sorin Suciu, ,,Vasile Voiculescu. Poemul-icoand sau calea spre Lumina”, in Dorin Stefanescu (coord.),
Deschiderea poemului. Exercitii hermeneutice, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2012, pp. 7-52.

180 poezie al carei text, la V. Voiculescu, asemenea prozei pe care o premerge si la care se referd Constantin
Jinga, ,trebuie sa functioneze ca o icoana: sa stilizeze, adica, formele semnificative ale veacului, intr-un cadru si
pe o structura de sorginte biblica, pana la stadiul de simbol, si sa le propuna apoi ca suport insa nu atat pentru
meditatie, cit pentru contemplatie. lar formele veacului nu pot fi aduse la stadiul de simbol decat prin contact,
decat zugravindu-le pe o tesdtura discret impregnata cu elemente deja consacrate” (Constantin Jinga, Biblia si
sacrul in literaturd, Editura Universitatii de Vest, colectia episteme [2], Timisoara, 2001, p. 61).

7 Paul Riceeur, vorbind despre demersul Sf. Apostol Pavel de a reinterpreta slava lui Dumnezeu, , figurat(d)e de
persoana lui Cristos” §i pe baza careia ,,grefeaza” tema ,transformarii omului crestin ” in imaginea christica,
afirma: ,El faureste astfel metafora centrald a sinelui crestin drept cristomorf, adicad dupd asemanarea imaginii
prin excelenta. Un lant de slava, daca indraznim sa spunem asa — de slava descendenta, trebuie spus -, se Insiruie
astfel: slava lui Dumnezeu, slava lui Cristos, slava crestinului. La capatul lanfului, pe care meditatia il parcurge
pand la origine, sinele cristomorf este in acelasi timp pe deplin dependent si pe deplin consistent: imagine, «din
slava 1n slava», dupa apostol” (Paul Ricceur, lubire i justitie, , trad. de Madalin Rosioru, Editura Art, Bucuresti,
2009, p. 86). Vom folosi sintagma ,,eu christomorf”, spre deosebire de P. Ricceur, avand in vedere faptul ca luam
n considerare eul voiculescian ca fiind unul destituit din autosuficienta propriei intentionalitati.
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tradus-o pre a noastra limba. Prin urmare, poemul-icoand ar reprezenta o realitate (un
fenomen dublu saturat intuitiv), o lumind care poate trimite la Altceva, mult mai inalt, la
Lumina, la Slava lui Dumnezeu, la Sfanta Sfintelor unde s-a ridicat lisus (pricinuind stupoare
si intoarcerea privirii ingerilor la vedereca Omului cu acces direct la proximitatea lui
Dumnezeu) pentru ca Sfantul Duh sd poatd pogori pe pamant. ,,La Sfintii Paringi termenul
«analogic» nu avea sensul scolastic de mai tarziu de cunoastere «prin analogie» cu cele create,
ci sensul de cunoastere si primire a lui Dumnezeu «pe misura» celui ce Il cunoaste si il
primeste. lar sensul «anagogic» e opus la parinti, pe de o parte, sensului literal al cuvantului
(Scripturii), pe de alta celui alegoric. Pe cand alegoria se foloseste de ceva ce n-a fost sau nu
este, pentru a indica un inteles dumnezeiesc, interpretarea anagogica vede in ceva ce exista
real un sens mai inalt. Deci Sfantul Maxim a numit Schimbarea la fatd «simbol al
dumnezeirii» n sensul ca prin ea se impartasea dumnezeirea «pe masura» ucenicilor prezenti
si ca ea trimitea la ceva si mai Inalt decat ea, adica la fiinta dumnezeiasca.”*® Prin urmare,
prin faptul ci noi vedem imaginea™ ultimului vers al poemului Pdrgd, sau, mai bine zis, cel
putin aceastd imagine, drept ,,imagine a Imaginii”?°, omul christomorf, sus-tinem anagogia ce
ne poate trimite, succesiv, prin gaindul induhovnicirii, al teandriei, la Cel a carui Imagine ne-a
ramas zugravitd in icoane. Ea este una launtrica, bineinteles, ¢ lumina arzanda in fundul
inimii, pe masura fiecaruia dintre noi, ,,pojarnica ei pard” fiindu-ne ,,vapaie noaptea, ziua stilp
de fum”?. Se observa, din nou, rafinarea elementelor veterotestamentare, continuitatea liniei a
carei incununare este lisus-Parga, rodul copt ce asteapta culegatori.

Dacéd e sd coboram aceasta viziune a Patristicii Tn planul filosofiei contemporane,
amintim cd, vorbind despre diferenta dintre real si realitate, Basarab Nicolescu subliniaza:
»Realul inseamna ceea ce este, In timp ce Realitatea este legatd de rezistenfa in experienta
noastra umand. Realul este, prin definitie, ascuns pentru totdeauna, in timp ce Realitatea este
accesibila cunoasterii noastre.”? Nivelul nostru de Realitate ne permite, totusi, intuirea
Realului prin activarea vederii teologale, prin contemplare, atata timp cét terful tainic inclus,
ca sa folosim tot termenii lui B. Nicolescu, actioneaza pentru a lega diferite nivele de
Realitate. Doar cu permisiunea Celui care sustine Realul si Realitatea impreuna, insa, a
sofianicului blagian, daca vreti, a transcendentului care coboard, ridicand, a Privirii ce ne
intdmpind privirea pe pragul reprezentat de icoana, fenomen saturat intuitiv. Calea isihiei,

'8 Dumitru Staniloae, nota in *** Filocalia sau culegere din textele Sfinfilor Pdrinfi care aratd cum se poate
omul curati, lumina §i desavdrsi, vol. VII, traducere, introducere si note Dumitru Staniloae, Editura Institutului
Biblic de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1977, pp. 291-292.

19 Aceastd imagine, la care ne vom referi pe tot parcursul interpretarii noastre, nu este eidolon ci eikon. Astfel,
dupa J.-L. Marion, ,,idolul nu captiveaza privirea decat in masura in care ceea ce e de privit Tl cuprinde. Doar
privirea face idolul [...] In timp ce idolul (eiddlon) rezultd din privirea care il vizeazi, icoana (eikdn) convoaci
vederea lasand vizibilul si se satureze, putin cate putin, de invizibil” (Jean-Luc Marion, God Without Being,
translated by Thomas A. Carlson, foreword by David Tracy, The University of Chicago Press, Chicago, 1991,
pp. 10-18 (trad. n., S. S. G.).

%% Folosind metafora Artistului, Sf. Grigorie de Nyssa ne prezinti una dintre frumoasele definitii ale omului si ale
crestinului, omul este imagine a Imaginii (tng suwodvog eikovay), evidentiind faptul ca dimensiunea activa a icoanei
se transmite prin identificarea cu lisus Hristos (Sf. Grigorie de Nyssa, Scrieri I, trad. de Pr. Prof. Dr. Theodor
Bodogae, seria PSB, Editura Institutului de Misiune Biblica al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1998, p.
23).

21/, Voiculescu, Noul mag in op. cit.,p. 156.

22 Basarab Nicolescu, Noi, particula si lumea, trad. din fr. de Vasile Sporici, Ed. Junimea, Iasi, 2007, p.141.
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urmata de catre V. Voiculescu, si anticipatd inca din volumul Pdrga, va permite ,,inifiatului”

accesul la invatatura ,,invatatorului launtric” si, astfel, va facilita tentativa optimistd de re-
ligare a celor desfacute odatd cu a omului cadere. Astfel se ilustreaza si natura religiozitatii
acestui credincios de cursa lunga, una fara afilieri sforditoare, dar, cu atat mai adanca. in
lucrarea citata, B. Nicolescu urmeaza: ,,Zona de nonrezistenta corespunde sacrului, adica la
ceea ce nu se supune nici unei rationalizari. Se cuvine sa ne reamintim deosebirea importanta
facutda de Edgar Morin intre rational si rationalizare. Sacrul este rational, dar nu
este rationalizabil.”®* De aici si sldbiciunea scolasticii, cea care a incercat rationalizarea
crestinismului, a ,,capatului religiilor”?®, pe temeiul ne-rationalizabil al rationalului ce il sus-
tine. Poemul postum Stiu, fard ca s-O pricep reda aceasta ,,zona de nonrezistenta”: ,,Stiu, fara
ca s-O pricep, Treimea / Si pe Ea viata imi asaz, / Cum imi cred cu toatd adincimea, / Inima
pe care nu mi-o viz. // Tainica, neistovita ei lucrare / Intr-o rand mi s-a-mpartasit: / Rodnicul
de viata fara incetare / Singe, in trei fete, dar nedespartit.”?° De altfel, Rudolf Otto®” subliniaza
caracterul rational al religiilor dominante la momentul actual, chiar dacd in lucrarea sa de
referin{a trateaza aspectul irational al sacrului. Cu mentiunea ca, in lumea crestina, folosirea
termenului de sacru este de evitat, sfinfenia®® fiind de urmdrit, subscriem la viziunea
parintelui transdisciplinaritatii, cel care valorifica gandirea lui Stefan Lupascu (laolalta cu cea
a lui B. Fondane si Emil Cioran).

Ba mai mult, gandind n spiritul transdiscip/inaritatii teoretizate de catre fizicianul ce
incearca, alaturi de altii, o Tmpdcare a stiintei cu religia - a oamenilor inclinati catre una sau
alta, de fapt, pentru ca ele sunt Una, daca e sa ne gandim mai bine -, putem aminti cuvintele
profesorului Dumitru Constantin Dulcan, cel care, raspunzand unei intrebari, cam naive, dupa
a noastra parere, a intervievatorului, spunea: ,,Eu nu cred in lisus doar pentru cd asa am fost
educat de parinti. Sunt un intelectual trecut prin scoli, care a cautat sa-si explice lumea. Dar
dintre toate marile spirite care au trait pe Terra (Buda, Confucius, Pitagora etc) lisus are cea
mai perfectd acoperire stiintifica.””® Se observa similitudinea ciii abordate de catre neurolog
cu cea a poetului nostru, medic si el, plecarea din adevarurile simple ale copilariei, necesitatea
parcurgerii distantei, a ocolului prin hatisul filosofiilor si credintelor celorlalti doar pentru a te
intoarce la Adevarul unic pe care-1 stiai cu ajutorul inteligentei intuitive a inimii. [lustrarea
acestui adevar il gdsim in poemul voiculescian postum, Rugdciunea cordiala: ,,Asculta: /
Necontenit inima bate toaca in tine / Si cheama la rugd in strimptu-i ungher, / Singele din
toate madularele vine / Si se-mprospiteze cu marele aer din Cer. / In ea, zi-noapte circula

% Nu initiat in vreo doctrind ezotericd, chiar dacd, in mod eronat, Radu Cernétescu 1l plaseaza printre scriitorii
romani masoni (Radu Cernatescu, Literatura luciferica. O istorie ocultd a literaturii romdne, Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 2010), ci in traditia populara romaneasca si, mai apoi, iIn Rugdciunea isihasta a Inimii.

24 Basarab Nicolescu, op. cit., p. 143.

2 (...) in sine, crestinismul nu este religios, ci bisericesc. Crestinismul, cum observa perspicace teologul
Alexander Schmemann, nu este religios, este capatul religiilor” (Sorin Dumitrescu, Noi si icoana. 31+1
iconologii pentru invatarea icoanei, Editura Anastasia, Bucuresti, 2010, p. 167).

%6\, Voiculescu, op. cit., p. 493.

*" Rudolf Otto, Sacrul. Despre elementul irational din ideea divinului si despre relatia lui cu ragionalul, trad. de
loana Milea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002.

%8 Sorin Dumitrescu, Noi si icoana. 31+1 iconologii pentru invatarea icoanei, Editura Anastasia, Bucuresti,
2010, pp. 330-331.

2 Dumitru Constantin Dulcan, Tn spatele tuturor lucrurilor e Dumnezeu, in ,,Formula As”, Bucuresti, nr, 1053,
2013, disponibil la http://www.formula-as.ro/2013/1053/lumea-romaneasca-24/d-c-dulcan-in-spatele-tuturor-
lucrurilor-e-dumnezeu-15989, accesat la 23.06.2013).
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7" Directia dinspre care se

intregul vazduh. / Coboara si tu si ingenuncheaza acolo cu duh (...).
poate face, insd, aceastd reconciliere a stiintei cu religia®® este una singura, asa cum reiese din
poemul Simplitate (Pdrga, 1921): ,,Pastorii au vazut lumina / Si cei dintii au alergat... / N-au
stat sa caute pricina, / Ci umiliti s-au inchinat. // Tirziu, c¢ind cei trei Magi sosira / Cu ochii sus
la steaua lor, / Nedumeriti se sfatuird... / Si intrebara pe-un pastor. // De nu le vrea ciobanul
bine / Si-n staul nu-i calauzea / N-ar fi stiut cui sd se-nchine / Caci copilasu-n fin dormea.”*?
Acest aspect este evidentiat si de catre pictorul Sorin Dumitrescu, atunci cand ne descrie cum
se infatiseaza privirii icoana Nasterii Domnului: ,,(...) Deasupra pesterii, 0 droaie de Tngeri
vegheaza spotul ferm al stelei de la Risdrit, atintit asupra Pruncului din iesle. In stanga
lehuzei, premonitia stiintifica, simbolizata de cortegiul magilor calari, urmeaza vectorul
luminos al astrului; in dreapta, revelatia angelica, simbolizata de taifasul duhovnicesc dintre
ingeri si pastori.”® O paraleld cu Icoana pe sticli®*, poem pillatian dezvaluitor al
ortodoxismului tezist, se impune aici, pentru a se sublinia caracterul profund al poeziei
religioase voiculesciene. Astfel, referindu-se la L. Blaga, Mircea A. Diaconu afirma: ,,(...)
Blaga nu se limiteazad niciodatd la prezentarea unui imaginar biblic, pe care sa-l figureze
deliberat naiv, ca Maniu, sau neutru, ca Pillat. Icoana pe sticlad a acestuia din urma, text
nepublicat Tn Géandirea, dezvaluie procesul poetic ortodoxist, in care Blaga nu poate fi
recunoscut.”® Si nici V. Voiculescu, continuam noi, cu tot didacticismul si moralismul (care
este prezent, totusi, dar nu definitoriu) ce i-1 imputa unii dintre critici, mai ales in perioada de
inceput a creatiei.

Revenind la ancora noastra, ultimul vers al Pdrga-i, poemul ce deschide volumul,
contemplarea imaginii triumfatoare de la capatul greului urcus™°, contemplare — pe masura
capacitatii de activare a acelei ,,lecturi interioare” de care aminteam anterior - a unui fenomen
dublu saturat intuitiv, ne va permite a percepe scanteia din inima fiecaruia dintre noi, scanteie
ce ,,va aprinde”, sau nu, Lumina ce ne priveste din cealalta parte a pragului reprezentat de
poemul-icoana, din distanta®’ care se cere locuitd de noi, ca fii, pe urmele Tatalui, care Se
retrage. Calea ne-a fost aratata de Fiul, a carui ezitare, data de partea umana din El, invinsa,
dupa cum este ilustrat /n grddina Ghetsemani, atunci cand respinge otravita cupa: ,,In apa ei
verzuie jucau sterlici de miere / Si sub veninul groaznic simtea cd e dulceata... / Dar falcile-
nclestindu-si, cu ultima putere/ Batindu-se cu Moartea, uitase de Via‘;é.”38 Ca nu este usor,
vedem si intr-un alt poem, scris la mai mult de trei decenii dupa Pdrgd, unde acelasi om

%0V, Voiculescu, op. cit, p. 555.

3 Tn sensul originar de re-ligare a celor rupte odatd cu a omului cidere, dubli, dupa cum vom vedea la Mircea
Eliade.

%2\/. Voiculescu, op. cit., p. 162.

% Sorin Dumitrescu, Noi si icoana. 31+1 iconologii pentru invatarea icoanei, Editura Anastasia, Bucuresti,
2010, p. 476.

* G. Cilinescu, Destin, in ,, Adevarul literar si artistic”, an XII, nr. 680, 17 februarie 1933, reprodus in G.
Cilinescu, Ulysse, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967, p. 194. Totusi, liniile configurative ale icoanei nu
au cum fi accidente pentru cd ,,desenul si culoarea au statut marital sfintit, adica ierarhic”, dupa cum ne arata
pictorul S. Dumitrescu (S. Dumitrescu, op. cit., p. 47).

% Mircea A. Diaconu, Poezia de la ,, Gandirea”, Edtitia a II-a revazutd, Ideea Europeand, Bucuresti, 2008, p.
141.

% 0 noua prefigurare a unei trepte in opera poetica voiculesciana, volumul Urcus (1937).

%7 Jean-Luc Marion, Idolul si distanta, trad. de Tinca Prunea-Bretonnet si Daniela Palisan, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2007, pp. 277-278.

%8 V. Voiculescu, op. cit., p. 180.
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triumfator din finalul poemului, eul christomorf, de fapt, ajunge a se indoi, de asta data,
cerand Altoi(ul): ,,Asa ma stiu: strimb, subred, cu virf si crengi uscate, / Un pom al far’delegii
rodind mai mult omizi; / Mi-au sugrumat lumina liane-nfasurate / Sa-si spinzure in mine
ciorchinii de pacate, / Cit n-ajung sa dea-n floare citiva boboci timizi. // Sint bun de-acum
doar numai spre vesnica vapaie? / O, Doamne, ia cutitul curititor si-apoi / In suverana-Ti
mild, smulge, taie, / De mrejile viclene pierdutul trunchi despoaie / Si din dumnezeiasca-Ti
stihie-i treci altoi.”*® Calea de urmat, si urmata, de fapt, de catre poetul nostru, este, asa cum a
descoperit Zoe Dumitrescu-Busulenga®®, cea a rafinarii experientei de viatd in athanorul
durerii, al purificarii, dupd cum observam in Piatra aurifera: ,,Ma pregatesc de-acuma sa te
sfarim, durere, / Ca pe o piatra-n care zac vine-ntregi de aur, / Cu-atit mai grea atirna, strivind
mai cu putere, / Cu cit in ea cuprinde, ascuns, mai mult tezaur.”** Limbajul poetic este frust,
inca — ,,Vor bate pisdloage si apa-nvinetitd / Pe jgheaburi largi de suflet va curge fara pace” —
alegoria, la ea acasa (depasita prin anagogie, pe alocuri - pe ici, pe colo, prin partile esentiale,
daca ne este permisa aluzia), dar liniile de forta ale poeziei voiculesciene sunt conturate, iata,
incd de pe acum, dovadd cd marea poezie nu incepe abia de la Poeme cu Tngeri. Mai
remarcam aici doar faptul ca M. Braga subliniaza, si el, durerea voiculesciana, caracteristica
de temelie a poeziei acestuia: ,,De altfel, Piatra auriferd, cea de-a doua piesa a volumului,
deci «text programatic» daca ne gandim cd Pdrga, poezia, era doar o asertiune despre
«varstay poeziei, se cladeste pe imaginea - «ganditda» aproape cu voluptate — a durerii
sedimentate in strat esential.”** Ceea ce ne surprinde este faptul ca hermeneutul ,,vede” doar
al doilea poem al volumului ca fiind un ,,text programatic”, desi intuieste, din nou, faptul ca
aici este mai mult decat o simpla ,,asertiune”: ,, Totusi, Intr-un alt fel, V. Voiculescu nu gresea:
fara a fi altceva, Pdrga da contur artistic unui deja existent registru de «idei». «Faza propriu-
zis literara» a creatiei voiculesciene, cum o numea G. Célinescu, nu se deschidea prin negarea
antecedentelor.”® Nici nu avea cum, addugdm noi, deoarece eul christomorf voiculescian
cauta a se releva dintru inceputurile ,,creatiei” poetului.

Mergand mai adénc, si pentru ca tot am amintit de icoana Nasterii Domnului, pe langa
Acheiropoietosul* la care ne trimite si Ca naframa Sfintei Veronica®, ideea unui alt fenomen
dublu saturat intuitiv ar putea fi sustinuta de doud poeme din acest volum, Cazut pe piatra si
Sunt pesteri. Pentru asta, insa, vom apela din nou la interpretarea iconologica a lui S.
Dumitrescu, si anume la modul cum vede cele trei ipostaze ale icoanei Nasterii Domnului,
aflate, In iconografia ortodoxa, impreund, de cele mai multe ori, cu accent pe una dintre ele,
insa, in functie menirea fiecareia. Particularitatea icoanei este datd de faptul cd ieslea din
proorocirile veterotestamentare este inlocuita de pestera, semnificatiile devenind, astfel, mult
mai adanci. lata, versurile poemului Sint pesteri de la care pornim: ,,Si-adeseaori cind zvonul,

% Ibidem, p. 492.

0 Zoe Dumitrescu-Busulenga, ,,Ultimele sonete inchipuite... in opera lui Vasile Voiculescu”, prefati la V.
Voiculescu, Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare in traducere imaginarda de V. Voiculescu, editie
bilingva, transpunere germana: Immanuel Weissglas, Editura Albatros, Bucuresti, 1974, p. 19. Exegeta se refera
la substituirea unei imagini shakespeariene, ilustrare a acelei meprize poetice a lui Harold Bloom (Harold Bloom,
Anxietatea influentei. O teorie a poeziei, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008, pp. 20-21).

*1\/. Voiculescu, op. cit., p. 153.

*2 Mircea Braga, op. cit., p. 219.

*% |bidem, p. 216.

* Icoand, imagine canonica a chipului lui Tisus Hristos.

V. Voiculescu, op. cit., p. 158.
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ca orcanul, / Nebun s-azvirle-n steiul detunat, / Ca-n pestera pierduta sub pamint - / De larma
izvorita din suspine / O piatrd cade, altele-si fac vint, / Si boltile se naruie in tine.”*®
Bineinteles, imaginea este una lduntricd, precum in majoritatea poemelor voiculesciene.
Zvonul este, in acceptiunea noastra, talazul de piatra, ,,stanca — val” ca ,,enipostaziere”47 a
reliefului — interior - sfintit, atunci cand omul este pe calea spre induhovnicire. Despre
simbolismul muntilor am discutat in studiul amintit, dedicat poemelor Horeb launtric si
Taborul,® iar ,in ce priveste motivul pesterii, incepand cu traditiile si simbolurile originare si
mergand pand la Platon, pretutindeni, adancul ei obscur, neluminat de soare, dar luminat
artificial, reprezintd lumea noastrd parelnicd, ruptd de lumina duhovniceascd a lumii
transcedentale, nevazute. Plasatd in stdnca unui munte, una cu axa lumii, pestera reprezinta
scorbura transcedentald care ascunde iesirea tainica din aceastd lume, iesirea din cosmosul
creat. Secretul pesterii constd in faptul cd posedd o deschizaturd spre lumea de dincolo,
asemanatoare minusculei fante din crestetul craniului, locas pe unde se zice ca iese sufletul, si
pe unde, in urma unei initieri, se poate iesi provizoriu din lumea vazutd.”*® Cea de-a doua
ipostaza a acestei icoane trimite la un verset profetic veterotestamentar al proorocului Isaia®,
concluzia pictorului consunand cu ultimele doud versuri ale poemului voiculescian:
»<Asemandtor unei gauri negre ivite pe furis in consistenta universului patimitor, aceasta
crapaturd a pamantului, deopotrivd beneficd si clandestind, simbolizeazd momentul de
implozie a rautatii.”®* Dar, ipostaza ,,muntelui cu pesterd” asupra cireia ne vom concentra
privirea este cea de-a treia, considerata a fi ,,cea mai eshatologica” de catre autorul celor 31 +
1 de iconologii: ,,Penumbra misterioasa a pesterii-mormant ascunde reazemul parghiei in
stare «sa ridice pacatul lumii»”.*? Pictorul o atribuie, astfel, ,,muntelui netdiat” din troparele
praznicului Nasterii Domnului: ,,Acolo, munte netdiat este numitd Maica Domnului. Troparul
trimite fatis la piatra «desprinsa, nu de manay, care, in vedenia regelui Nabucodonosor, cade
si face pulbere chipul idolesc (cf. Dan, 2, 33-34). Piatra este Hristos, piatra unghiulara
pomenitd Tn Noul Testament de Fiul Omului. Pestera din icoana Nasterii Domnului, 0
pestera-crater, este gaura ldsata in munte de dislocarea pietrei unghiulare care, la timpul
sorocit, va cddea naprasnic peste stapanul acestei lumi si 1l va sfarama definitiv, cum altddata
a zdrobit picioarele de lut ale uriagului idol din visele lui Nabucodonosor.”

Trecand la momentul urmator, Cazut pe piatra ne duce, evident, pe primul nivel de
lectura, la parabola semanatorului. Insd, avand in vedere cele relevate mai sus si subliniind,
din nou, faptul ca lupta este una launtricd, putem considera ,,piatra blestemata” pe care ,,s-a
nimerit sa cada” eul voiculescian, simanta ,,de pumnii Tai zvirlita”, drept filosofia arida cu
care se lupta si poetul alungat din cetate, filosofia ce incearca rationalizarea Realului, rational
in sine, dar ne-rationalizabil, dupa cum am vazut la B. Nicolescu. Aceasta blestemata piatra

va fi zdrobita, intr-un final, de ,,piatra unghiulara”, odata cu cei care nu au binevoit a se hrani

“® |bidem, p. 168.

*"'Sorin Dumitrescu, op. cit., p. 484.

*8 \/ezi supra, nota nr. 18.

* Sorin Dumitrescu, op. cit., p. 488. Despre simbolismul pesterii, vezi si Chevalier, Jean. Gheerbrant, Alain,
Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, vol. 3, P-Z, trad. de Daniel
Nicolescu, Micaela Slavescu et all, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, pp. 74-80.

%0 Sorin Dumitrescu, op. cit., pp. 488.

5! Ibidem, pp. 488-489.

>2 |bidem, pp. 490-491.

>3 Ibidem, p. 491.
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din roadele pomului a carui parga se ofera in incipitul volumului tratat aici. Momentul din
Cazut pe piatra este unul anterior, insa, saltului in transcedental, intoarcerii catre scanteia de
dumnezeire din noi, catre invatatorul launtric, intoarcere vestitd de Noul mag. Pasarea
asteptatd in finalul poemului poate fi asociata ,,Luceafarul(-i) menit ca sa-mi rasara” care
,,Atit a zabovit, / Ca nu mai vreau sa stiu daca s-a stins, / Ori dac-am orbit... / Nu mai astept
lumina din afara: / O alta-n mine tainic s-a aprins”54. Astfel, vazutad in aceastd lumina, acea
,revolta luciferica despre care vorbeste Vladimir Streinu® cu privire la poemul Prometeu, nu
mai e chiar luciferica. Ea poate fi analogatd pildei soimului ce hrinea puiul ranit de cioara™.
Pe acelasi fir vom ajunge din nou la poemul ce deschide acest volum, ,,sdmanta” cazutd pe
piatr557, pe ,,piatra unghiulard”, de aceasta data, incoltind, ,,Iar biata radacina, caznindu-se s-
ajungd / In lutul gras si reavan, prin pietre-a sfredelit.”*® Roadele de cules s-au parguit dupi ce
,Prin mii de pori, / Din fund amara mazga suind, se indulceste / Si-a soarelui lumina o
plasmuieste-n flori.”™

Si ajungem la Lumina, suprasimbolul urmarit de noi n opera voiculesciana. Despre ce
fel de lumina este vorba, am observat in studiul amintit60, aici remarcam doar un aspect, si
anume, frecventa mare a luminii amurgului in volumul Pdrga. Dacd in Amurgul avem parte
de clasica antropomorfizare a naturii, comparatia si metafora fiind la ea acasa, apartinand,
insd, mereu, orizontului crestin - amurgul este ,,Ca un cioban ce-si cheama cu grija-ntreaga
turma”, iar noaptea vine cu ,,ndvoade lungi de umbra” ce din ,,funduri nepatrunse tragind, ca
dintr-o apa” scoate o ,,misund de stele ce ies la limpezisuri”® — in aparent banala Apus de
soare, cu rezonante delavranceene 1in titlu, avem imaginea soarelui ce se pierde in
nemarginitul iezer de lumina, / Revérsat in calea Serii, ca o apa”®, imagine care ne trimite la
simbolul Luminii, In sens palamit, la anagogie, de fapt, iezerul de lumina ce inghite soarele,
fiind Lumina taborica, la aparitia céareia ,,Soarele si luna au orbit n pisculri”.63 Se observa cum
elementele precrestine, zeul solar (elenistic, egiptean sau de oriunde altundeva) si apele
primordiale sunt rafinate Tn imaginea de final, un fenomen saturat intuitiv pentru cel ce-si face
ucenicia intr-ale vederii. lezerul este, de asemenea, ochiul Cerului®, oglindirea pamanteana a
lacasului divinitatii, oglindire aflatd in perimetrul muntelui a carui sacralitate a devenit sfanta.

Trecand peste Seard, unde amurgul este ,fata-ngindurata” care coase ,,flori rosii cu
miez galben si boboci de pard”, ,.pin’ ce ochii de-ntunerec prind s-o doard®, ajungem la
Amurg pe lac, unde ,salcii plangatoare” stau in ,lumind(a) lind cu stingeri potolite” din
»slavi”, iar ,, Tacuti, spre sat, pescarii duc in pardnga cina” pentru cei de acasa, hrana cea de
toate zilele, pestele ce S-a lasat prins in ,,largul ochi de ape, ramas privind la cer” si care parca

>*V/. Voiculescu, Noul mag, n op. cit.,p. 156.

> Vladimir Streinu, Pagini de critica literard, Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 200.

% Augustin Paunoiu, Comoara intelepciunii. Soimul si monahul, in ,,Lumina”, Bucuresti, 26 ianuarie, 2013,
disponibil la http://ziarullumina.ro/repere-si-idei/soimul-si-monahul, accesat la 29.06.2013.

°" 0 alta interpretare ar putea merge pe ideea etimologiei numelui Sfantului Petru, piatra de cipatai a Bisericii.
%8 V. Voiculescu, op. cit., p. 153.

> Ibidem.

% Este vorba de Lumina taboric, energiile increate care actioneazi in planul creatiei.

% Ibidem, p. 162.

%2 Ibidem, p. 164.

* Ibidem, 486.

® De la Lucian Blaga citire.

% V. Voiculescu, op. cit., p. 200.
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,,ar sorbi-n adincuri, nesatios, lumina.”®® Ne-am oprit asupra acestui aspect al poeziei din
volumul Pdrga si datoritd cuvintelor lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, cel care sintetizeaza
relatia credintelor societdtii arhaice traditionale romanesti cu acel ,,capat al religiilor”.
Amintind, cu pornire de la Hesiod si de la paralela dintre apusul soarelui si a omului moarte,
faptul ca toate popoarele precrestine situasera Paradisul pe directia aceasta, a Apusului, acesta
conchide: ,,Tot asa la romani, paradisul «in genoe in apusul soarelui» este un product indigen,
un rest paganic, pe care crestinismul I-a gasit impietrit pe pamantul Daciei, §i pe care nu
numai n-a putut sa-1 rastoarne, dar a mai fost silit de a lasa Occidintului caracteristicul nume
de sfinfit.”® Privind in Zarea dintre arbori, pe urmele unui vers hasdeian, D. Stefanescu
incearcd, interpretand /nvdtaturile lui Neagoe Basarab, din perspectiva poetilor si filosofilor
precrestini §i a neoplatonicilor, fard a pune la indoiald, insa, ,,crestinismul autentic al lui
Hasdeu”, o ,,ineditd fenomenologie spiritualistd”, din care ar trebui sd rimanem cu aprecierea
efortului ,,de revalorizare a acestor — sa zicem — hierofanii incomplete, prolegomene pre-
crestine ale Intruparii; altfel spus, «zarea dintre arbori» invocati de Hasdeu intr-unul din
poemele sale, acel orizont comun, nascut, cum ar spune Merleau-Ponty, al intervalului
copacilor dintre copaci.”68 Noi mai adaugam doar, parafrazandu-l pe Mircea Eliade, ca toata
poezia voiculesciand, expresie a adancii sale credinte si a iscoditoarei minti, ce s-a coboréat in
inima, catre apusul vietii, reprezinta o cale inspre miezul fierbinte al Invataturilor lui Hristos,
incununare a asteptarilor de viatd ale unei umanitati incercatd de ,hierofanii incomplete” si
daruita, in cele din urma, cu Iubire, cu dar din Darul ce se daruieste, plenar, culmii creatiei
divine, omul asteptat a se induhovnici pentru a putea mosteni Imparatia. Pentru aceasta este
necesara strabaterea distantei: ,,Urcusul duhovnicesc nu strabate distanta pentru a o aboli, ci
pentru a-L primi pe Cel de negandit. Singurul discurs care ramane posibil in aceste conditii de
mentinere a distantei si neidolatrizare a lui Dumnezeu este, dupd cum asuma Jean-Luc
Marion, discursul de lauda, rug:?lciunea.”69

Ramanand in orizontul distantei, deschis de J.-L. Marion, observam ca V. Voiculescu
nu a Incercat revolta nietzscheana, pe de o parte, si nu a ajuns, poate, la nivelul poeziei lui
Holderlin - nici nu avea cum, de altfel, fiind exponentul unei alte matrici stilistice - dar, in
opera sa, distanta poate fi distinsd. Expresia ultimd a parcurgerii acesteia o re-prezintd
Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare. Traducere imaginara, ,,psalmii mei de taina”,
asa cum poetul 1i numeste, confirmandu-se, astfel, concluzia lui J.-L. Marion - pornit pe
urmele lui Dionisie Areopagitul - cu privire la rugaciune, la discursul laudativ, ca singurul
potrivit a fi abordat de catre om 1in relatia cu divinitatea. Rugaciunea isihastd a mintii i a
inimii, incercata - si incercatoare - odata cu Intalnirea destinala din orizontul Rugului Aprins,
este incununarea ciii eului voiculescian intru Lumina. Versurile poemului, Tn fundul amintirii,
alcatuit pe motivul fantanii, zugravesc icoana launtrica a Luminii, constituind §i un prilej
adecvat incheierii acestei interpretari: ,,(...) Ma trec cu trup si suflet pe gura parasita, / Ca un
oblon in calea luminii, si-o inchid. / Ce limpede acuma e ocna naruitd/ Si plin, imensul vid! //
Drum slobod ca din lanturi dau soimilor privirii / $i dornic ca spre ceruri tind bratul meu prea

% Ibidem, p. 167.

%" Bogdan Petriceicu Hasdeu, Cuvente den batrdni, 11, Editura Didactica si Pedagogicd, Bucuresti, 1984, p. 168.
O discutie ar putea porni de aici, totusi, pe temeiul negatiei A- din Asfintit.

% Dorin Stefanescu,,, Zarea dintre arbori”, In Infelegerea alba. Cinci studii de hermeneuticd fenomenologica,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2012, p. 36.

% Nicolae Turcan, Marion via Dionisie, in ,, Tribuna”, Cluj-Napoca, nr. 195, 16-31 octombrie 2010, p. 22.
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scund... / Rasar din intuneric luceferii iubirii, / Ies stelele-n fintind si nu se mai ascund. // Ce
noapte luminoasa e-n fundul Amintirii... / Si dulce, ca-n fintina cu stelele drept prund... / Cu
cit mai neagrd umbra sub ghizdul parasirii / Cu-atit ies stele, roiuri, pe undele gindirii / Si
zodiile toate sclipesc acolo-n fund.”"

Bibliografie selectiva

Braga, Mircea, V. Voiculescu in orizontul traditionalismului, Editura Minerva, Bucuresti, 1984.
Caillois, Roger, Omul si sacrul, ed. a ll- revizuita, trad. de Dan Petrescu, Editura Nemira, 2006.
Diaconu, Mircea A., Poezia de la ,,Gdandirea”, Edtitia a Il-a revazuta, Ideea Europeana,
Bucuresti, 2008.

Dulcan, Dumitru Constantin, Tn spatele tuturor lucrurilor e Dumnezeu, in ,,Formula As”,
Bucuresti, nr, 1053, 2013, disponibil la http://www.formula-as.ro/2013/1053/lumea-
romaneasca-24/d-c-dulcan-in-spatele-tuturor-lucrurilor-e-dumnezeu-15989, accesat la
23.06.2013.

Dumitrescu, Sorin, Noi si icoana. 31+1 iconologii pentru invagarea icoanei, Editura Anastasia,
Bucuresti, 2010.

Hasdeu, Bogdan Petriceicu, Cuvente den batrdni, 11, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1984,

Jinga, Constantin, Biblia si sacrul in literatura, Editura Universitatii de Vest, colectia episteme
[2], Timisoara, 2001.

Marion, Jean-Luc, Idolul si distanta, trad. de Tinca Prunea-Bretonnet si Daniela Palasan,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2007.

Nicolescu, Basarab, Noi, particula si lumea, trad. din fr. de Vasile Sporici, Ed. Junimea, lasi,
2007.

Origen, Comentariu la Evanghelia dupa loan. Cartea I, traducere, note si studii de Cristian
Badilita, Institutul European, lasi, 1995.

Otto, Rudolf, Sacrul. Despre elementul irational din ideea divinului si despre relatia lui cu
rationalul, trad. de loana Milea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002.

Papadima, Ovidiu, Peisajul interior din poezia lui V. Voiculescu, in ,,Gandirea”, Bucuresti, an
XXII, nr. 7.

Riceeur, Paul, Iubire §i justitie, trad. de Madalin Rosioru, Editura Art, Bucuresti, 2009.
Stefanescu, Dorin, Infelegerea albd. Cinci studii de hermeneuticd fenomenologica, Editura
Paralela 45, Pitesti, 2012.

Turcan, Nicolae, Marion via Dionisie, in ,, Tribuna”, Cluj-Napoca, nr. 195, 16-31 octombrie
2010.

Voiculescu, V., Opera literara. Poezia, Editura Cartex 2000, Bucuresti, 2004.

This work was partially supported by the strategic grant POSDRU/CPP107/DMI1.5/S/80272, Project 1D80272
(2010), co-financed by the European Social Fund-Investing in People, within the Sectorial Operational
Programme Human Resources Development 2007-2013.

V. Voiculescu, op. cit., p. 205.
284

BDD-A23375 © 2013 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-27 21:04:00 UTC)


http://www.tcpdf.org

