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Abstract: The paper focuses on the analysis of myths and symbols placed in the text
substrates. The primordial image represented by myth is revived in Radu Petrescu's prose and
it starts a possible repeat of history and what gods and heroes have done at the origin of the
cosmos. The time in which the reiteration of myths occurs is not chronological, but primar,
leading time to loss its diachronic function. One way for this approach is the incorporation of
myths or mythical figures in the text and another strategy is the presentification of the past
through the narrative technique of updating a diegetic past moment. The characters leave
behind the limited space to enter the geographical vastness of space dimensions. They follow
training stages, aimed to outline a complete and complex profile, love being the axis to which
the three stages relate to. Preforming stage captures the characters before amorous
circumstance, initiation is performed by knowing this feeling, and the last stage coincides
with the collapse of love, when there is a dip in the unconscious and a confrontation between
the shadow and the anima. By partial restoration or overturned image of a mythical route
Hercules, Icarus, Osiris, Zeus, Perseus, Andromeda, Isis are characters’ representatives. The
androgyne archetype identified in Ce se vede, Matei lliescu and in O singura vdrsta restore
the primary unit by merging the male and female principle or Father and the Son whose
result is the Spirit.
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Pornind de la codul de descifrare a semnificatiilor romanului Matei lliescu, de la
ideea avansatad de Nicolae Manolescu a existentei unui infraplan simbolic aflat in spatele
povestii banale de dragoste dintre cei doi protagonisti si de la demersul lui Virgil Podoaba
de a confirma realitatea acestui plan obscur, considerat spatiu sacru, se doreste o abordare
comprehensivd a tuturor simbolurilor §i a miturilor care stau la baza prozelor lui Radu
Petrescu. Datorita apelului la mit si a recurentei simbolurilor in majoritatea scrierilor de
fictiune, consideram necesard o abordare hermeneutici a acestor elemente, a caror
semnificatie culturala va deschide calea catre comprehensiunea imaginarului autorial.

Am stabilit o legiturd intre mit si simbol pentru a justifica metoda mitanalitica.
Apelul la aceste elemente devine relevant pentru plasarea lui Radu Petrescu intr-un arhetip
al creatorului care doreste sa anuleze distanta intre perioade istorice. Vom intalni semne ale
mitologiei grecesti, romane si crestine, ca dovada a atasamentului fatd de Homer si fata de
religia crestind. Am urmarit apoi citeva trepte in initierea personajelor care reiau traseul
unor eroi mitologici, analizdndu-le in etapa preformarii, in timpul initierii i in momentul
confruntdrii cu tenebrele inconstientului, pentru ca analogiile sa poata justifica Incadrarea
textelor in categoria eschatipurilor.
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Vom trata simbolurile si miturile in acelasi timp, fiindca cele doud structuri se
intrepatrund intr-atat incat ajung chiar sa se confunde, mitul fiind ,,0 naratiune simbolica”,
iar simbolul putand ,,genera oricand un mit poetic”’. Metoda la care vom apela pentru
identificarea structurilor mitice va fi cea avansata de Gilbert Durand, conform caruia pentru
realizarea unei mitanalize e nevoie sa se Inceapa cu o mitocriticd, adica se analizeaza in
parte ,picturile, sculpturile, monumentele, ideologiile, codurile juridice, ritualurile
religioase, moravurile, vesmintele si cosmeticele, intr-un cuvant tot ce cuprinde inventarul
antropologic (...), invitate sa ne informeze despre cutare sau cutare moment al sufletului
individual sau colectiv’®. Mitocritica se aplicd particularului, iar reuniunea secventelor
supuse demersului interpretativ mitic oferd o viziune de ansamblu ce duce la mitanaliza.
Vom aborda si arhetipologia culturala care ,,isi propune sd scoatd in relief imaginile
simbolice si miturile colective ale fiecarei culturi si curent, si, in ultima analiza, ale intregii
umanité‘;i”g, caci reluarea traseului tematic al lui Homer la nivel individual sau renasterea
miturilor ca tendintd a unui curent literar sunt relevante pentru a oferi o imagine fractalicd a
societatii noastre.

Sacralizarea literaturii prin mit

Mircea Eliade* defineste mitul ca fiind povestea unei faceri, iar cei cuprinsi in acea
facere sunt fiinte supranaturale, ceea ce inseamna ca timpul Tnceputului este unul prestigios,
or acest lucru justificd fascinatia rapsozilor, a scriitorilor pentru momentul inaugural. Spre
deosebire de basme si legende, numite de Eliade istorii false, mitul 1i Invatd pe oameni
istoria existentei lor si modul de a supravietui in Cosmos. Mitul este considerat prima
manifestare culturald, care, spune Lucia Daramus, propune un tip aparte de sensibilitate, el
neincercand sd descopere stiintific un mister, ci convertind fiinta la un fior existential.
Mircea Martin considera ca miturile reprezintd ,,imagini simbolice pentru o anumita
umanitate, «fictiuni hermetice» (n.n. numite asa de Calinescu),..., care obsedeazd si
stimuleaza imaginatia creatorilor autohtoni™. Teoreticianul vede in acestea o replica in
actualitate a unei imagini primordiale.

Dupa spusele lui Platon, mitul reduce distanta dintre lumea de dincolo, unde
sdlasluieste Binele, si cea de acum, or chiar asta incearcd scriitorul trgovistean: atat o
micsorare a distantei, cat si o evolutie a miturilor. Se poate observa in prozele lui Radu
Petrescu o revoltd impotriva timpului istoric, cronologic, specific umanului. Se apeleaza la
suprapuneri temporale, la o anacronie a relatdrii sau la o modificare a ordinii firesti a
evenimentelor; toate acestea dintr-o dorintd de a ajunge la alte ritmuri temporale sau mai
bine spus, atemporale, statice. Predilectia pentru miturile antice grecesti6 si elogierea
constantd a lui Homer trddeazd o nostalgie a autorului pentru niste vremuri revolute.
Utlizarea lor §i invocarea constanta a acestui nume sugereazd nevoia de a reinvia un timp

1. Evseev, Cuvant — Simbol — Mit, Ed. Facla, Timisoara, 1983, p. 46.

2 Gilbert Durand, Figuri mitice si chipuri ale operei — de la mitocritica la mitanaliza, Traducere din limba
franceza de Irina Badescu, Ed. Nemira, 1998, p. 294.

® Corin Braga, 10 Studii de Arhetipologie, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1999, p. 19.

* Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Ed. Univers, Bucuresti, 1978.

% Mircea Martin, G.Calinescu si ,,complexele” literaturii romdne, Ed. Albatros, Bucuresti, 1981, p. 144.

® Raportandu-se exclusiv la mitologia greaci, Gilbert Durand defineste mitul drept ,,ultim discurs care exprima
«razboiul zeilor»”, (0p. Cit., p. 27).
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care nu mai este. O modalitate pentru acest demers este inserarea unor mituri sau a unor
figuri mitice in corpul textului fictional, printre personaje insolite, iar cealalta strategie este
prezentificarea trecutului prin tehnica narativa a actualizarii unui moment diegetic trecut.
Are loc o actualizare a trecutului si o trdire a starii paradisiace, or aceasta este eficienta
interferarii planurilor din prezent si trecut si viceversa. Reactualizarca momentelor din
trecut are rolul de a stabili o ordine dupa crearea haosului Tn urma uitarii sau refularii
acestora, un nou inceput. Mitul, prin reactualizarea lui de catre personaje, devine vehicul de
locomotie in timp si spatiu. Personajele care retrdiesc acele practici (Matei- Perseu; Dora-
Leda) ies din durata temporald profana pentru a intra In cea sacrd si eternd. Ele parasesc
spatiul limitat pentru a patrunde in nemarginirea geografica a unor dimensiuni spatiale. Este
un privilegiu care va ldsa Insa niste semne. Niciunul dintre cei care trdiesc o astfel de
experientd nu ramane neschimbat. Posibilitatea retrdirii timpurilor revolute confirma ideea
ciclicitatii omenirii, a istoriei si a civilizatiei, exact asa cum literatura stabileste punti de
legdtura intre ce a fost si ce este.

Personajele mitologice

Traim intr-o perioada in care mult, daca nu chiar totul s-a spus in plan artistic, intr-o
criza spirituald, asa cum o numea Mircea Eliade. E greu, daca nu chiar imposibil, sd mai
pretindem artistilor sa surprindd cu ceva nou si atunci ei apeleaza la subterfugii pentru a
capta atentia publicului. Spre deosebire de cei care au vazut in demitizare calea’, Radu
Petrescu s-a ntors la mit, la trecutul glorios, la origine. Personajele mitologice sunt prezente
pentru a zugravi paralelismul, ca tehnica narativa folosita de Radu Petrescu. Aparitia acestor
nume in anumite episoade narative sugereaza elemente comune intre numele invocate i
personajele existente. Vor exista insa analogii si cu eroi mitologici nementionati in fictiune
sau jurnal, pe baza identificarii unor interferente caracteriologice sau biografice. Personajele
respecta etape ale formarii, menite sa contureze un profil complet si complex, dragostea
fiind axa la care se raporteaza cele trei stagii. Preformarea surprinde personajele in faza de
dinaintea circumstantei amoroase, initierea se face prin cunoasterea acestui sentiment, iar
ultima etapa coincide cu destrdmarea pasiunii amoroase, cand are loc o cufundare in
inconstient si o confruntare intre umbra si anima. Hercule, Icar, Osiris, Zeus, Perseu,
Andromeda, Isis devin reprezentan{i ai personajelor prin refacerea partiala sau prin
imaginea rasurnatd a unui traseu mitic.

Etapa de preformare

Matei... prezinta aparent destinul unui tanar care adolescent fiind se indragosteste de
o femeie casatoritd, mai in varsta decat el cu cativa ani. In planul secund al cartii, autorul
dezvoltd asemenea lui Arachne scene sugestive referitoare la metamorfoza protagonistului,
percepute doar de ochiul vigilent al unui lector instruit. Mai tarziu, insa, prin publicarea
jurnalului de creatie Parul Berenicei, intentia sa devine mai clara, jurnalul constituind astfel
un cod de decriptare a simbolurilor si a miturilor prezente in proza. Exista trimiteri
constante la faptele si eroii din mitologia greaca pe parcursul naratiunii. Cand Matei isi
constientizeaza sentimentele de dragoste pentru Dora, el este prezentat in ipostaza unui

7 . e . . - < - A
Nu intentionam a declansa un oprobriu pentru cei care procedeaza astfel, daca aceastd demolare nu e decat o
etapa si anume haosul primordial, ce va fi urmat de un proces asemanator cosmogoniei.
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HercuIeB, insd fara a-i fi conturatd latura eroicd, razboinicd, ci mai degrabd cea umana.
Surprins n ipostaza de indragostit, el simte ca isi pierde centrul existentei si, mai mult decat
atat, noua situatie in care se afla nu-i ofera certitudinea ca va fi fara sférsitg: ,,Hercule calca
pe Coroana boreald, batut de sagetile verzi, galbene, albastre sau rosii ca gheata ale
stelelor.” Daca e sa gasim similitudini intre cele doua personaje putem identifica un traiect
biografic asemanator mai ales in ceea ce priveste dezradacinarea celor doi din spatiul
protector al copildriei timpurii. Ajunsi intr-un loc nou, departe de tot ceea ce le este
familiar, sunt nevoiti sd-si preia destinul in propriile maini. Evident, destinul lui Matei nu
trebuie privit prin spectrul fabulosului si al fantasticului specific mitologiei, ci prin acela al
raportarii la limitele capacitatii umane. Depasirea obstacolelor de ordin psihic i moral ne
indreptateste sa ne folosim de aceasta transpunere din plan mitologic in cel fictiv.

Momentele in care Matei se transpune in persoana unui calugir razboinic copiaza
partial destinul eroic al lui Hercule. ,Fiecare din cei ce-si regleazd comportarea pe
adeziunea intregii lor fiinte la vreun principiu tinde sa reconstituie in jurul lui un fel de
mediu sacru, care suscitd emotii violente de naturda specifica, in stare sa ia o infatisare
religioasd caracterizatd — extaz, fanatism ori misticism, care, pe plan social, dau nastere intr-
un mod mai mult sau mai putin clar la dogme, rituri, la o mitologie si la un cult”!®. E
adevarat ca personajul este un pusti si ca aceasta etapa nu ar trebui privita, dupa unii, cu cea
mai mare seriozitate, Insd Freud si Jung se pun de acord atunci cand afirma despre copil cd e
un depozitar de instincte dintre cele mai relevante pentru dezvaluirea naturii umane.

Prima treapta a initierii

Riturile de intoarcere la origine au mai multe nuante, cert este ca accesul la o noua
fazi a existentei se face printr-o initiere. in cazul personajelor din opera lui Radu Petrescu,
ritualul se face prin creatie poetica (Ce se vede), prin introducerea personajului in situatii
problematice (O singura vdrsta, Sinuciderea...), prin introducerea copilului in societate si
cultura™, dar si prin cunoasterea sentimentului dragostei (Matei Iliescu). O idee avansata de
Platon este ca perfectiunea se poate atinge numai prin eros, adicd in prezenta si prin
intermediul femeii. Exact asta Tncearca sa faca scriitorul targovistean cu Matei, cu Alphonse
sau cu Alexandru Eliade: il pune in prezenta unei femei care il invatd sa-si descopere
sexualitatea, aceasta fiind o proba in inifierea tandrului si in accederea la un spatiu divin.
Nici nu conteaza finalul povestii de dragoste; important este ca experienta 1-a format.

8 Heracle, fiu al lui Zeus si al lui Alcmene casatorita cu Amfitryon se naste odati cu fratele sau geamin Ificles, al
carui tatd este Amfitryon. Din cauza urzelilor puse la cale de Hera, sotia lui Zeus, geloasa pe Alcmene §i pe
Hercule, acesta nu poate mplini dorinta tatalui sdu de a domni peste perseizi si de a dobandi nemurirea pana nu
avea sd savargeasca cele doudsprezece ispravi poruncite de Eurystheus. Dupd implinirea poruncilor, Hercule
savarseste multe alte fapte de vitejie, insd moare rapus de cadmasa imbibatd cu sange otravit al lui Nessus,
monstru pe care Tl omorése n trecut.

%Radu Petrescu, Matei lliescu, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 28.

19 Roger Caillois, Omul i sacrul, editie adaugita cu trei anexe despre sex, joc si razboi in relatiile loc cu sacrul,
Traducere din limba franceza de Dan Petrescu, Ed. Nemira, 1997, p. 146.

"0 modalitate de transformare a personalitatii este prin integrarea intr-0 colectivitate, spune Jung, producandu-
se o identitate inconstientd cu masa. Comunitatea poate sa insufle curaj, atitudine, indraznealad realizandu-se in
acelasi timp o solidaritate intre indivizi care 1l ajutd pe om sa depaseasca teama singuratatii, un instinct primar al
acestuia. Matei isi face intrarea in societate cat se poate de firesc. La cina datd de doamna Zahariadi, se imbraca
elegant si sobru, Intretine conversatii, chiar daca isi pierde repede interesul pentru subiectul in discutie, i o
conduce pe Dora acasa, la propunerea gazdei.
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Mitul Zburatorului apare in Matei Iliescu nu la personajul feminin, Dora, trecut deja
de stadiul dezvoltarii organice, ci la Matei, adolescentul care se indragosteste de femeia cu
sase ani mai mare decat el. Acesta isi verbalizeaza primele impulsuri sexuale, confundandu-
le cu niste simptome somatice. Prins in Tmbratisarea si in sarutul atat de stranse, Matei
retraieste unitatea primordialda, cand cele doua entitati, masculind si feminina, erau una
singura. Nemaitrdind o astfel de experientd, el primeste din partea trupului semnale
codificate inconstient in plan verbal. Confesiunea nu are structura unui discurs ca in cazul
Floricdi lui Heliade Radulescu, ci se concentreaza intr-o singurd replicad provocatd de
confuzia Dorei: ,,Ce este cu tine, Matei? il intreba totusi din nou, vizandu-l ci se clatina”,
»Parcd am o eczema pe tot corpul, spuse infundat, cu limba Tmpiedicatd. Ma arde si ma
mananca peste tot™*2,

Mitul lui Icar prezent in Matei lliescu apare si el rasturnat insa la nivel lexical, in
sensul ca trebuie citit ,,(raci)” dupa cum ne indeamna diaristul in Parul Berenicei, si trebuie
interpretat drept zbor intrerupt al lui Matei. Uitandu-se la chipul lor reflectat in apa, Dora
constientizeaza ca Incepe sa-i semene lui Matei, chiar daca Matei 1i infirma acesta supozitie,
subliniind prezenta deosebirilor dintre ei. Apa iazului i permite Dorei sa vizualizeze
asemanarea dintre chipul ei si al lui Matei. Ceea ce este evident pentru ea, dar ambiguu
pentru el este umbra, adica latura tenebroasa a inconstientului sdu proiectata asupra Dorei.
Cealalta componenta a inconstientului lui, adica anima, reflectata pe perete in timpul sederii
in compania fetei, este reprezentata de Marta. Asociem personajul Dorei cu partea obscura a
incongtientului din cauza Incercdrii constante de a o regdsi in Dora pe Marta. Relatia nu
poate functiona armonios cdtd vreme el nu se poate desprinde de trecut sau catd vreme
regulile societatii nu tolereaza o asemenea legatura. Trecutul inseamna eveniment mort, iar
cel care simbolizeaza moartea este chiar tatal, astfel ca imago-ul patern se impotriveste
fructificarii acestei relatii adultere. Un alt reprezentant al cenzurii care incearca sa Tmpiedice
dezvoltarea relatiilor extraconjugale (Dora este surprinsa de sotul ei in compania lui Paul in
ipostaze compromitdtoare) este Jean Albu. Dogma morald este cea care invinge in final,
intrucat dragostea lor nu se oficializeaza. Insa legitura dintre cei doi a fost absolut necesari
personajului masculin, care, fara aceasta incalcare a eticii familiale, nu ar fi putut accede la
o renastere. Aduse la suprafata, are loc o confruntare intre anima si umbra si o anulare,
astfel cd acestea nu vor mai exercita obsesii asupra incongtientului lui Matei.
Compatibilitatea dintre cei doi in padure, in acest capitol, urmeaza un traiect ce descreste n
intensitate, fapt evident din schimbul de replici tdioase, dar si din disparitia norilor, despre
care autorul explica in jurnal ca simbolizeaza imposibilitatea realizarii zborului. Daca pana
acum dragostea l-a inaltat, ridicandu-1 la ceruri, propulsarea inceteaza, din momentul in care
focul pasional dintre el si Dora incepe sa se stingd. Nu putem vorbi despre un regres, 0
coborare sau un esec, ci doar despre sfarsitul unei etape.

Naratorul ne ofera in partea a doua din Ce se vede perspectiva lui Virgil Aurelian
asupra momentului intalnirii dintre Gabriel si Eliade, cu addugirea episodului cu cersetorii
vazut de Leon Marcu si care atunci avusese impresia ca intre aceia se afla si Eliade, lucru de
altfel confirmat acum de Virgil. Prin urmare nu fusese o naucire, ci realitate. Autorul
creeaza insa intre acel moment si acest surplus un spatiu mare, astfel ca detaliile estompate

12 |dem, Matei Iliescu, ed. cit, p. 234.
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legate de scena cu cersetorii trebuie activate. Virgil ii ldmureste lui Gabriel cum au stat
lucrurile atunci cand cel din urma si Eliade s-au intdlnit pentru prima data. Confuzia lui
Eliade legata de chipul primului copil vazut atunci e perfect intemeiata, fiindca de fapt
primul chip vazut fusese al lui Virgil si al doilea al lui Gabriel, insa sub impactul vasului
spart si al privirii aspre a lui Leon Marcu, Eliade nu-si clarificase aceasta ordine, crezand ca
primul baiat observat fusese Gabriel. Inlocuirea tatilui (naratorul imperceptibil din prima
parte), de catre Virgil Aurelian (naratorul din a doua parte, constient de prezenta primului
narator) da nastere teofagiei, un demers rasturnat al mitului lui Osiris, cel care este salvat
din tenebrele mortii de fiul, Horus, in urma victoriei cu Seth, fratele si ucigasul tatalui sau*.

Metamorfoza Dorei este inevitabild in aceste conditii, catd vreme s-a produs
»ingurgitarea” partenerului, ludnd nastere astfel o fiintd metafizica de aer, iar codul
comunicdrii cu aceasta sunt interjectiile. Interiorizat in trupul Dorei, Matei se simte Intr-0
»inchisoare de flori”, cu toate ca florile stilizeaza spatiul, totusi prizonier al unei dimensiuni
ce Ingradesteste. Ideea ca totul s-a terminat intre el si Dora, la ivirea zorilor, il lasa
indiferent, fiindca stie ca din dragostea lor s-a zamislit un alt eu, un alt Matei, astfel ca
Matei isi este tata siesi. Eroul pamantean s-a transformat in zeu (Zeus). Autorul isi inalta
personajul Tn patria cerului concretizandu-si astfel planul cartii, operand modificarile
necesare si in plan scriptural, folosindu-se de majuscule pentru a-1 numi pe Matei ,,Celui”.
ntr-un dialog metafizic cu tatil, a cirui prezentd trupeasca nu o mai avea in preajma, Matei
ii comunica o siguranta de sine demna de cea a unui zeu olimpian ce poate fi interpretatd ca
o erezie a condifiei umane, dacd ignoram teribilismul véarstei si intentia autorului:
»latd,...sunt plin de forta si stiu cd voi izbuti sa fac tot ce vreau. Nimic nu mi se pare nsa
destul de sus pentru ce pot face, nimic la capatul ciruia si nu fie pustiul si anularea”. Tatil
lui Matei observase incd de timpuriu semne ale superioritatii fiului manifestate sub forma
orgoliului. Scriitorul afirmd ca “Cu acest capitol am inceput metamorfozele lui Zeus.
Dragostea duce pe barbat pana in mitologie, il face si se simtd zeu.”*® Tot intr-o inchisoare
este tinutd si Dora, Intrucat locuinta ei este construita in interiorul casei lui Jean Albu. Ceea
ce au in comun cele doud spatii inchise este ca ocuparea lor de catre protagonisti este
benevola. Matei cauta confortul unui spatiu intrauterin, iar Dora stie cd numai inchizandu-se
intr-un asemenea loc, se poate indeparta de sotul ei pe care nu il iubeste.

Daca in anumite secvente din romanul Matei Iliescu se pot stabili corespondente
intre destinul protagonistului si cel al lui Heracles, atunci la fel se poate proceda si in cazul
perechii Dora-Atena™. Dora este cea care mijloceste destinul mitic al lui Matei, in ceea ce
priveste transformarea lui in fiintd cosmica dupa experienta iubirii. Matei o numeste pe
Dora Andromeda in timpul unei discutii al cérei subiect este bronzul acesteia. Legatura cu
personajul mitologic se face In urma comparatiei fetei cu o etiopiand, asemanare justificata

3 Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, I.- de la epoca de piatrd la misterele lui Eleusis,
Traducere de Cezar Baltag, Editura stiinntifica si enciclopedicd, Bucuresti, 1981, pp. 101-102.

% Ibidem, p. 203.

Radu Petrescu, Pdrul Berenicei, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, p. 181.

16 preluand cateva dintre cele mai importante date oferite de istorici precum: Hesiod, Homer, Pausanias, U. von
Willamowitz, W. Otto etc., Mircea Eliade ajunge la concluzia ca Atena este o admiratoare a lui Heracles, pe care
il considera un model. Ea constituie un sprijin in rezolvarea celor doudsprezece sarcini supraomenesti si devine
cdlauza in drumul sau spre cer, Mircea Eliade, Istoria credingelor si ideilor religioase, .- de la epoca de piatra
la misterele lui Eleusis, ed. cit., p. 295.
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prin culoarea inchisa a pielii. lubirea dintre cei doi devine astfel o continuare a celei dintre
Andromeda si Perseu. Asadar, noua ipostazd a lui Matei se poate explica prin mitul lui
Perseu’’. Cufundat in parul Dorei, el doreste si o deposedeze pe aceasta de apanajul sau,
tocmai pentru a intra in posesia sa, adica sa isi asume feminitatea Meduzei, a Dorei. Acelasi
lucru se intampla atunci cand marturiseste ca a probat rochia Dorei intr-0 noapte in camera
sa. Matei se identifica cu Perseu, cel nascut din parul Dorei, supus pericolelor lumesti.
Primejdia intuitd de Dora se referd insa la raptul pe care copilul il sufera atunci cand se
naste, de-aici si ideea interiorizarii lui Matei in ea. Zamislirea succesorului se produce totusi
cand el hotaraste sa 1si scoatd capul din parul ei. Nedorind un copil nici cu sotul ei, nici cu
Matei, ea considera ca din dragostea lor s-a nascut o fiinta de aer interiorizata inca in corpul
sdu si 1n acelasi timp fiind Matei insusi. Ea 1l poartd in sine pe Matei si 1 se pare cd si
trasaturile propriei fete se metamorfozeaza in cele ale baiatului asa cum in padure
oglindindu-se in apa raului i se parea ca seamana cu acesta sau cand o vede prima data in
oglinda din casa avocatului'®,

Arhetipul androginului®® se reveleaza in Ce se vede prin nizuinta de a armoniza
principiul Tatalui si cel al Fiului, obtinidndu-se Duhul, acesta exprimand unitatea
primordiald. E adevarat ca andoginul presupune unitatea dintre masculin si feminin, insa
vom fi interesati in acest moment al analizei de doctrina gnosticilor crestini, redusa la ideea
conform cireia considerau androginia ,,ca o stare initiald ce trebuie redobandita”?’. O figura
androgind apare in O singurd... In ipostaza baiatului care citeste cea mai recenta carte a lui
Alphonse. Cu toate ca autorul il numeste ,,baiat”, acesta este instalat intr-un cadru natural
feeric, Insotit de animale si intr-o comuniune perfectd cu natura. Vesmintele albe, linistea
desavarsitd si pietrele tombale amintesc de acele vremuri revolute in care armonia era
repezentatd prin imbinarea masculinului cu femininul. Mai mult decét atat, personajul este
comparat cu Pierrot?, or figura deghizatd a celui care joaca acest rol este atat de ambigua

7 Perseu este fiul Danaei si al lui Zeus. Temandu-se de predictia oracolului conform careia fiul Danaei il va
omori pe tatal frumoasei fete, acesta o izoleaza intr-0 Tncapere subpamanteana, insd Zeus reuseste sa o faca sotia
sa, iar din dragostea lor se naste Perseu. Devenind un tandr puternic §i viteaz, acesta este provocat de regele la
curtea caruia crescuse si care dorea ca Danae sid-i devind sotie sa 1i fie adus capul gorgonei Meduza. Dupa
reusitd, la intoarcere, se indragosteste de Andromeda pe care o salveaza din ghearele unui balaur. Ceea ce face
Perseu, de fapt, este sa rapeasca Meduzei capul cu parul, care reprezinta elementul feminin.

18 «ea (oglinda) risca sa dezvaluie, fara ca el sa-si dea seama, partea feminina secret ascunsa in fiecare barbat”,
(Jean Cournut, De ce se tem barbatii de femei?, Traducere din limba francezd de Daniela A. Luca, Ed. Trei,
Bucuresti, 2003, p. 26).

19 Conceptul androginului trebuie separat de cel al hermafroditului, cel din urma explicat de Carolyn Heilbrun ca
o anomalie fizica, Apud. Ginette Castro, American Feminism, A Contemporary History, Translated from French
by Elizabeth Loverde-Bagwell, 1990, p. 125.
http://books.google.ro/books?id=DYuBjIXGsZkC&pg=PA125&dg=carolyn+heilbrun+toward+a+recognition&h
I=ro&sa=X&ei=F2noUJnNFcjWswa2 YG4Cw&sqi=2&ved=0CDgQ6AEWAQ#v=0nepage&q=carolyn%20heil
brun%20toward%20a%20recognition&f=false

Aceeasi delimitare o face si Catriona MacLeod, in sensul ca separa categoric dimensiunile in care se manifesta
figura androgind. Daca este prezent in realitate, atunci este perceput drept monstruozitate, insa dacd se manfesta
in artd, trebuie receptat ca o categorie estetici, Embodying Ambiguity Androgyny and Aesthetics from
Winkelmann to Keller, Wayne State University Press, Detroit, Michigan, 1998, p. 32.
http://books.google.ro/books?id=jVZwDVRYrlgC&pg=PA16&dg=the+myth+of+androgyny&hl=ro&sa=X&ei=
LD_pUIf4AEATUtAac5YDACA&ved=0CEIQ6AEWAQ

%0 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri (mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere), Traducere dupi editia din 1969 revazuta si adaugita, vol. I, Ed. Artemis, Bucuresti, 1995, p. 98.
21 Pierrot este arhetipul clown-ului cu fata vopsit in alb.
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incét face trimitere la arhetipul androginului. Pentru Alphonse, sculptura lui Henry Moore,
dedicata maternitatii, devine pretext pentru un discurs estetic rezultat din contemplarea
statuii care contopeste elemente feminine §i masculine. Citatul este mult prea lung pentru a
fi reprodus integral, insa vom reda fragmente ale expunerii care surprind ingemanarea dintre
elemente andro ( ,,ochii cruzi, reci”, ,,pumnul sting sprijina pe soclu 0 manusa razboinica”,
,stern”, ,.ciolane”) si gin (,,0 femeie”, ,,sanul cazand”, ,,rochia”, ,,vulve”). Atentia artistului
se fixeaza atat pe partile componente, cét si pe emotia transmisa. Analogiile pe care le face
Alphonse in ceea ce priveste constructia, ,,viefuitoare marind teratologica”, ,,imagine
baudelairiand”, ,,neagra Bradamante”, nu fac altceva decat sa transmitd universul nelimitat
de imagini pe care statuia le trezeste in mintea privitorului, dar in acelasi timp niciuna
suficient de potrivitd pentru a-i echivala sensurile, determindndu-l pe Alphonse sd o

considere ,,un contrariu absolut”“.

Cufundarea in incongtient (ultima treapta a initierii)

Umbra si anima, simboluri ale partii feminine cu toate fazele in care a transformat-o
civilizatia: zeitd, vrdjitoare, regind cereascd, mama protectoare, reprezintd confruntari
constructive sau distructive ale individului cu interiorul, afirmd Jung. Prin urmare, fiecare
este purtatorul celor doud gene, insd una ramane intr-o stare regresiva sau se dezvolta intr-0
mica masura fata de cealalta. Anima este latura caracterizata drept feminina a barbatului de
care, in general, este inconstient, iar umbra este inconstientul personal, dupa clasificarea lui
Jung, figura umbrei personificind tot ceea ce nu recunoaste subiectul. Locul in care
silasluiesc anima si umbra este acel strat adanc al inconstientului, adica al inconstientului
colectiv; ele actualizeaza spiritul strdimosilor nostri necunoscuti, spune Jung.

Péatruns de un sentiment nou, necunoscut pand atunci, Matei se metamorfozeaza.
Alter-egoul se corporalizeaza si dialogul interior devine unul exterior, concret. Cealalta
ipostaza a lui Matei sau alter-egoul sdu este o ,,EA” ceea ce confirma teoriile lui Jung
conform carora in orice individ este prezentda atat latura feminina, cat si cea masculina.
Intentia lui Radu Petrescu de a-1 interioriza pe Matei in corpul Dorei, adica de a-l interioriza
siesi. se concretizeaza in capitolul XXI, acesta fiind efectul dragostei asupra sa. Amintirea
legatd de ultima prezenta in casa din strada Polona, de dinaintea mutarii, constituie acum
pentru Matei o calatorie n inconstient. Preumblarea prin toate ungherele si incaperile casei
goale reprezinta Incercarea deznadajduita de a-si identifica anima, eul protector identificat
in persoana Martei, invocat acum pentru a-1 salva de situatia compromitatoare in care \l-a
pus Dora, cand i-a marturisit sotului ei adevarul despre relatia sa adulterda cu Matei.
Inconstientul, vechea casd, simbolizeaza in cazul lui Olimpul, nu Hadesul, intrucat Matei
are capacitatea de a-si suspenda existenta, cunoscand astfel infinitul in primul rand prin
ferestrele ,,lipsite de perdele” si apoi privind cerul. Discursul despre senzatia ultimei sederi
in vechea casa este al rationalului adult prin prisma senzorialului infantil: ,,Golul acela era
casa mea, in care eram inchis....O pesterd, repeta Matei. Lumina se prelingea de
pretutindeni, fierbinte, pe peretii ei duri si imi proiecta umbra pe un zid...”%. Episodul din
trecut 1i releveaza zonele ascunse ale inconstientului, Insa abia acum, dupd experienta traita

22 Radu Petrescu, O singura varstd, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1975, p. 62.
% Radu Petrescu, Matei Iliescu, ed. cit., p. 363.
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in prezent, desluseste semnificatia lor: lumina, anima este Marta, iar umbra este Dora.
Iniltarea lui Matei in planul cosmic se suprapune accesului in Olimp, cerul simbolizand
,sdlasul fiintelor de esentd divina”** sau ,,abisul inaltului”®.

Aceeasi cufundare in tenebrele inconstientului o face Alphonse intai prin izolarea
propriu-zisa alaturi de Aurélia Verdet in casa acestuia, iar apoi prin patrunderea in casa ei.
Exilul temporar 1i permite viitorului scriitor sa aiba existenta hedonista pe care si-a
reprimat-o pana atunci, sa concretizeze in plan senzorial obsesia dezvoltata pentru doamna
casatorita pe care o cunoscuse in urma cu cinci ani. Experienta celor doi este strict
corporald. Comunicarea se poate produce numai prin apropiere efectiva: ,,Ca sa distinga ce-i
spunea, Alphonse trebui sa-si lipeasca aproape urechea de buzele ei, ingenuncheat din nou
langa canapea, printre cutele prelungi si ample ale rochei ei”?°, iar prezenta lui ii produce
lesinul. Mai mult decat atat, Alphonse simte nevoia sd isi amestece lacrimile cu ale ei.
Aurélia este umbra de care Alphonse nu vrea inca sa se elibereze: o accepta in casa lui cu
toti insotitorii ei indoielnici, suporta zilnic altercatiile violente, consimte claustrarea la
domiciliu timp de cateva saptamani. Aurélia devine calaul care doreste sa isi elibereze
victima, deoarece nu-i suporta slabiciunile sentimentale. Pentru a se elibera, eroul trebuie sa
treacd o ultima proba, aceea de a patrunde ,,in salonul intunecat de la etajul casei Verdet”,
unde ferestrele nu mai faciliteaza accesul spre lumina cerului, ci confirma valoarea de tinut
al lui Hades, caci ,,draperia de catifea grea acoperd aproape in intregime fereastra”. De
asemenea, este locul unde femeia tine un manechin care trebuie sa creeze impresia ca acolo
se afla sotul ei mort. Aurélia indeplineste aici rolul unui psihopomp, a carui initiativa
maladiva devine providentiala, cici dupd aceastd intdmplare, tanarul o paraseste si la scurt
timp 1si intdlneste anima, pe Emily Bath.

Dorind sa scape de ororile razboiului, tandrul Henry din Sinuciderea... dezerteaza
din armata, este ranit, recuperat si ingrijit de o calugaritd, personaj pentru care va dezvolta o
fixatie. Indepartat de tinutul acesta luminos al inconstientului sdu, Henry isi va intilni
umbra in persoana Paminei, pe care o va intalni dupa o noua evadare, traversand o intindere
acvatica, simbol al coborarii in propriul inconstient. Patrunde seara in casa familiei Paminei,
un loc al infernului, ticsit cu obiecte materiale pretioase: oglinzi imense, scaune aurite,
covoare persane. Din acest moment devine prada Pamineli, ,,femeia fatald” care il va subjuga
cam in aceeasi maniera in care a facut-o Aurélia cu Alphonse. Tortura la care 1l va supune
adolescenta 1n timp ce Henry 1si exercita rolul de pedagog, prin constanta atatare, se extinde
si atunci cand aceasta devine femeie, In timpul convietuirii celor doi ca un cuplu, caci il va
ingela cu prietenul lor Candide si 1l va compara mereu cu Alphonse. Dintre cele trei
personaje masculine care patrund in inconstientul lor, Henry este singurul care nu reuseste
sa 1si invinga umbra, Pamina dovedindu-se mai puternica, iar eroul sfarsind prin moarte.

Aplicand grila de lectura arhetipald propusa de Corin Braga®’ in Ce se vede, ajungem
la urmatoarea interpretare a principiului Trinitatii construit prin tehnica mise-en-abyme. La
suprafatd fiecare dintre cele trei elemente sunt clar expuse de catre unul dintre personaje:

24 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op. cit., p. 37.

% Acest simbol apare alaturi de conceptul antitetic al “abisului adancului”, primul reprezentand un spatiu al
bucuriei si al luminii, Ibidem, p. 65.

% Radu Petrescu, O singurd vdrstd, ed. cit., p. 96.

27 Corin Braga, 10 Studii de Arhetipologie, ed. cit., pp. 11-12.
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Tatal, Fiul si Duhul. Acestea sunt reprezentate in plan literar, in ordinea mai sus-enuntata,
astfel: primul narator, al doilea, care prin reluarea discursului narativ materializeaza
existenta primului narator, si al treilea element are drept corespondent fuziunea celor doua
discursuri a caror esentd devine Poezie. In plan psihologic, ego-ul autorului este
personificarea Tatdlui. El zamisleste in mod constient opera (Fiul), care de la un punct
incolo nu mai are nevoie de niciun creator. Se dezvolta si functioneaza dupa reguli proprii
Revolta, independenta, nesupunerea sunt totusi acte condamnabile ce vor fi sanctionate, insa
pana atunci semnalele transmise prin intermediul umbrei (razboiul) sau a animei (Maria
Bogdan) au menirea salvgardarii unitatii crestine, functionale numai prin exercitarea
proportionald a rolului fiecaruia. Revenirea primului narator in finalul romanului
repozifioneazad ierarhic fiecare dimensiune, confirmand rolul suprem al Autorului. Nu
trebuie nsd neglijatd valoarea fiecdreia, intrucdt imanenta triadei este conferitd de
subordonarea si dependenta dintre elemente ce se conditioneaza reciproc.

In prozele lui Radu Petrescu exista transpuneri ale miturilor. Nu avem de-a face insi
cu o transformare a acestora in fictiuni, demers care ar duce la desacralizarea lor, ci cu
accente, nuante sau cu o forma de manifestare discreta si voalata a miturilor, scrierile facand
parte astfel din categoria eschatipurilor®. Se expune astfel un traseu paralel: povestea
personajelor se raporteaza la mituri originare, acestea fiind astfel imaginea reflectatd in
oglinda a personajelor.

Asa cum Joyce reia scene din Odiseea, Radu Petrescu reia scene nu doar in Matei...,
dar si in Ce se vede, doar ca perspectiva este pusa in carca personajelor. Ce se vede poate fi
considerat dintr-un anumit punct de vedere o continuare a romanului, fiindca, daca in Matei
personajul realizeaza cd parafrazandu-se pe sine insusi, textul 1si este tatd siesi, in Ce se
vede, prin tema aceasta a corporalizarii ideilor si a mesajului cu ajutorul personajelor, dar si
al constientizarii lor ca sunt fiinte de hartie, inifiativa scriitorului isi continua traseul de a
sugera viabilitatea textului.

Proiectul literar al lui Radu Petrescu consta in ipostazierea mitica a personajelor sale,
astfel ca fictiunile vor relua traseul unor figuri mitologice pentru a demonstra crezul
scriitorului targovistean care pare sd se ghideze parca dupd conceptia arhaica, general
valabild, conform céareia: ,actiunile omului nu sunt decat repetarea (imitarea) actelor
revelate de catre Fiintele divine”?
invocarea unor nume din literatura, certifica circularitatea literaturii.

Oricat de tentant este mirajul unui traseu ce se abate de la cel “clasic”, oricat de mult
dorim sa credem ca trdim o altfel de viatd decat predecesorii nostri, istoria ne dovedeste
constant cd directia este spre obarsie si cad totul are un sens circular. Existd o forta care
restaureaza echilibrul in lume si in orice perioada istorica si literara aceasta cenzura morala
s-a simfit prin raportarea la trecut: negandu-l, desfiintand-l, elogiindu-l, lumea s-a pus
mereu 1n legatura cu trecutul.

. Prin urmare, procedeele textuale, apelul la mituri si

% Notiunea de eschatip desemneazi acea categorie de opere cu o schemi arhetipald care nu este dati de la
inceput, ci se construieste si se finalizaecaza pe parcurs, componentele schitdnd treptat un pattern; ele nu pornesc
de la un arhetip dar se organizeaza intr-unul spre finalul existentei lor, (Corin Braga, De la arhetip la anarhetip,
Ed. Polirom, Iasi, 2006).

2 Mircea Eliade, Istoria credintelor i ideilor religioase, .- de la epoca de piatra la misterele lui Eleusis, ed.
cit., p. 64.
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