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Abstract: The aim of the paper is to outline the main trends of the post — revolutionary
Romanian prose regarding the economic exile. We have taken into consideration nationally
and internationally renowned authors who have debated intensely on the issue of the
emigrant. As far as the actual situation is concerned, the issue is extremely complex and still
unregulated within literary studies. However, it is a generous subject, which consists of
innovative typologies, undiscovered symbols and motifs, as well as temporary connections
with the European prose. There is a special focus on the relationship between exile and
emigration, i.e. two concepts that have almost coalesced because of the evanescence of the
political criteria, which were once dominant. Today, the psychological dimension is the one
that reigns over the two ideas.
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Exilul tridimensional

Nu se poate discuta despre conceptul de exil in secolul XX fara proiectia a trei etape,
recognoscibile in mai toate cazurile intdlnite. Ele oferd nu doar o suma de concepte usor
aplicabile oricdrei investigatii critice, ci explica temeinic, din punctul nostru de vedere, ideea
de exil si psithologia emigratiei.

1. Dimensiunea teritoriala

Exilul debuteaza prin constientizarea unei dimensiuni teritoriale. Este o prima faza a
exilului liminar, ce explicd experienta alungdrii-instraindrii-emigrarii din locul natal. Chiar
daca ruperea de spatiul copildriei prezintd, in cea mai mare parte, o prigoana simbolica,
neasumata, totusi, existential, exilul propriu-zis refocalizeaza despartirea nu doar de pe un
teritoriu inscriptionat, embrionar, paradisiac, clar delimitat, ci de o tard. Acest spatiu
ultradimensionat brusc da adevarata definitie a teritorialitatii.

Dimensiunea teritoriala inseamnd, in primul rand, o geografie a fiintei. Zona,
regiunea, orasul, satul, casa, toate sunt refacute in procesul exilului-emigrarii. Asistam la o
despartire fotografica a concretului, incapsulat ntr-o memorie ce va functiona asemenea unei
cutii negre. Salvatoare. O camera obscurd unde se vor developa amanunte teritorialitatii cu
functie vindicativa. Sau de suprarealitate, in unele cazuri. Asadar, spatii §i imagini, oricat de
abstracte, capata materialitate si, mai ales, concretete esentiala. Drama acestei etape vine din
atagsamentul pentru concret, fatd de materialitate, din rutina imediatului si din dependenta
sociala. Individul isi acceptd o limitd niciodatd contestatd. El trdieste, de mai multe ori, o
suficientd a corporalitdtii, a limitei si timpului. De aceea, etapa teritoriala este una profund
istoricizata. Exilatul traieste drama instraindrii primare, din perspectiva timpului granular, a
timpului concret. Astfel sunt percepute senzorial timpul asteptarii si cel al amanarii.

De asemenea, varsta biologica conteaza In procesul despartirii, pentru ca ea confera
istoricitatea necesara in societatea din care face parte individul. Existi pana la ruptura tragica,
pentru ca ceilalti ti definesc eul social. Prin urmare, conceptele de tara si de patrie au valoare
strict materiald, ca un imens bagaj ce poate exista prin concretetea lui.

Ovidiu, de pilda, suferd din cauza expulzarii sociale. Amintirile lui sunt, in cea mai
mare parte, concrete. Roma, spatiile socializante, corporalizarile fiintelor apropiate, conturul
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lumii pline de luxurianta a civilizatiei, desfatarile trupesti. In prima parte din Dumnezeu s-a
nascut in exil, Vintila Horia infatiseaza un Ovidiu ce traieste drama exilatului generic, ce
resimte plenar dimensiunea teritoriald. Mai mult decat orice altceva. El sufera exclusiv pentru
despartirile de concret. De aceea, pana si conceptul de iubire are pentru el o relevanta exclusiv
corporala.

Conform imaginarului roman, exilatul este mort pentru ca, odata exclus din societate,
el pierde automat accesul la divinitate. Zeii nu dialogheaza, nici nu sunt interesati de
raporturile individuale. Prea departe si prea mandri, ei reglementeaza simbolic legatura cu
umanul.

Singur, individul nu are nicio sansa de prelungire prin divin. Asadar, Ovidiu lui
Vintild Horia suferd pentru ca si-a pierdut eul social, pentru ca numai acesta face posibila
legatura mistica. Fara ea, el este pierdut in mirajul materialitatii. Speranta iertarii vine numai
prin relegare, iar eul social astfel recalibrat, poate nadajdui la Tmpacare si intoarcere. lata
speranta exilatului din romanul lui Vintila Horia. Drama lui vine din faptul ca joaca excesiv
cartea teritorialitatii anulate, fara a incerca o metoda de sublimare.

In roman, dimensiunea teritoriald nu are a face cu abstractizarile, de niciun fel. In
schimb, graviteaza 1n jurul absolutizarii realitatii. Roma este, in acest caz, pentru Ovidiu,
Centrul lumii. lar Tomisul marginea. Paradisul si Infernul, altfel spus, dar vazute excesiv la
modul teritorial. De aici incapacitatea lui de a transforma exilul intr-o proba a cunoasterii.
Numai relegarea il pastreaza intr-un prizonierat al sperantei.

Prima fazi teritoriald transmite apasat sentimentul provizoratului. Tntre aceste tensiuni
teritoriale apare o nuantd, la inceput ignoratd, anume granita. Odata cu exilul, frontiera se
contureaza ca Un NONn-spafiu, care admite, in cele din urma, tot o semnificatie teritoriala.
Dublata intr-o noua faza de semnificatii onirice si psihologice.

Numai dupa ce este depasita granita, teritorialul isi incheie iradierea concreta pentru
exilat.

Revenind la exemplul nostru, Ovidiu depdseste granita prin inversarea reperelor
absolute (Tomis devine un simbol al libertdtii, Roma unul al depravarii si al dictaturii). La
inceput, Ovidiu refuza sa vada frontiere, pentru ca singurul reper al fiintei lui este Roma, chiar
si de la capitul lumii. Intre el si Roma existd doar un spatiu al provizoratului de unde iertarea
si relagarea 1l pot oricand elibera. Nu-i de mirare ca pasii lui din noul teritoriu al instrainarii
vor cduta un eu social. Nicidecum unul spiritual. Exilul teritorial pune individul in criza.
Pregateste, prin rupturile concrete, trecerea la nivelul interioritatii.

Odata cu traversarea frontierei, teritorialitatea conserva un chip si o identitate
corporala absorbitd de memoria lumii concrete. Ca in basmul fiintei, individul exilat pleaca
sperand ca odata cu reintoarcerea — mitul consacrat al literaturii exilului si a emigratiei — va
regasi lumea lui teritoriald nestramutatd. Nu cred ca am gresit prea mult daca spunem,
parafrazandu-1 pe Milan Kundera, ca literatura exilului este un derivat al teritorialitatii.

2. Dimensiunea moral-psihologica

Dupa epuizarea teritorialitatii embrionare si asimilarea conceptului de granita, noud
teritorialitate exterioard (tara-gazda) este devreme abandonatd ca imaginar, fiind concurata de
un amplu proces interior.

Exilatul nu percepe noul spatiu teritorial ca o alternativa, ci ca un spatiu suspendat. lar
noua conditie este un alt provizorat. Intors spre tara concretd, unde timpul s-a oprit pani la
reintoarcerea propriu-zisa, exilatul traieste drama instrainarii, trece prin stari nostalgice ori
melancolice.

Disparuta ca imagine si re-cunoastere, tara concretd se reface - sigilata, alteori
restauratd ori inchipuitd - prin memorie. Aproape insesizabil, individul exilat traieste o
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singuratate ce-i permite, prin rearanjarea datelor interioritatii, sa-si Inteleaga identitatea. El nu
se poate implica Tn societatea ori spatiul adoptive, pentru ca nu mai traieste corporalul decat la
nivelul amintirii-rememorarii. Cand, totusi, este nevoit sa socializeze in noul spatiu, exilatul
are revelatia instraindrii accentuate si 1si asuma in cele din urma conditia de strain. Dupa
aceastd incursiune in noul spatiu, el se reintoarce in singurdtate si neputintele lui se
prelungesc Tn oniric.

Sentimentul depersonalizarii si al destructurarii, proiectiile apocaliptice §i cosmaresti,
tentatia suicidului, crearea universurilor compensatorii, toate sunt niveluri si procese oarecum
firesti in aceastd etapa. Vom identifica, prin urmare, stari de contemplatie, autismul, nebunia,
criza identitatii si simbolismul provizoratului. Teme ofertante pentru literatura de specialitate
si nu numai, ce au schimbat imaginarul culturii si raportarea la literatura.

Dintre manifestarile aceste dimensiuni a exilului nu vor lipsi reprezentarile mortii.
Doua ar fi tipurile de morti ale exilatului, aflate la nivel existential: moartea relativa si
moartea absoluta.

Moartea relativa este configuratd inca de la primele despartiri teritoriale, continuata
apoi cu uitarea - ca moarte a memoriei si identitatii. Tot de moartea relativa tin si proiectiile
apocaliptice, cosmarescul, starile narcotice si nebunia. Artificialul reconfigurat purgatorial.
Sunt formele de boala ale pacientului-exilat.

Moartea absoluta tine de finalizdrile acestor stari tragice. Suicidul sau sfidarea
destinului sunt actiunile cele mai des intalnite. Dar pentru a realiza forma desavarsita a
exilului, individul trebuie sd treaca de faza psihologizantd pentru a (se) intelege, in primul
rand.

Esential pentru aceasta etapa este faptul ca individul exilat se vede din afara; dincolo
de corporalitatea seducatoare si relatia structurald cu teritorialitatea. El se evalueaza acum
moral si psihologic.

Exilatul priveste altfel despartirile, la fel reevalueaza sau isi defineste intdia data asa
cum se cuvine conditia umand. Viata si moartea se definesc acum printr-un proces interior
ireversibil. Se cern datele care trebuie pastrate in seiful memoriei. Finalul etapei aduce cu sine
0 ordine interioard, ce urmeaza unui haos multiplu — teritorial, moral si psihologic.

3. Dimensiunea metafizica

Dacad este depasitd cu senindtate sau daca suferinta este investitd in noi forme de
regenerare interioara, in cea de-a treia etapa exilatul poate sa fructifice revelatiile interioritatii.
Din punct de vedere crestin, regenerarea spirituala coincide cu revelafia existentei lui
Dumnezeu sau a sensurilor suferintei prin miturile biblice (printre cele mai uzuale sunt
miturile lui Iona, Lazér, lov, Isaia etc.). Credinta - pentru cei care au reusit sd o pastreze -
duce la un evantai de Intrebari si problematizari ce alcatuiesc in cele din urma portretul noului
individ, transfigurat de experienta fundamentala a exilului.

Mitul christic se pliazd pe numeroase destine configurate in plan literar. Pentru ceilalti,
individul exilat apare intr-o noud ipostaza, vindecatoare si echilibrata.

Odata depasite transfigurarile succesive, iluminatul le va colectiona sub forma unor
repere ale initierii fundamental umane, depasind, astfel, costurile spirituale specifice exilului
sau emigrarii. Experientele extreme nu mai sunt percepute ca evenimente negative, gratuite in
dozele de rau si toxicitate morala.

Exilatul care depaseste conditia precaritatii instrainatului dintotdeauna idealizeaza
noua realitate exterioard, pornind de la resurectia unei vocatii interioare. Redefinite. Nu de
putine ori se va ajunge la idealizari absolute si la utopii. Pentru acest tip de exilat speranta
reintoarcerii este echivalentul paradisului regasit din imaginarul exilatului antic. Nu ne vor
mira, de aceea, caderea in distopii ori deraparea in zonele absurdului. Perspectiva nu este insa
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lipsita de sensuri pozitive. Dante, de pildd, nu dramatizeazd ca Ovidiu conditia exilului.
Dimpotriva, pentru el, odatd depasite fazele teritorialitatii si cele psiho-morale, exilul poate
Tnregistra metamorfoze artistice imposibile intr-o alta stare. Exilul capata o idealitate artistica.
Forma ideald de valorizare a exilului.

In functie de dimensiunile exilului, se poate discuta despre trei tipuri de exil, cirora, li
se substituie tot atatea forme ale emigrarii din secolul XXI. La baza, clasificare merge pe
urmele ideilor Evei Behring, din pacate precare prin lipsa conceptelor si activarii unor
paradigme valabile interpretativ. Ele sunt utile doar ca generalitate, fara a se transforma in
instrumentar cu utilitate analitica sau notionala.

Se poate vorbi, asadar, despre trei tipuri de exil:

1.EXILUL DENEGAT sau anti-exilul este acea forma de exil caracterizata prin faptul
ca scriitorul exilat continud sa scrie in limba tarii sale, indiferent de gradul de integrare din
tara adoptiva. Acest exil refuzat este un anti-exil, o contestare la nivel artistic (pentru ca,
individul poate socializa in noul spatiu, dar nu se poate manifesta artistic in limba de
imprumut). De pilda, Paul Goma nu a scris niciun roman in franceza, chiar daca se afla in
Franta din 1977. Desi recunoscut ca mare disident, el nu a fost niciodata integrat literaturii
franceze.

In ciuda faptului ci tarile de adoptie au culturi mai efervescente decét cea din tara de
origine, exilatul scriitor refuza limba literaturii de adoptie pentru ca exilul presupune o
atitudine de sfidare a dimensiunii teritoriale si, in schimb, de implicare in viata cetatii parasite
din punct de vedre socio-istoric, moral, politic si religios. Un alt caz este Ion Caraion. Desi
implicat chiar si in viata publicistica a tarilor de adoptie, el si-a Continuat activitatea poetica in
limba roména, rdmanand pana la sfarsitul vietii legat de teritorialitatea embrionard, incapabil
sd traverseze cu senindtate dimensiunea moral-psihologica. Prin urmare, acest tip de exil
denegat (refuzat) sau anti-exilul este, in cele din urma, refuzul scriitorului exilat de a
constientiza exilul ca atare, ignorand toate datele structurale ale conceptului.

In Exilul denegat, individul este interesat de viata literara din tard, participa activ la
fenomenul viu al literaturii (direct sau indirect), e la zi cu noile aparitii si dezbaterile de idei.
Pentru el, exilul e un ca §i cum (ca si cum ar fi inca in patria lui i nimic nu s-ar fi intdmplat).

Lucrurile sunt sensibil diferite in cazul emigratiei. Emigratia denegata este, de la bun
inceput, ntr-o contradictie teritoriald. Emigrantul vrea sa plece, isi doreste, teoretic,
deconectarea de la valorile teritoriale, moral-psihologice si metafizice ale identitatii recuzate.
Numai ci se intAmpli ceva. In emigrarea denegati, teritorialitatea e doar suspendata, pentru
ca exista posibilitatea reintoarcerii tocmai pentru a revitaliza memoria teritoriald. Tntoarcerea
huliganului de Norman Manea sau in romanul Gabrielei Adamesteanu, Tntalnirea, exact acest
aspect revine cu o acutd statornicie. Cel plecat, la inceput exilat, apoi emigrat, revine dupa
decuparea memoriei teritoriale, pe care o inmagazineaza in noua conditie.

Din aceastd categorie fac parte si scriitorii romani care, desi au emigrat In alte spatii,
continud sd scrie numai in limba romana. Un exemplu ar fi cel al lui Bogdan Suceava, din
actualitate, sau, de altadatd, cazurile lui Ion Negoitescu, lon Caraion, Petru Dumitriu si a
altora. Conditia emigrantului spre deosebire de cea a exilatului beneficiazd de o stare
privilegiata: Libertatea. Erodand factorul politic, rdmas acum un simplu indicator social,
individul care emigreaza pleaca avand libertatea intoarcerii. A modificérii destinului in sens
invers. E un cetatean mondial, cu privilegiul refacerii oricarui tip de teritorialitate, avand
sansa recuperarii psiho-morale si putinta prelungirii in alte referinte a dimensiunii metafizice.

2.EXILUL INTEGRAT sau cosmopolit este specific scriitorilor care nu doar s-au integrat in

spatiul adoptiv, ci au si scris si In limba tarii de imprumut. De exemplu, Dumitru Tepeneag a
publicat in romana primele sale volume de povestiri, apoi, in exilul francez, el a inceput prin a
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scrie publicisticd in franceza, laolaltd cu romane In romana, si treptat a scris direct in franceza.
Emblematic este romanul Cuvdntul nisiparnita, in care Dumitru Tepeneag scrie o prima parte
in romand si urmdtoarea in franceza, simbol al trecerii dintr-o limba in alta, fuziunea
identitatilor, dar care structureaza, in cele din urma, un eu cultural foarte complex,
postmodern.

Ce defineste scriitorii integrati e tocmai capacitatea de a se exprima in doua literaturi
concomitent. Faptul cd nu au uitat tara originara, ca au scris n limba romana si in exil, dar in
acelasi timp s-au exprimat §i s-au integrat si in literatura de adoptie (o limba de gradul doi,
care devine, din vreme in vreme, prim-planul expresiei lor artistice) - iatd portretul unui
scriitor aflat Tntr-un exil integrat.

Este forma ideala acceptata in actualitate ca model de multiculturalitate. Scriitorii sunt
parte din istoria literaturilor in care se exprima si, prin urmare, vor fi revendicati de mai multe
literaturi. In exilul integrat, scriitorul este interesat de viata literara din tara de adoptie,
participand 1n acelasi timp la fenomenul viu al literaturii de adoptie. De aici caracterul
cosmopolit, din capacitatea de integrare, uneori absolutd in limba strdina. Exista, totusi, si
aspecte avantajoase. De pildd, ei pot reprezenta tara deteritorializatd la evenimente de
amploare, ca si cum ar urma un traseu neintrerupt, nu doar artistic, ci uman, biografic.

Mircea Eliade, intre culturile romana, franceza si anglo-saxona, poate fi un asemenea
exemplu, despre cum el a continuat sa scrie in romana, mai ales jurnalul. ,,Credeam, noteaza
in Tncercarea labirintului, ci un scriitor exilat trebuie sa-1 imite pe Dante si nu pe Ovidiu,
fiindca Ovidiu era un proscris §i opera sa este una de tanguire si de regrete, dominatd de
nostalgia lucrurilor pierdute, In timp ce Dante accepta aceasta rupturd, “exilul e insusi izvorul
inspiratiei sale”. Dante si Ovidiu sunt, asadar, repere canonice ale exilului denegat, insa luate
ca model integrat de Eliade. Pentru Mircea Eliade, in exil, pdmantul natal e limba, e visul.
Exilul inseamna pentru scriitorul roméan stabilit la Chicago a te regasi. lar jurnalul 1i confera o
necesara recluziune in interioritate. Jurnalul nu poate fi scris intr-o limba straina, pentru ca
patria exilatului este o patrie interioard. Anularea starii de instrainare este posibild prin crearea
unui Centru. Jurnalul va fi, prin urmare, traducerea patriei onirice. Eliade spune ca sotia sa
este simbolul patriei concrete, corporale. E de inteles refugiul scriitorului ce se alimenteaza
prin literatura confesivd pentru a pastra nealteratd functia limbii romane din scrisul sau.
Pentru Ion Negoitescu, conceptul de patrie nu existd, tocmai pentru ca el scrie la Berlin ca si
cum ar 1n tard, tot in roménd, de aceea nu se poate spune despre el ca apartine exilului
integrat, ci numai celui denegat.

In cazul emigrarii, lucrurile sunt, din nou, diferite. Emigrarea, economica sau de alt
tip, presupune integrare si dubla identitate. Individul traverseaza spatii din care, de multe ori,
frontiera lipseste, si, odatd cu ea, presiunea teritorialitatii. A fi in doud locuri deodata
inseamnd pentru emigrant a nu trai ruptura si a nu fi in crizd. Doar limba devine un instrument
pentru noua conditie si cheia spre o nouad identitate, ce poate fi oricand anulata prin intoarcere.

Stefan Augustin Doinas spunea despre exil ca el este “marturia imposibilitdtii de a te
naste a doua oard, dovada ca ne zbatem mereu in placenta existentei noastre originare”. Prin
urmare, emigrantului 1i lipseste aceastd necesitate de a fi altcineva. El vrea un provizorat
privilegiat pentru a putea apoi recupera teritorialitatea intrerupta si accesul la limba de
origine.

3. EXILUL NIHILIST - sau contestarea in absolut (ex. Herta Muller, Emil Cioran); exilul
nihilist este forma absurda a exilului. Cioran, dupa mai multe titluri publicate in romaneste,
unele fundamentale pentru opera lui, refuza sa mai scrie in limba romana si-si reneaga toata
filiatia culturald romaneasca. Pentru el, ca si pentru lonescu, de altminteri, limba si literatura

35

BDD-A23345 © 2013 Editura Universititii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 01:39:35 UTC)



romana au fost simple forme de prizonierat, un exil dinainte de exil. Astfel ca exilul propriu-
zis, pentru cei doi scriitori, si-a pierdut valorizarile si s-a autodesfiintat.

Exilul nihilist, cu alte cuvinte, inseamna implozie. Daca exilul este ceea ce exista
inainte de exil, atunci sensul este dificil de identificat. Acesti scriitori ar trebui sa fie rupti
total de lumea literara din tara parasita, s nu-i (mai) intereseze si s se integreze total si fara
intoarcere in limba si literatura de adoptie. Or, atat Cioran cat si Ionescu nu uitd de limba
romand, chiar dacd se ascund indaratul refuzului radical. Sensibili si hotarati sa trateze
reintoarcerea cu deferentd, scriitorii traiesc exclusiv eul imprumutat in limba gazda. Nu exista
intoarcere, §i prin acest gest asumat pentru totdeauna, ei elimina chiar conditia lui Ulise, mitul
exilatilor dintotdeauna in cultura secolului trecut si nu numai.

Acelasi lucru se Intampla si in cazul emigratiei. Obsesia unei agoniseli imediate, care
sd confere iluzia paradisiaca a bundstarii materiale, revine insistent in acest tip de emigrare
nihilista. Pleci ca sa nu te mai intorci, decis sd mori simbolic fata de trecut si eul biografic, si
plonjezi cu totul intr-o noua identitate, ce se vrea ultima si aurorala. Evident ca distantele de
absurd si tema ratarii nu sunt departe; de asemenea, crizele existentiale sunt complicate si se
ramificd dupa legi nesigure. De aici o suma de romane interesante prin perspectivele
donquijotesti ale noii conditii.

Despre romanul emigratiei

Dimensiunile exilului/emigratiei si tipurile de exil/emigratie se regasesc cu asupra de
masurd in romanul romanesc postdecembrist. Se potriveste romanului nostru despre exil si
emigratie judecata lui Camus despre lumea familiara, ca fiind singura explicata fie si numai
prin notiuni negative. Liliana Corobca prezinta, din alt punct de vedere, defrisajul existential
al emigririi. In romanul Kinderland asistim la drama copiilor ce-si asteapta parintii plecati la
muncd 1n straindtate. Evident ca limbajul si imaginarul sunt cu totul diferite fatd de proza
cunoscutd despre si cu adolescenti. Este un roman social in care scriitoarea diversifica
perspectiva efectului emigratiei. In romanul din 2005, Un an in Paradis, Liliana Corobca
analiza naufragiul fetelor tinere, atrase de castiguri rapide si povesti de iubire siropoase, in
capcanele traficantilor de carne vie. Sunt drame ale exilului integrat.

Romanul emigratiei, asa cum 1l percepe scriitoarea basarabeana, aduce cu sine un tip
de discurs si un tip de eroism infantil ce nu au pereche decat in imaginarul romanesc sau
memorialistic — specifice holocaustului. Interesant e altceva, anume felul in care proza despre
copilarie ilustreaza aceleasi paradigme si in proza cu specific emigrationist. Sau in cea despre
exil. Holden Caulfield si Cuore sunt chipuri in care eroii se regasesc. Pe care le imita, prin
procese interioare sau raportari sociale, niciodatd implinite. Ele doar mutd miza pe realitatile
unei lumi apocaliptice prin sensurile tragice instalate. Asistdm, totodatd, la un nou genocid,
datorat urgentei economice, ce aduce alte raportari la sentimentul mortii.

Asadar, copilaria ratatd. Un prim aspect al romanului emigratiei. Retinem sentimentul
postistoriei, problema limbajului, a singuratdtii, conditia femeii, precum si psihologia
amagirii, pe care se fundamenteazad mare parte din imaginarul asteptarii si al sperantei. Apoi,
sentimentul apocaliptic al lumii degradate. De pilda, in Kinderland, tanara naratoare spune la
un moment dat: ,,De la noi din sat numai in Africa nu a plecat nimeni. Inca”. De la locul unde
nu se intdmpld nimic, idealizat in modernitate, ajungem la locul nimanui, un spatiu agonic,
locuit tot mai mult de umbre.

Timpul nu exista ca migcare istorica. El pastreaza functia unei constiinte, ce activeaza,
cand si cand, fotografii senine ale memoriei fericite de altadatd. Daca exilul presupune 0
mare, unica despartire, emigrarea afiseazd un alt tip de drama. Cei plecati la munca in
strainatate vin si pleaca, astfel ca presiunea psihologica a despartirilor este mereu fortata.
Sentimentul provizoratului este principalul angrenaj psihologic ce defineste societatea
postcomunista. Maturizarea fortatd asa se explica, la fel dramele realitatii constant deformate.
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O noutate pentru romanul contemporan este data de perceptia unei fictiuni pulp.

Romanul neo-noir este prizat cel mai bine de proza actuald prin diversificarea
instrumentarului. Ironie si autoironie, caleidoscopicul psihedelic, umorul absurd, farsa
labirintica, excesul universului compensator, supralicitarea narcotica, obsesia aleatoriului ori
pulverizarea intimitatii in microuniversuri poetico-iluzorii.

Exista, fireste, o legaturad stransa intre arta cinematografica si romanul noir. Relatia e
fructuoasa si, nu o data, ofertantd ca autenticitate. Prozatorul roman Marius Daniel Popescu,
de pilda, a scris in franceza La Symphonie du loup, roman recompensat cu mai multe premii
literare elvetiene.

Viziunea lui Marius Daniel Popescu este un eveniment noir, de influenta franceza.
Planurile narative si perspectivele se dilueaza cu rapiditate pentru a tasni laolaltd in alte
chipuri, cotidianul este decupat in dimensiuni sacral-descumpanitoare.

Intre exces si dezordine interioare, seductii anapoda, jocul terapeutic, un hedonism
rapace, Marius Daniel Popescu - asemeni creatorilor fictiunii noir si, mai ales, neo-noir -
crecaza medii intoxicate, din care este dificila reluarea unei transcendente, deseori aberante,
sau chiar a realitatii banale — ramas simplu cadru al supravietuirii.

Proza diasporei contemporane utilizeaza numeroase strategii prin care asistam la
procesul exilarii metafizicului, alaturi de paradoxul voluptatii, trecute, acestea, prin
devalorizarea sentimentelor Tnalte. Abilitatea prozatorilor de a crea oglinzi paralele in care
proiecteaza, de asemenea abracadabrant, farame de identitafi, sentimente indecise si mereu
aleatorii, imaginarul bruscat, creeaza un joc contrapunctic, esential in fictiunea noir.

Scriitorii sunt atrasi irezistibil de un tip de imanentd ce presupune fictionalizarea
degradarii, a senzatiei de vertij, a frivolitatii. Fireste ca nu tofi scriitorii romani din diaspora
privilegieze un tip de ambiguitate, ce conduce spre perspective benefice realitdtilor de hartie.

Cel mai izbutit, pana acum, roman despre problema emigratiei este Asylant de Liviu
Barsan. Scriitorul construieste foarte credibil iluzia teritorialitdfii in Berlin i aiurea pentru
azilantii romani. Nu se pune problema exilului denegat, nicio clipd. Eroii sunt integrati
perfect, desi teritorialitatea lor Tnseamna lagarul provizoriu. Nici vorba de patrii paralele sau
dificultati lingvistice.

Liviu Barsan a inteles perfect cd problemele identitatii se anuleaza natural odatd cu
implicatiile trivialitatii. Intr-o lume a crimei si prostitutii, fictiunea noir se poate ramifica In
nuclee dintre cele mai sofisticate. Nu lipsesc din naratiunea lui Liviu Barsan dinamica unui
limbaj cdnd monologat, cand exploziv-teatral, ce defineste, in egalda masurd realist si
parabolic, o lume nelume. Interesant e cum romanul noir al lui Barsan justifica, cu fiecare
personaj in parte, un mod diferit de raportare la lume. Cand spatiul carnal al tarii de origine nu
ofera modalitati artistice inedite, cadrul se muta, firesc, in zone exotice sau strdine, pur si
simplu. Efectul e, in fond, acelasi. Doar céd se elibereaza discursul de o tensiune identitara
provocata de teritorialitatea embrionara.

Eliberat de anxietatea apartenentei, scriitorul isi poate situa romanul in regimuri ideale
pentru fictiune. Din alt punct de vedere, plasarea actiunii in alte regiuni aduce un plus de
obiectivitate in procesul unei nafiunii, in priceperea secundd a insingurarii si frontierelor
depasite. Romania ar fi tara-inchisoare, unde, fie politic, fie economic, destinul se reduce la
simpla supravietuire. In striinitate, insd, tara riméane un cadru derutant, un univers al
posibilului pragmatic.

Lumea lui Liviu Barsan din Asylant avanseaza teoriile omului ce si-a sugrumat
sentimentul pentru a castiga lumea. Vointa de putere, altfel spus, castigd formula ideald a
supravietuiri emigrantului. Nu insd Tn dauna totala a placerii, aminteam. Caci trupul, in toata
proza romaneasca din diaspora, este centrul metamorfozelor, de unde se avanseaza in teritorii
autentice, deseori cu prelungiri distopice.
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Filosofiile mici, satira vizionara, ironia destinului sunt, totodata, marci ale fictiunii
noir. Cazul eroului central, Orbison, este graitor prin jonglarea abila cu lumile vazute si
imaginate. Orb din nastere, personajul mascheaza ideal farsa identitara, profitand de larghetea
debusolanta a corectitudinii politice. Topind sentimentele intr-o mare de angoasa, Orbison e
criminalul sofisticat al lumii capitaliste, ce are avantajul lumilor suprapuse, al identitatilor
multiple, al unei interioritati pregatitd pentru trivialitate. Cu avantajele dobandite si mereu
perfectionate, Orbison manipuleazd psihologic intreaga lume noua, intreaga teritorialitate
ideala pentru emigranti. Caracteristic fictiunii noir, Orbison este construit de Liviu Barsan pe
structura hedonismului si masochismului, ce ucid sentimentele in dauna unei puteri sociale.
Indiferent cat de iluzorie sau cat termen de valabilitate ar avea.

Fascinatia vine din starea de perplexitate transmisa celorlalti. Sentimentul este intalnit
si in proza lui O. Nimigean, Maria Manolescu, Matei Visniec, Dan Coman, Ana Maria Sandu,
Felicia Mihali, Bogdan Suceava, Catalin Dorian Florescu sau Matei Visniec. Ei scriu romane
noir 1n care autoreflexivitatea si metatextul creeaza lumi doldora de recluziuni hipnotice,
caderi in absurd si reinventari existentiale. Patafizicul si thrillerul mistic concura, de
asemenea, la definirea unor destine scindate, atomizate apocaliptic. Totusi, in mare, viziunea
romanesca a scriitorilor din diaspora se Intdlneste, indiferent de pulsiunea fragmentara si
perspectivele absurdiste, ntr-un spatiu ordonator, umanist, al reconcilierii.
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