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Abstract: loan Alexandru sets out to create a type of poetry which is meant to illustrate the
mystic relation between the human being and god. As reflected in the works of Dionysius the
Areopagite, Dumitru Staniloae or Michelina Tenace, the human being searches the direct
connection with god trough prayer and contemplation. The connection is made through en-
stasis (the isolation of the person in order to descend into the inner self and meet god in that
complete solitude) followed by ex-tasis (a form of enthusiasm reflected in the joy of being able
to have direct access to the divine grace). The poetic work of loan Alexandru reflects this mystic
model as his texts depict a spiritual journey of the self beginning in the immediate reality,
continuing with the passage through the inferno followed by the isolation in the desert and,
finally, the expression of pure joy in the last books.
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Mistica este definitd drept crearea unei legaturi directe intre om si Dumnezeu bazata pe
comuniune. ,,Sf. Simion Noul Teolog, celebru mistic din sec. XI [...] sustinea ca printr-0
contemplatie continud, exercitatd mult timp, se poate realiza o apropiere atdt de mare de
Dumnezeu, incat se poate ajunge la vederea luminii dumnezeiesti chiar cu ochii tmpesti.”1

In lucrarea sa Despre Teologia mistici Dionisie Areopagitul explicd mai multe
acceptiuni ale conceptului. Lucrarea defineste divinitatea atat in mod catafatic (afirmarea
atributelor dumnezeiesti) cit si in mod apofatic (folosirea negatiilor spre a-1 desparti pe
Dumnezeu de ratiunile omenesti). Mistica, din aceasta perspectiva, se prezinta drept o metoda
de unire a umanului cu divinul numai dupa ce omul renunta la orice metodd de cunoastere
specific umand, bazatd pe ratiune sau afectivitate, si primeste in inima sa divinitatea care este
dincolo de acestea. Metoda de contemplare explicata de Dionisie Areopagitul are in vedere o
transformare launtrica simbolizatd prin urcarea lui Moise pe muntele Sinai spre intalnirea cu
Dumnezeu. Urcarea se bazeaza pe desprinderea de materie pentru intalnirea cu supranaturalul.
Dumnezeu este dincolo de lumina si intuneric, in scena relatatd, lumina divina fiind invaluita de
un nor intunecos.” Se explica, apoi, eficienta folosirii negatiilor in definirea divinului, acestea isi
afld utilitatea In golirea completd a mintii de ratiunile a tot ceea ce e omenesc, doar In acest
punct revelatia divind putand avea loc. Este un joc al afirmatiilor si al negatiilor care sunt
menite a feri mintea umand de inchistari, de rigiditati, deoarece esenta divind are o eterna
subtilitate care 1i scapd mintii omenesti.

Michelina Tenace explicd rolul rugdciunii isihaste (prin care se realizeaza legatura
misticd dintre creator si creaturd) dupd cum urmeaza: ,,Viata monasticd nu are ca prim

1 Pr. Prof. Dr. Ene Braniste, Prof. Ecaterina Braniste, Dictionar enciclopedic de cunostinge religioase, Editura diecezana
Caransebes, 2001, p.225;

2 Dionisie Areopagitul, Despre teologia misticd, in vol. Opere complete si scoliile Sf. Maxim Marturisitorul, Traducere,
introducere si note de Pr. Dumitru Staniloae, Editie ingrijita de Constanta Costea, Ed. Paidea, Bucuresti, 1996, p.248;
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fundament activitatea inteligentei, ci existenta noua, data omului intreg, in concretetea sa
psihofizica. Rugiciunea permanentd a calugarului nu are ca prim scop eliberarea spiritului din
lanturile carnii, cat pe acela de a ingddui omului s ajungd, inca de pe acum, la realitatea
escatologica, la Imparitia lui Dumnezeu; aceasta inglobeazi spiritul siu si trupul siu in
comuniunea divind. Omul intreg e chemat la slava divina. Intelectualismul platonic al lui
Evgarie impinge omul la evadarea din istorie, pentru a-1 proiecta intr-un dincolo spatial, strain
materiei; mistica lui Macarie, dimpotriva, face si patrundd Imparatia lui Dumnezeu in lumea
vizibild, pentru a o elibera din mainile Satanei si pentru a face sa striluceasca din nou, ca
anticipare, lumina veacului viitor. [...] O asemenea antropologie trebuia sa pund fundamentele
teologice pentru o conceptie a rugaciunii mai complexa, mai calda si mai accesibila tuturor,
deoarece tine cont de unitatea trup-suflet-spirit a omului si, pe urma traditiei biblice,
desemneaza ca organ al acestei unitati inima. Multumita rugéciunii, fiinta creatd isi va explora
pana la capat conditia sa reald, propria finitudine, corelatia sa vie cu misterul lui Dumnezeu, iar
rugdciunea omului unit va fi, astfel, rugdaciunea inimii. Problema care rezulta de aici e una
ontologicd; e vorba de fractura fiintei care trebuie reunificatd pe dinduntru si pe dinafara; iar a
face sa coboare spiritul in inima e expresia tipica pentru a desemna recompunerea acestei fiinte
fracturate; acesta este marele dar al primului mileniu de traditie monasticd.”® Aceasta viziune
explica scopul intalnirii mistice dintre creator si creat: unificarea eului fracturat al omului si
restaurarea sa drept fiinta cu legaturi divine.

Pr. prof. dr. Dumitru Staniloae explicd mistica intdlnirii dintre uman si divin in
intimitatea launtrica din centrul mintii umane numitd inima. Se intrevede o sinergie intre vointa
divind si liberul arbitru al omului pentru a ridica fiinta umana la o conditie superioara. Hristos
este deja in inima si o va deschide in urma repetarii neincetate a numelui sau. Comuniunea se
creeaza prin unirea gandurilor celor doud fiinte (umana si divind).* Comuniunea cu Dumnezeu
se realizeazd in doud etape: en-staza in care sinele fiintei umane se retrage in centrul mintii
numit inimd, pe care l-am pus in discutie mai sus (rupand orice legatura cu exteriorul), acolo are
loc intélnirea cu divinul, dupd care urmeaza ex-taza, iesirea sufletului din sine sub influenta
harului divin. In aceasti ultima etapa omul apare transfigurat de lumina divina si transfigureaza
si realitatea Inconjurdtoare. Aceste etape pot fi identificate in lucrarile mentionate sau citate mai
Sus.

Exteriorizarea acestor stari are loc sub semnul ineditului deoarece inefabilul intalnirii cu
divinul se cere transpus in cuvinte, mai ales In cazul poetilor care transpun in plan artistic astfel
de experiente traite mai mult sau mai putin intens. Textele rezultate, de cele mai multe ori,
descumpdnesc critica literard obisnuitd a analiza discursuri bazate, fie pe ratiune, fie pe
senzualism (senzualitate). Fenomenul stupefactiei traite de unii critici este surprins de Dan C.
Mihailescu dupa cum urmeaza: . ,,Fireste ca Imnele bucuriei este o carte pentru initiati. Pentru
cei care, de pilda, stiu sa-si exalte firea (fie si numai mental) la stihuri precum suita de Bucura-
te din Condac® la Buna Vestire a Preasfintei Ndiscdtoare de Dumnezeu de Roman Melodul.®

® Michelina Tenace, Crestinismul bizantin — \storie, teologie, tradifii monastice, Traducere din italiand de Al. Cistelecan, Ed.
Cartier, Chisindu, 2005, pp. 221 —223;

* Pr. prof. dr. Dumitru Staniloae, Spiritualitatea ortodoxd. Ascetica si mistica, Editura Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti, 1992, pp. 246 — 247,

® Condac = cantec bisericesc scurt prin care se aduc laude unui sfint sau se arati insemnitatea unei sarbitori (Dictionarul
explicativ al limbii romdne, Ed. Universul enciclopedic, Bucuresti, 1998, p. 208)

6 Acest intre sfinti parintele nostru Roman a fost din Siria, cetatea Emesinilor, diacon al sfintei biserici celei de Berit. Deci
mergand la Constantinopol, in zilele imparatului Anastasie, a rimas la biserica Preasfintei de Dumnezeu Nascitoare, cea din
Chir, petrecand cu evlavie, si priveghind toata noaptea la slujba Vlahernelor. Si dupa savarsirea slujbei de acolo, iarasi se
intoarse la Chir, unde si darul alcatuirii de condace a luat, ardtindu-se lui in vis Preasfanta Nascatoare de Dumnezeu, si dindu-i
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Curat sadism sa-i inviti aici pe iubitorii poetilor maudits, pe degustatorii de Baudelaire,
Rimbaud, Rilke, Pound, Whitman, Thomas Dylan, Sylvia Plath, W. H. Auden & co., ori, la
cealaltd extrema, pe consumatorii de Toparceanu, Minulescu, Tzara, Voronca, Gellu Naum sau
Marin Sorescu.”’ Reactiile criticilor si cauzele acestora sunt foarte bine surprinse si in cele ce
urmeaza: ,,Bineinteles ca lumea criticii literare — aproape suta la suta estetizanta, rationalist-
iluminista, atee, agnostica, ignoranta religios ori mefientd din principiu fata de tot ce se numea,
pe atunci, ifose metafizice, a fost prinsa pe picior gresit. Reticenta momentului, opozitia iritata,
inversunarea ironicd sau direct dispretuitoare opereaza cu trist succes pand astdzi intru
minimalizarea acestei noi varste poetice, fie anulandu-i virtutile, fie, si mai rau, atacand intreg
ansamblul creator al lui loan Alexandru din pricina celui de-al treilea volet, catalogat
ortodoxizant, paseist, pasunist etc. Ca o culpa, adica, si nu, cum e normal, ca o fmplinire.”8

Ioan Alexandru 1isi proiecteazd opera folosind modelul mistic de apropiere de
Dumnezeu. Viziunea contine o purificare a sufletului care merge dinspre dionisiac spre unirea
sufletului cu Dumnezeu, ca mai apoi sd se opreasca la o re-inventare a traditiei din mai multe
puncte de vedere: istoric, mitic, liturgic. In poemele sale, Ioan Alexandru cauti si simbolizeze
elementele pe care el le considera reprezentative pentru neamul sau. Conceptia sa poetica
urmeaza linia traditionalismului lui Nichifor Crainic. Mergand in aceastd directie, poetul
accentueazd doud aspecte ale trairii artistice: ortodoxismul si iubirea de patrie. Viziunea este
diferita de cea intdlnitd in cel de-al doilea volum al lui Daniel Turcea. Ceea ce la poetul
bucurestean devine concizie si relatie pe verticald, la loan Alexandru se transpune in cantitate si
raspandire pe orizontala a harului divin, diluand astfel intensitatea trairii.

Volumele sale de versuri contin ideea continuitdtii, a purificdrii spirituale, putem
observa acest aspect chiar si din titlurile opurilor: Viata deocamdata care se vrea un stop-cadru
asupra cotidianului, netrecut prin vreun act purificator, poemele sunt niste instantanee
simbolizate ale vietii curente, cautari ale adevarului; Infernul discutabil este o viziune a
grandiosului si a monstruosului; Vamile pustiei se refera la probele prin care trece sufletul in
urcarea spre Dumnezeu; in a doua perioada a creatiei sale apar Imnele bucuriei si Imnele iubirii
care alaturi de celelalte volume care au in titlu acest cuvant sunt dedicate patriei prin referintele
simbolice (Imnele Transilvaniei, Imnele Putnei, Imnele Moldovei, Imnele Maramuresului,
Imnele Tarii Romdnesti) — aceste creatii vor sa exprime bucuria de a simti harul divin si isi mai
propun sa creeze o mitologie romaneasca prin sublimarea istoriei si a sentimentului national.

Drumul parcurs de opera poeticad a lui loan Alexandru are in vedere pornirea in cautarea
absolutului trecand prin infern, prin spatiul din adancul fiintei, numit subconstient, unde se
ascund toti monstrii alungati de constient si care se cer a fi numiti pentru a putea fi stapaniti.
Acest proces de purificare a sufletului are mai multe denumiri: en-staza sau regressus ad
uterum. Daca infernul este un spatiu al degradarii fiintei, pustia este un loc al vindecarii, este ca
un fel de carantind, o zona a detoxificarii sufletului. Odata eliberat, sufletul poate canta, de aici
ideea Imnelor. ,,Cu Vamile pustiei, loan Alexandru trece la o privire detasata a realitatii poetice,

o0 bucati de hartie, ii porunci sa o manance; deci i se paru ca deschise gura, si inghiti hartia; si fiind praznicul nasterii lui
Hristos, indata cum se destepta suindu-se in amvon, a inceput a canta: «Fecioara astazi pe Cel mai presus de fiintd naste...».
Acesta a facut condacele si ale celorlalte praznice, inca si ale sfintilor celor mari; aga cad multimea condacelor facute de dansul
este mai mare de o mie; apoi cu pace a adormit.” (Vietile sfintilor pe tot anul, Ed. Cartea ortodoxa, Alexandria, 2006, pp. 48 —
49);

" Dan C. Mihdilescu, Ce-mi putefi face dacd vd iubesc? — eseu confesiv despre loan Alexandru, Ed. Humanitas, Bucuresti,
2015, pp. 7374,

8 |dem, p. 76;
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de la imagismul delirant la solemnitatea verbala, rezultat al unei elevate detasari de obiectul
poetic imediat. Faptul a surprins pe unii comentatori ai poeziei sale, care s-au grabit sa
suspecteze fidelitatea poeziei din mai sus citatul volum raportata la celelalte, ignorand faptul
aceasta poezie are tangente cu cateva poeme din Infernul discutabil (precum Oedip, lov, Urme,
Capul meu). Infernul este materia in existenta-i nemijlocitd, ordonatd sau inchipuitd in
experientele vizionare ale poetului — Pustia ramane nostalgia lumii pure, punte intinsd intre
Izvor si Mare, intre inceput si margini. Pustia este geneza permanenta si stingere iminenta,
lumea pura prinsa in incremenirea contemplatiei, spatiu strain materiei obisnuite, existand in
afara timpului”®. Dupa ce am aritat intentiile autorului nu putem sa ne abtinem din a observa ci
existd o oarecare distantd intre intentie si punerea in practica a ideilor. Dacd in volumul de
debut, Ion Alexandru parea a avea toate atributele unui poet cu o cariera promitatoare, in a doua
etapa a creatiei sale, cea a multor Imne, acesta pare a nu-si {ine promisiunea. Nu toate textele
sunt citabile, nu ne vom 0pr1 insd, asupra celor care nu se ridica la indltimea promlslumlor
facute la inceputul carierei. In recenta sa carte Ce-mi puteti face dacd va iubesc!? 1 Dan C.
Mihdilescu pare a gasi aurita cale de mijloc in ceea ce priveste receptarea operei poetulu1
ardelean. Acolo unde ceilalti critici vedeau doar doua etape incompatibile (intre ele) ale creatiei
poetice, criticul arata ca sunt, de fapt, trei etape: teluricul dionisiac din volumele de debut (Cum
sa va spun, Viata deocamdata si Infernul discutabil), o etapa intermediara — de purificare a
sufletului (Vamile pustiei) si etapa enthousiasmos-ului imnic (Imnele bucuriei). Prin tot ce a
urmat insd, poetul si-a supravietuit operei. Trebuie precizat, insd, faptul ca nu toate textele din
celelalte volume intitulate Imne sunt de inlaturat. Se cuvine ficutd o selectie riguroasa a
poemelor pentru o antologie prin care se poate salva opera poetului care a fost tinta multor
ironii de-a lungul timpului.

Traseul ales de Ioan Alexandru in ceea ce priveste opera sa poetica are cateva elemente
in comun cu misticismul unirii sufletului uman cu prezenta divina ilustrat in opera parintelui
Staniloae mentionata mai sus. ,,Desdvarsirea sau unirea noastra cu Dumnezeu este nu numai o
tinta, ci si un progres nesfarsit. Totusi, pot fi distinse pe acest drum doud mari etape: una, a
inaintarii spre desavarsire, prin eforturi de purificare de patimi si de dobandire a virtutilor; si o
alta, de viatd mereu Tnaintata in unirea cu Dumnezeu, in care lucrarea omului este nlocuitd cu
lucrarea lui Dumnezeu, omul dand din partea sa mai mult receptivitatea, sau deschiderea pentru
umplerea lui tot mai mult de viatd dumnezeiasca.”™*

In continuare ne vom opri asupra unor poeme din care se pot desprinde idei cu caracter
religios (si care marcheaza calea spre unirea tainica a omului cu Dumnezeu) si vom porni,
bineinteles, in ordinea volumelor de versuri. Broasca festoasd, din poemul omonim,
simbolizeaza omul hotarat sd invingd. Perseverenta cu care isi urmeaza acest mic animal telul se
vrea o pilda pentru muritorul de rand. Broasca testoasd nu simbolizeazd individul, ci, mai
degraba, o intreagd categorie de oameni care nu se lasd infranti de nimic. Avand in vedere
directia gandirii lui loan Alexandru, putem interpreta simbolul broastei testoase in doud moduri:
crestinul care luptd pentru mantuirea sa si pe care nimic nu trebuie s il opreasca din drumul
sau, iar cealalta interpretare implicd lupta pentru neam si tard. Simbolul e unul transcendent
deoarece, in strofa finala, se invinge moartea. ,,Ingropati-o intr-un sicriu — mortul va fi mort/ dar
ea va invia pentru mai departe./ Va invia broasca testoasa. Pentru ca broasca testoasa/ are o tintd
precisa din mosi strdmosi — inevitabil/ cu care trebuie sa dea odatd si odatd fatd.” Broasca

® Alexandru Ruja, Valori lirice actuale, Timisoara, Facla, 1979, p. 129;
0 pan C. Mihiilescu, op. cit.;
! Dumitru Staniloae, op. cit., p. 6;
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testoasd e reprezentanta unui neam intreg de nemuritori, de Invingatori care se vor intalni in
final. Acest final poate fi inteles ca Judecata de Apoi. Poetul isi asumd acest rol de broasca
testoasa care nu permite niciun fel de deturnare de la scopul ei.

O imagine a tot ce e specific creatiilor lui loan Alexandru se regaseste in urmatorul text:
Cobordnd ,,Pe aratura neagra coborand in jos — / de-o parte cerul intunecat la apus/ si negru de
piatra la risarit./ In groapa aceea de nord/ unde ajungi frant de oboseald si plangand/ triieste
casa noastrd/ imprejmuita cu sange./ In cumpana fantanii/ tatal meu rastignit,/ parghia subtire e
mama tanard/ insurubata in bratele Iui noduroase de lemn./ Si izvorasc din pieptul stramosilor/
izvoarele eterne. Si vremea/ ne face una cu pamantul./ In lumina ldmpii la grinda,/ noaptea, cei
tret prunci in cdmasi albe/ ard prin geamurile de piele umflata./ Si-ntr-un colt,/ o lada stranie,/
cu zile si nopti/ ce ni le bate o secure cosmica in cap/ ca pe niste piroane ruginite.” Cromatica
folosita sugereaza un spatiu sumbru, asemanator cimitirului: ardtura e neagra, cerul de o parte
e intunecat, de cealaltd e negru de piatrd, iar tot peisajul descris e ingradit cu sdnge. Negrul
sugereaza conditiile vitrege, in timp ce rosul semnifica jertfa. Senzatia este intdritd de oboseala
care 1l cuprinde pe cdlitorul dornic sa vada astfel de meleaguri neprimitoare. Rastignirea
presupune asumarea unui sacrificiu pentru ceilalti, in acest text, probabil, pentru generatiile
viitoare. Aratura se vrea un spatiu fertil, in ciuda cromaticii sinistre, iar fantana este un simbol
al vietii deoarece contine apa si al intelepciunii intrucat face aluzie la profunzimea sufleteasca
si, In plus, reflectd Inaltimile ceresti. Fantana face legatura dintre cer, pamant si subteran.
Tocmai in acest topos se gasesc parintii, ei au legaturi atat cu antecesorii — simbolizati prin
adancuri, cét si cu succesorii — simbolizati prin inaltimi. Asigurarea continuitdtii generatiilor are
drept motor sacrificiul — tatal este rastignit, iar mama e o pdrghie subtire care are rolul de a-i
ridica pe copii la cer. Piepturile stramosilor sunt izvoare de intelepciune intrucat au adunat
experienta neintrerupta a generatiilor de la inceputul lumii. Paralelismul fantdna — izvor are in
centru elementul vital, apa, si oglindirea intelepciunii. Fantana transformata in izvor e un semn
al reusitei en-stazei. Eul se coboara in adancimile proprii pentru a se regdsi si spre a se intalni cu
Dumnezeu. Motivul timpului apare ca o prevestire a mortii, iar generatia urmatoare e ilustrata
cu ajutorul celor trei copii (observam cifra fatidicd). Ei par a arde, din cauza luminii lampii de la
grindd si a geamurilor din piele; ei se aseamdnd cu cei trei tineri din Vechiul Testament care au
stat impreuna cu ingerul in cuptorul din Babilon. Focul sugereaza purificare. Sacrificiul trece, in
mod simbolic, in generatia urmatoare, dar are rol de curatire a sufletului. Lada cu zile si nopti
sugereaza acelasi motiv al timpului care ne forteaza la si mai multe jertfe. Aceastd lada pare
uitatd intr-un colt pentru ci, semnificatia sa incepe sa se piarda in ochii celor tineri. In volumele
din prima etapa a creatiei, loan Alexandru descrie diversele trepte ale en-stazei. En-staza e parte
a procesului mistic de unire cu divinul.

In Viamile pustiei motivul cilitoriei apare sub forma unei ascensiuni permanente -
inaintarea prin rugaciune spre divinitate (Ascensiunea). ,,O calatorie fara de care nu se mai
poate,/ Marea cdldtorie, marele tau drum.” Etapele vietii sunt expuse pe rand, prima strofa
ilustreazd copildria, stadiul de pregatire pentru adevarata calatorie. Strofa a doua explica
diferentele dintre asteptarile calatorului si starile de fapt intalnite de-a lungul drumului. ,,Totul e
altfel de cum credeai — totul se intAmpla/ Altfel. Iti inchipuiai ci va veni in zori/ Asa cum incep
toate calatoriile. In zori [...] Cilatoria, amanati mereu, asteaptd/ Zilnic cu truda cheltuind totul
ca pe drum/ Sa nu duci lipsa de nimic. Calatoria ta/ Si nu a altuia, drumul tau peste apele mari,/
Spre miezul acela de foc ce mistuie inchipuirile/ Acolo unde fluturii plang pe semintele
vulcanilor/ Si izvoarele albe fierb In matcile-mume,/ Drumul de apa, asadar, mereu altfel/ Sub
fiecare corabie — drumul tau, o, iatd/ Se-ntampla sa te ia pe neasteptate.” Calatoria era demult

654

BDD-A23204 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:16:48 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

inceputd, inca din momentele asteptdrii. Singuratatea este simbolizata prin intuneric, eul interior
porneste in aceasta calatorie spre a se regasi pe sine, acumuland experientd pentru a se re-gasi in
acelasi loc de unde a plecat. ,,Ca-ntr-adevar noaptea-i grea si-apasatoare/ Nu-i stea pe cer si
bate-un aspru vant/ Ce-anuntd vreme rea si ploi adanci de toamna,/ Patria muma iatd pierind si
ea — ramasa amintire,/ Femei pe drumuri cateva batrane, dealuri culcate langd munti,/ Cativa
pastori veniti din Marea Moarta, fantanile fara stapani,/ Amurgurile-acelea stranii cu vaduvele
jeluind la porti/ Si clopotele pururi spanzurate in turnurile roase de furtuni,/ Batranul cimitir
intr-o batrana lume cu usile ce scartdie-n tatani/ La marginea cerului uitate de ingerii dintai si el
batrani.” In continuare intunericul se inteteste, confuzia creste si singuritatea devine
coplesitoare. ,,insd e noapte vesnici. Nimic nu misca, pipai podeaua udi/ A-nceput o ploaie
muti si zipusitoare/ Si nici poveste de-un acoperis [...] Inaintez? Opritu-m-am? Sunt singur
absolut/ Si noaptea zace-n mine ca-ntr-o taverna de naluci,/ Nu se zareste nicio zare.” Spatiul
descris e unul lduntric, intunericul nu mai este doar in afara fiintei, ci si in adancul inimii. Din
acest motiv textul are tente mistice, coborarea in adancul fiintei este o etapa a unirii sufletului
cu Dumnezeu. Este vorba despre intunericul care inconjoard lumina in intalnirea cu Dumnezeu
despre care vorbeste Dionisie Areopagitul.12 In final imaginile se schimba, intunericul se
risipeste, calatoria isi atinge destinatia ,,Ajung, ajuns-am.../ Prima oard aud sub mine apele
curgand,/ Pe valuri sunt culcat si se vad mii de stele/ Si marea e albastrd si de foc/ Si mii de
coruri, ingeri ma-mprejmuie cantand,/ Intins pe un potop de aripi/ Incepe-ascensiunea mea prin
vamile vazduhului./ Acolo uite, cum ramane-0 mare,/ Acolo un popor, acolo uite-un schit,/ O
maica, un izvor, acolo un pamant amarnic/ Si uite-acolo un geniu si uite-acolo un soare// Si
uite-aici e moarte si-ntaii zori de zi!” Purificarea sufleteasca e atent ilustrata si simbolizata aici.
Gasirea luminii interioare este ilustrata printr-un zbor care lasd in urma o lume curata care pare
a fi depasitd printr-o moarte simbolica. Legenda vamilor vazduhului trimite la moarte.

Descrierea pustiei in ipostaza unui loc al carantinei spirituale este imaginata si In poezia
Fluturii negri. In prima parte a poemului desertul e imaginat ca un loc in care totul isi pastreazi
fiinta si isi opreste devenirea. Rolul petrecerii timpului in pustie e acela de a reveni la fiinta
primordiala ,,Sfaramand tot ca sa se poata-ntoarce/ Nestingherit paraul la izvor.” Pustiul se vrea
un loc aseptic, de izolare fatd de starile sufletesti bolndvicioase experiate anterior si un spatiu de
trecere spre o traire mai purd, fluturii, simboluri ale schimbarii, arata o noua optica fatd de cea
de la inceputul poemului. Locul in sine este unul launtric, nu poate fi cartografiat. ,,Pustia e
goald cum a fost inceputul/ Pustia e invizibild ca Dumnezeu/ [...] Cine are Pustia ¢ mort,/ Cine
n-o are-i steril/ Dumnezeule, Dumnezeule, de ce parisit-ai/ In desert singurul tiu copil!”.
Tristetea fiintei care detine pustia este disipatd in final prin aparitia luminii. Odata ce fiinta se
regiseste unificata, simbolurile negative dispar. Intoarcerea pdrdului la izvor se vrea o
reprezentare a re-nasterii sufletesti a sinelui unificat. ,,Fluturii negri vin dintr-un inalt/ Boltit
deasupra palelor izvoare/ Si-ngenuncheaza grei si uriasi/ Pe turnurile-ntdielor popoare.” Negrul
aripilor fluturilor semnificad un proces de purificare aflat la inceput, lungimea drumului care
urmeazi a fi parcurs pand la iluminare. Universul este deocamdati infitisat ,,orb/ Intors cu
spatele catre Fiinta.”.

12 In acest intuneric supraluminos (mai presus de lumini) dorim noi si ajungem si s vedem si si cunoastem prin nevedere si
nestiintd ceea ce e mai presus de vedere si cunostintd, neputind fi vazut, nici cunoscut. Caci aceasta este a vedea si a cunoaste
cu adevarat; si a lauda in mod mai presus de fiintd pe Cel mai presus de fiintd, prin inlaturarea celor ce sunt. E asa cum cei ce
fac o statuie naturald, inldturand toate acoperamintele adause vederii curate a celui ascuns, descoperad, prin departarea aceasta,
ceea ce e ascuns in el insusi.” Dionisie Areopagitul, op. cit., p. 248;
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Ego sum via surprinde un poet stupefiat de chipul pantocratorului pictat pe bolta
bisericii. In timpul acestei fascinatii omul isi revede cu ochii mintii cele mai importante
momente ale vietii. Transformarea sufleteasca presupune regret. Omul se simte privit, din
icoana, creatorul priveste creatura intr-o fascinatie reciproca. Privirea devine mijloc de
comunicare, omul invitd divinul in inima sa dupa ce si-a curdtat-o cat de bine a putut. ,,Aschia
ce-mi sangereaza in carne, poate/ larba maruntd si sarea pamantului/ Ori fulgerele lungi de
toamnd fara puteri/ Zdranganind pe-acoperise sau caldretul/ Falos inghetat pe un pisc de
oglinda./ Inca putin si te voi putea chema/ Sa-mi incerci inciperile.” Poetul se defineste in final
drept ,,Vox clamando in deserto”.

Imnele bucuriei marcheaza apogeul transformarii spirituale a poetului reflectat in opera
acestuia, dupa cum spune Dan C. Mihailescu. ,,Un corpus redutabil, fraged si tulburator, desi
bimilenar, de efigii, rasfrangeri, lecturi piezise si proteisme semantice (perfect sintetizate de
Alexandru in arhaismul simboale), se revarsa, dupa decenii de catacombara tacere, in matritele
lirismului romanesc. Mirele (Iisus), mireasa (Biserica), nunta, cuvéantul, colina (dealul
capatanii), pelicanul, painea, mielul (dar si mielul-vultur), pastorul, crucea sunt ipostasuri
hristice, de la initiere si apostolat, la rastignire si inviere. Omul inaripat, vulturul, leul, taurul
inchipuie evanghelistii. Lumina, potirul, ceara, tronul, stupul, mierea, garoafa, fluturii, vatra,
rugul, crinul, trandafirul, laleaua, candela, arderea, mireasma, adiereca sunt insemne ale
Fecioarei, Maica Domnului. Tunetul, stejarul (Mamre), fulgerul, clopotele, izvorul (trei izvoare
egal Treimea), ochiul in triunghi — tot atdtea travestiri poetic-mundane ale lui Dumnezeu-
Tatal.”*? Criticul tine sa precizeze ca opera lui loan Alexandru ar fi trebuit sa se opreascd dupa
Imnele bucuriei. Tot ce a urmat contine insule de texte valoroase intr-o mare de mediocritati. In
Imnele bucuriei apare ex-taza ilustratd intr-un poem aproape eponim. Extaz eul se simte
transfigurat si prea-plinul sdu se raspandeste in afard. ,Ma umplu de miresme si de har/
Privindu-te iubita mea minune/ Sunt rastignit in mine in extaz/ Patruns de-un Imn fard de
nume.”. Fericirea se lasa greu captatd de textul poetic, autorul nu-si poate controla entuziasmul
pentru a fi inteles de cei din jur. ,,Sa cant nu pot, mi-e graiul plin/ De crini curati si miruire,/ Sa
tac, nu-i vreme de tacut/ Cand toate canta pentru Mire.” Odata cu poetul, natura intreaga se lasa
cuprinsa de un entuziasm nestavilit. ,,Canta abisu-ntinerit/ Canta padurile cu toate/ Marile canta
in furtuni/ Prin noptile transfigurate,”. Totul devine o mare de iubire.

Inca de la inceputul volumului Imnele iubirii, poate fi remarcati o nevoie a omului de a
se conecta la dimensiunea sacra a existentei. Poemul Patrie arata fundamentul hieratic al
intemeierii unei tari. Pamantul trebuia sfintit, abia apoi oamenii se stabileau in acele tinuturi.
Nimic nu putea fi infaptuit Tnainte de a fi asezata drept temelie credinta. ,,Cat era acropola de
stramta/ Pamantul de neroditor/ Pana tara li se parea sfantd/ N-aveau somn in asternutul lor”.
Intoarcerea aceasta imaginara in trecut nu se soldeazi cu o delimitare de credintele celor vechi
asa cum apare la alti poeti din aceeasi generatie, cum ar fi Ana Blandiana. loan Alexandru se
revendica de la acesti stramosi pe care i glorifica. ,In Carpati de-avem o mangaiere/ Care nu
ne-a parasit nicicand/ E credinta noastra-n Inviere/ Strivederea celuilalt pAmant”. Spatiul la care
se referd poetul este vazut ca fiind plin de suferintele succesive ale generatiilor care au trdit n
acest perimetru. Poetul 1si asuma destinul tarii sale, el considera esenta romanismului credinta
in Inviere. Legdtura cu divinitatea nu se mai realizeaza prin simboluri care presupun coborarea,
cum e fantana, metafora a cunoasterii in profunzime. Aici apare drept simbol al divinitatii —
acropla, imagine a inaltarii. Dupa ce a experimentat en-staza, poetul se transpune in ec-staza —

3 Dan C. Mihailescu, op. cit. pp. 69 — 70;
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iesirea din sine a sufletului in intdmpinarea lui Dumnezeu. Ec-staza presupune intdlnirea cu
harul divin care preschimba orice realitate, oricat de nefasta, intr-una binecuvantata.

Dupa cum afirma Petru Poanta, loan Alexandru inventeaza modele de civilizatie arhaica:
,Alexandru vrea sa schimbe poezia, cautand obarsiile cantecului. Vrea sa o resacralizeze. Poetul
este alesul unei colectivitati careia ii slaveste eroii si 1i prezice viitorul. Deslusim aici ecourile
orfismului antic caruia 1i sunt asociate inca multe alte experiente livresti, care au lucrat atat de
contradictoriu si de derutant asupra personalitatii poetului. Prin urmare, un sens rapsodic
incearca sa confere Ioan Alexandru creatiei, cantand in numele unei colectivitati stravechi, al
carei profet si depozitar de intelepciune se considerd.”™
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