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Abstract: This article is a brief presentation of the aspects of magic and mystery as important
features of the feminine characters in Mircea Eliade’s prose. It emphasises the importance of
this kind of aspects in Eliade’s work and the way these concepts influenced his way of building
his feminine characters. The feminine characters are studied in their deepest thoughts and
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Femeia este in primul rand magie. Barbatul adord magia, indiferent de formele sale, insa
tocmai aceastd magie 1i strecoara in suflet si teamd. Teama de a nu pierde tocmai femeia-inger,
femeia-animal, femeia-planta, femeia-demon, caci ,,femeia este camp si pasune, dar este si
Babilon™".

Pana la urma, magia ca atribut al femeii {ine tot de mit. Magia si misterul feminin sunt
forte pe care femeia le foloseste ,,nu pentru a intinde in comunitatea barbatilor si in viitor
impactul transcendentei, ci, fiind separate, opuse, pentru a-i antrena pe barbati in solitudinea
despartirii, in tenebrele imanentei (...) Ea este sirena ale carei cantece ii ficeau pe marinari sa se
izbeasca de stanci; este Circe, cea care-si preschimba iubitii in animale, ondina care-l atrage pe
pescar in fundul lacurilor, (...) vrdjitoarea perversa care ridicd pasiunea impotriva datoriei,
momentul prezent impotriva unitatii timpului, 1l retine pe calator departe de casa, revarsa asupra
lui uitarea™. Si Stella Zissu din Noaptea de Sdnziene are atribute calypsiene, ea reprezinra
eternul feminin, femeia infloritoare, care nu se schimba odata cu trecerea anilor, ci isi pastreaza
frumusetea si puterea de seductie, dar, 1n acelasi timp, este si Circe, cea care vrajeste, dar care are
siun anume tip de cruzime manifestata prin lumina ce i se aprindea in ochi.

Miss Roth, de asemenea, este o combinatie de Circe si Calypso. Ea pare sa detinad atat
taina pasiunii, cit si pe cea a eternului feminin. Stie sd subjuge prin inteligentd, dar si prin
frumusete. Domnisoara Christina este si ea o reprezentanta a lui Circe care ,revarsa uitarea”
asupra personajelor masculine, pe care le subjuga si le retine Intr-un univers malefic, in care nu se
spun prea multe cuvinte, ci mai degraba se simt. In Domnisoara Christina absolut toate
personajele feminine sunt invaluite in mister, Simina in special detine o putere aparte, iar ,,vraja
Siminei era aromitoare; nu-1 lasa nici macar sa se turbure, sa se sperie”.

Barbatul nu vrea neapdrat o femeie, ci mai degraba parfum de femeie. Mavrodin din
Nunta in cer isi aminteste doar ,,cd un parfum necunoscut mi-a alunecat sub nari indatd ce si-a
apropiat capul [n. n. Ileana] de umarul meu. Nu era un parfum feminin, as putea spune cd nu era

! Simone de Beauvoir, La deuxiéme sex, Editions Gallimard, 1949, reeditati Al doilea sex, Bucuresti, Editura Univers, 2004 p.
223.
2 |bidem, p. 228.
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nici macar uman”. Pentru el parfumul Ilenei este magic, 1i invadeaza fiinta: ,,nici macar imaginea
Ilenei nu o aveam precisa in minte. Dar de parfumul ei, din vazduhul ei, as putea spune, nu ma
puteam desprinde”. El nu-si mai aminteste femeia in sine, ci doar vraja parfumului acesteia de
sub care nu vrea sa se sustraga: ,,gandurile se opriserd pe loc. Poate de aceea toata fiinta mea ma
indemna sa grabesc pasul, sd merg destul de repede, ca nicio altd amintire, niciun gand strein sa
nu se poatd strecura si sfardma beatitudinea dulce in care pluteam”.

Dar femeia este mai mult decat parfum, ea este sufletul lumii, dublul misterios al
barbatului, Psyché — insusi sufletul lui, ,Jumina ce se stinge” in timp ce 1i transcende sufletul
acestuia dinspre noapte spre zi, ,,femeia este o realitate eminamente poeticd pentru cd in ea
barbatul proiecteaza tot ce el nu hotaraste sa fie”*.

Misterul feminin, in fapt, reprezinta un alt mit pe care barbatii, de-a lungul timpului, s-au
straduit si-1 dezlege. Ins3, la drept vorbind, ei nu s-au preocupat prea mult cu dezlegarea acestei
taine, ci S-au multumit sa gaseascd o scuza faptului cad nu inteleg limbajul femeii: misterul
feminin este rezultatul purtarii capricioase a acesteia, caci ,,fiind un mister pentru barbat, femeia
este privitd ca un mister in sine®”. Nu este mai putin adevarat ci sufletul femeii, ca si femeia in
sine, este atdt de complex incat adesea nici ea insdsi nu se intelege pe deplin caci, la urma
urmelor, orice persoand nu este altceva decat masura faptelor sale, in timp ce sufletul ,este
imposibil de definit’”.

Dar, in definitiv, ce este acest mister feminin? Literatura a incercat adesea sa-| descifreze
si sa-l analizeze de-a lungul timpului, barbatii au incercat mereu sa ajunga la el dar, evident, nu
au reusit — dovada ca-1 cauta si astazi —, astfel ca acest concept a ramas ceea ce a fost la origini:
un mister, caci ,,misterul nu este niciodata altceva decat un miraj, se risipeste imediat ce incerci
sa-1 delimitezi™®.

Viata trece adesea pe langa misterul feminin fara a se obosi sa-I remarce; la urma urmelor
misterul acesta apartine vietii, in aceeasi masurd in care apartine si femeii. Uneori el este
intamplator, uneori este artificial, alteori el este chiar esenta. Pand la urma, tocmai ideea de mister
fascineaza, iar femeia este ea insdsi mister. Si, in acest sens, aproape toate personajele feminine
eliadesti contin o doza de mister si feminitate.

Lumea imaginatd de barbat este o lume diferitd de lumea creata de femeie si de aici
rezulta multe controverse. Fiecare traieste in propria lume si are idei preconcepute despre lumea
celuilalt. Cand lumile celor doi se ciocnesc, in aer se produc artificii... $i apoi, unii prin altii,
barbati si femei invata sa-si cladeasca propriul univers, invata ce este ,,fericirea, suferinta, viciul,
virtutea, lacomia, renuntarea, devotamentul, tirania, se invata pe sine insusi”7.

Barbatul descopera adesea femeia ca pe un vis izvorat din chiar insusi fiinta lui: ,,0
intreagd lume de semnificatii nu existd decat prin femeie: ea este substanta actiunilor si
sentimentelor barbatului, intruchiparea tuturor valorilor care i solicita libertatea”s, un vis la care
el nu vrea si nu poate renunta deoarece in acest vis ,,sunt invaluite toate visele sale®. Astfel,
teoria principiului feminin / masculin se aplica mai mereu in relatiile dintre oameni.

% Simone de Beauvoir, op. cit., p. 247.
* Ibidem, p. 327.
® Ibidem, p. 327.
® Ibidem, p. 329.
" Simone de Beauvaoir, op. cit., p. 263.
® Ibidem, p. 263.
® Ibidem, p. 263.
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in definitiv, se pare ca femeia are un caracter dual, ea ,.este tot ce barbatul cheama si nu
poate atinge™° (asa cum se intdmpld cu Ileana din Noaptea de Sdnziene), iar corpul ei ,.e un
labirint in care barbatul se raticeste. E o gradind aparata de ziduri, acel hortus conclusus
medieval, in care natura face vrdjile ei daimonice”*!. Barbatul este Adam, femeia este Eva sau
Lilith, ,creatorul inceputurilor, adevaratul Impuls Primordial. Ea {isi preface dispretul in
farmecele fiintei gingase, fluturand in acelasi timp sarpele cordonului ombilical, cu care poate
tine in frau orice barbat™*%.

Asa cum femeile reale nu sunt adesea intelese in lumea reala, tot asa si femeile-personaje
literare traiesc adesea sub imperiul ploilor care le spald suferinta atunci cand se simt singure,
uitate sau pierdute. Caci, pana la urma, personajele feminine sunt create dupa modele reale,
Eliade raportandu-se adesea la propria-i realitate, cu precadere in romanele sale, addaugand mai
apoi elemente mistice, metafizice si teme originale, cum ar fi iesirea din timp, fantasticul, mitul.
Personajele lui Eliade traiesc intr-o lume durd, o epocd a schimbarilor rapide, traversand perioada
interbelicd, al doilea rdzboi mondial sau perioada comunistd pentru ca ele sunt luate din imediata
lui apropiere, sunt oameni adevarati, transformati in modele si, deveniti astfel, nemuritori.

Asa cum el pendulase intr-un moment al vietii Intre cele doud femei, Sorana si Nina, cea
din urma devenitd ulterior sotia sa, tot astfel si Pavel Anicet traieste o viatd duald intre Una si
Ghighi, personajele feminine care il devasteaza oferindu-i fiecare iubire infinita, consumandu-|
pana la epuizare. El insusi marturiseste ca ,,ascultind-o, imi dideam seama ca intr-un anumit sens
avea dreptate [n. n. Sorana]. Daca n-ar fi existat Nina, poate ca as fi intovarasit-o pe Sorana pe
«culmile Spiritului», cu toate riscurile pe care le prevedeam. Dar acum exista si Nina. Adica
Pavel Anicet trebuia sa gaseasca solutia problemei lui, ca s& ma ajute si pe mine s-o gasesc.
Trebuia sd scriu Intoarcerea din Rai™™. Apoi ajunge la concluzia ca ,,singura solutie era sa ma
despart de amandoua. Intr-un anumit sens, «moartea» aceasta a dragostei corespundea sinuciderii
lui Pavel Anicet™.

Ghighi si Una sunt doua femei care traiesc o continua asteptare ,,doua femei chinuite de
dor, doua luceafare” care stralucesc pe cerul vietii lui Anicet. Suprema lor ratiune de a trai este
dragostea pentru barbatul de langa ele.

Pavel Anicet are propria viziune asupra femeilor: ,,femeile nu stiu cum sa ajute dragostea,
ele pot numai s-o primeasca sau s-o respingd, s-0 suporte sau s-o prelungeasca — dar ele nu pot
naste dragostea, nu pot cel putin in sufletul meu. Femeile procedeaza la o seducere a genului, o
seducere buna pentru oricine; ele ignora specia, varictatea, exceptia. Barbatii fiind sentimentali si
brute, instinctul feminin nazuieste sa satisfaca aceste doua valente”.

Anicet nu intelege ce iubeste si nici pe care dintre cele doua le iubeste mai mult. Viata lui
e o continua dilema. Intr-o zi simte ci o iubeste pe Una, in alta zi simte ci Ghighi e cea pe care o
simte mai aproape de inima lui. E nehotarat in ceea ce priveste propriile-i sentimentele, blocat in
filosofia lui de viata, reusind astfel sa-si blocheze cumva si accesul la fericire. Oarecum e mai
usor si dea vina pe femeile din viata lui, pe imprejuriri, pe destin decat si-si asume o alegere. in
definitiv, alegerea finald nu are legatura neaparat cu cele doud femei din viata lui, ci mai degraba
Cu propria-i neputinta de a accepta sa traiasca intr-o lume concreta.

10y i
Ibidem, p. 263.
1 camille Paglia, Sex i violentd sau naturd si artd, in ,,Secolul 20” — Femei si feminisme, 7-9/1996, Bucuresti, Editura Publirom, 1996, p.
309.
12 1bidem, p. 309.
3 Mircea Eliade, Memorii. 1907-1960, editia a II-a revizuti si indici de Mircea Handoca, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p-
325.
“ Ibidem, p. 328.

496

BDD-A23183 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 14:26:57 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

in sufletul lui, se rusineaza de sentimentele nutrite fata de cele doua femei, caci ,,nu se
afld barbat pe care sa nu-l rugineze, sa nu-1 scarbeasca si sa nu-l insulte amintirea tropismelor lui
de mamifer trist si abject; dragostea lui. Si femeile, cu incontestabilul lor bun-simt, cunosc
aceasta tot atat de bine ca si barbatii. De aceea teama lor de sfarsitul dragostei, de finalul
halucinatiei, teroarea sub care asteapta epuizarea catalizatorului... ”. De unde tragem concluzia ca
femeia este un fin observator al barbatului de langa ea, un atribut al feminitatii pe care Mircea
Eliade I-a exploatat adesea in opera sa literara.

Si totusi, raportandu-se la femeile din viata lui, Anicet incearca sa-si anuleze sentimentele
prin neacceptarea sentimentelor de dragoste; pentru el dragostea este ceva nedemn de conditia lui
de intelectual blazat. Dragostea este specifica doar ,,unui mamifer trist si abject”, in niciun caz
lui, un Don Juan modern, care se afla in incapacitatea de a iesi dintr-o situatie nefasta si atunci
recurge la un gest disperat — ultimul gest, de altfel, pe care il poate accepta, dar care nu-i aduce
niciun fel de marire, ci mai degraba o cadere in abis.

Ghighi crede ca ,,oamenii nu sunt nici bestii, nici ingeri, ci pur §i simplu oameni”, in timp
ce Anicet vede In femei ,,ingeri ori demoni” si conchide apoi cu o remarcd asupra inspiratiei
feminine: ,,Vai, vai! Cum de pot crede unii oameni in puterea inspiragiei feminine? Poate sunt
temperamente care au nevoie de nenumarate pretexte ca sd se dezldntuiasca. Trebuie sa fie
umilitor sa depinzi de o femeie in rosturile tale sufletesti, sd ajungi poet pentru o femeie”. El nu
poate accepta ideea de a-si contopi propriul suflet cu un suflet feminin, aceasta i se pare de
neconceput; sub nicio forma n-ar putea trai subjugat de o femeie, iar statutul sau de intelectual
ratat nu i-ar permite o astfel de dependenta. Poate, intr-o altd conjunctura, situatia ar fi putut fi cu
totul alta, dar atunci, evident, finalul ar fi fost diferit.

Altadata Anicet se intreaba retoric: ,,Acesta o fi destinul oamenilor, sa iubeasca mereu, sa
sufere, sa creeze suferinte?”. El nu intelege viata in general nici in finalul célatoriei, pana si
propria-i viatd i se pare un puzzle prea complicat pentru a fi supus asamblarii. Isi complica prea
mult existenta prin tot felul de introspectii la care nu gaseste mai niciodatd un argument pozitiv.
El isi rateaza viata, dar 1si rateaza si iubirea. Pentru el iubirea e mult prea complicata si sufletul 11
e bantuit de fantasmele mortii. O data ales acest drum, nu mai exista cale de intoarcere.

In Huliganii interesanti este viziunea lui Alexandru despre dragoste si femei, cici el vede
in femeie capacitatea ei de a umili, de a robi barbatul, reversul medaliei pana la urma:

,Omul liber e mult mai pur decat ne-am putea noi inchipui, noi care suntem intunecati de
superstitii si de lanfuri. Dar, ca sa-ti raspund la intrebarea ta, de ce responsabilitate poate fi vorba
in legaturd cu dragostea si sexualitatea? Tu nu observi cd legea, datoria, obligatia, toate acestea
sunt idei sau sentimente create de femei, de prezenta femeilor, de apropierea lor fizica?... Este
destinul femeilor de a umili, de a Ingenunchia, de a robi. Starea de lucruri de astdzi este starea
care convine de minune femeilor. Nu te uita ca exista comuniste infocate, revolutionare si cum or
mai fi. Asemenea specii apartin extazului; sunt femei exaltate, unele din ele foarte artificiale. Nu
trebuie sa judeci lucrurile dupa ele...”.

Alexandru se simte captiv intr-o lume a femeilor, ca pe o insula calipsyand, dar in acelasi
timp, e ancorat si intr-o lume concretd in care comunismul a distrus feminitatea sau, mai degraba,
a inlocuit-o cu o forma artificiala.

Femeia, in general, este cea care ascunde o taind. lar, in literaturd, cu atat mai mult,
femeile sunt cele purtdtoare de mister; misterioase sunt cdile pe care calca si, totodata, cele prin
care aduc barbatii langa ele. Exista, totusi, si femei care nu ascund nimic. Femei de o simplitate si
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un bun sim{ de nedescris; ceea ce e interesant in aceastd conjuncturd se rezuma la faptul ca
barbatii le vor misterioase, uneori cu orice pret. Si, In cazul in care ele nu corespund idealului
masculin, barbatii sunt dezamagiti, asa cum dezamagit este si Doctorul din Isabel si apele
diavolului, de Leonor, care ,,a murit lent si stupid, asa cum mor florile ieftine. Eram dezamagit:
niciun sclipat, nicio nebunie, niciun mister in trupul ei conservat de o tinerete atroce”. El doreste
misterul mai presus de orice, de aceea este capabil chiar de a-I inventa:

,din cea dintai seard, am fost fericit sa gandesc ca Leanor ascunde o taind. Am aflat apoi
ca tineretea i-a fost tot atat de stearsa si zadarnica dupa cum decoloratd si zadarnica i-a fost
casatoria. Dar eu doream atat de mult ca femeia sa ascunda o taind, incat de acum stiu ca ea
ascunde una (...)”.

Tot o taind, un mister se leaga intre Doctor §i [sabel In urma incercarii lui nesabuite de a o
cuceri pe Isabel. Aceastd taind ii apropie cumva, dar in acelasi timp ii si desparte, iar in jur ,,era
tdcere jignitd, era mister. Si, totusi, Isabel a dezvaluit-o, a sfaramat vraja. Isabel a pacatuit
impotriva ei. Ce indemnuri au stapanit-o, nu ma intereseaza. Caderea ei mi-a daruit libertatea,
deplina, religioasa (...) Eram omul. Si Isabel, femeia — m-a mantuit. Pacatele lor, roua mantuirii
noastre”. Cand misterul se risipeste, se revine la coordonate concrete ancorate in real care nu mai
stau sub semnul vrdjii; aceasta s-a destramat asemenea panzei Penelopei.

In viziunea Doctorului, femeia este sau inger sau demon, acest aspect fiind singurul care i
trezeste interesul:

(...) femeia nu m-a tulburat niciodati. Intotdeauna am ciutat partea ingereasci sau
diavoleasca din ea. Sexul pentru mine nu e decat o libertate In plus si o dogma pe care o pot
verifica sau anula. Am spus, am trait prea mult in metafizica. Acesta e drumul cétre pierzanie sau
victorie prin femeie”.

Femeia e ispitd pana la urma, iar Doctorul, care e un impatimit de mituri, cauta libertatea
absoluta prin femeie, prin Isabel, dar, in final nu obtine decat o experienta sterila.

Stefan Viziru isi pierde libertatea de alege cand se casatoreste cu loana, mireasa lui
pamanteand. De aceea intreaga lui viata se desfasoara sub semnul misterului, caci el are o camera
secretd in oras, o intalneste pe Ileana in noaptea de Sanziene si, din acel moment, va alerga mereu
dupa o iluzie care se dovedeste a fi un fel de fata morgana, cu deosebirea ca ea 1i va deschide
calea spre cer, spre eternitate.

Mavrodim simte ca nu stie nimic concret despre lleana, nici cine este, nici de unde a
aparut in viata lui; raportandu-se la ea, totul este invaluit in mister si ,,cu atat mai stranie parea
vraja” cu cat misterul se prelungea. Ileana este un mister total, iar Lena este ,,0 pasére rara (...),
ultima fecioara din secolul XIX” si, mai mult, ,,un mister (...), un foarte mare mister”.

In timp ce Ileana isi asuma si isi triieste singurd schimbarea preferand si dispara fara
urma din viata lui Mavrodin, Lena pierde treptat ,,ceea ce era mister, spontaneitate, fantezie in
faptura ei” si il Indeparteaza pe Hasnas, rdimanand sa-si plangd destinul nedrept. Atat Mavrodim,
cat si Hasnas rdman victime ale propriilor iubiri din trecut fard a reusi sd se detagseze complet de
ele sau sa dezlege panza misterioasa tesutd in jurul acestora. Ileana / Lena este personajul feminin
marcat de emotii si mistere care dainuie in sufletul celor doi barbati si dupa ani de zile.

Poate personajul feminin cel mai incércat de mister este Domnisoara Christina. Misterul
ei tine de altd lume, o lume inaccesibild unui pamantean. Avida de dragoste, ea traverseaza
barierele timpului si spatiului, constienta de pedeapsa care o asteapta dincolo, dar dedicata pana
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la disperare proiectului Egor, 1si tese vraja in jurul tuturor. O vrajd unica, ametitoare care
paralizeaza simturile, intuneca mintile si tulbura vietile celor din lumea paméanteana. Domnisoara
Christina este zburatorul feminin care atrage, dar si inspaimanta in acelasi timp. E inger si demon
(In special demon), marire si cadere, agonie si extaz, intrupare metafizica care ascunde o taina de
nepatruns.

In Maitreyi, Eliade o inviluie in magie si mister pe Maitreyi, dar si iubirea insisi ,,are un
parfum aparte, ametitor, miros Imbalsdmat de floare exotica, risipind o vraja mistica, o magie
eroticd unica si ineditd”>,

Maitreyi este o ,,intrupare de mit, simbol, imagine concreta si fiintd in carne si oase, (...)
trdieste o viatd care poate fi turnata si fixatd in marele concept al dragostii. Atata plinatate si
esentialitate se afla n fiecare gest si in fiecare nuanta psihologicad a acestei fiinte tipice, incat nu
poate fi nicio mirare dacd cetitorul la urma ramane cu convingerea ca Maitreyi nu semnificd o
dragoste, un caz de dragoste, ci dragostea insasi”®®.

Magia si misterul sunt atributele feminine supreme ale lui Maitreyi care il fascineaza pe
Allan, tanarul inginer roman. El se afunda tot mai adanc in descoperirea acestei iubiri echivalenta
cu descoperirea bengalezei Maitreyi — o aparitie exotica si incantatoare pe care nu o banuieste la
inceput, dar care reuseste sa-1 smulga din coordonatele simpliste ale existentei sale intr-0 lume
straind, cu legi nescrise si nebanuite de Allan.

Misterul din jurul lui Maitreyi nu are inceput si nici sfarsit, te cuprinde pe nesimgite si
,<ramane mai departe inchis ca un inel aruncat in mare””, ca o taind calatoare imposibil de
descifrat, dar totusi ,,un miracol implinit”ls. Gingasa si purd, fiintd obisnuita la prima vedere,
Maitreyi se transforma incet-incet intr-un simbol al Indiei si al dragostei in acelasi timp. Ea
reprezinta tot ce Allan 1si doreste si nu poate avea: marea dragoste, sentimentul suprem care
insufleteste orice muritor.

O altfel de taina detine Hildegard, iubita lui Gavrilescu din tinerete. Si ea e inconjurata de
vraja si mister, dar vraja ei tine de alta lume, de vis, de ireal, de nepatruns. Ea este mireasa lui din
vesnicie, asemenea [lenei Sideri sau domnigoarei Christina, cu specificatia ca dimensiunea in care
se afla este undeva la hotarul dintre tinerefe fara batrdnete si viata fara de moarte. Se
induioseaza, deci capata conotatii umane, atunci cand simte ca lui Gavrilescu ii e frica, dar nu-si
tradeaza taina, ci devine ghidul iubitului spre tarAmul vesniciei: ,.«li e frici», remarca induiosata
Hildegard. In acest popas intre viatd si moarte, ea l-a asteptat pentru a pleca impreuna, poate,
pentru ca si ea ratase «ghicirea figancii». Roaba si ea a trecutului, a unei dragoste neimplinite,
femeia realizeza situatia, dar nu o poate transcede; utilizand pluralul solidaritatii, al unui destin in
sfarsit comun («toti visdmy), ea devine un «ghid» al barbatului, o noua Beatrice™"’.

In opera lui Eliade sunt multe personaje masculine care aleg (sau sunt alese de destin cu
acest scop) moartea ca mireasa absolutd, prin aceastd unire reusind sa-si anuleze limitele si
existenta de pe pamant, reusind astfel si paseasca in libertatea absolutd. Insi moartea reprezinta
si ea o altd aventurd, un alt mister de dezlegat, o cadere in abis. Rolul masculinului este de a pune
in evidentd personajele feminine care, de obicei 1si gasesc punctul de sprijin In universul creat de
cele masculine. Eliade nu se rezuma la o feminitate sugerata, ci creioneaza un portret-robot al

> Mircea Vaida, Proza lui Mircea Eliade, in ,,Limbi si literaturd romana”, vol. XVII, 1968, p. 103.

18 petru Comarnescu, Epistemologia dragostii la Mircea Eliade, in ,,Romania literara”, an II, nr. 81, 2 septembrie 1993, p. 1.

Y Mihail Sebastian, Mircea Eliade: Maitreyi, roman < Premiul Techirghiol — Eforie > < Cultura Nationald >, in ,,Cuvantul”, an
IX, nr. 2890, 14 mai 1933, p. 2.

8 |bidem, p. 1.

19'50rin Alexandrescu, Dialectica fantasticului, studiu introductiv la vol. ,,La tiganci si alte povestiri”, Editura pentru Literaturd,
Bucuresti, 1969, p. XXXIX — XLII, XLVIII.
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acesteia, §i anume feminitatea ideald, cea existentd In mintea lui pe care o transpune in
personajele sale si, prin aceasta, le conferd un statut aparte.

Poate ar mai fi de addugat faptul cd Mircea Eliade priveste femeia adesea nu doar ca pe o
fiinta obisnuita, ci ca pe o structurd ce apartine armoniei divine, barbat — femeie (prin aceasta
intelegdnd o singura fiintd). El vede in femeie apogeul frumusetii creatoare a divinitatii din
perspectiva implicarii supramentalului (nu a ratiunii) n analiza feminitatii personajelor lui.
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