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Abstract: Literary impressionism has not acquired the status of current in its time and even in
modern time. For proper reasons this paper tries to offer a wider picture on this moment to
restructure the principle of representation. It has thus open field to answer the question whether
there are arguments in favor of a correlation between Impressionism closer to painting, with its
own statute, and Impressionism in the English literature which is considered quite imprecise. Of
those studied so far, I can say that literary impressionism does not have a clear status in
literature, literary criticism had and has this in view, but in a rather confused way.

Keywords: impressionism, creativity, writers, art, painting

Termenul de impresionism literar a aparut mai intai sub forma de critica intr-un articol
despre Alphonse Daudet publicat de Ferdinand Brunetiére in 1879, si, asa cum aparea sub
denumirea de impresionism artistic cinci ani mai devreme, termenul nu a fost conceput pentru a
flata. In ciuda acestor inceputuri nefaste, utilitatea acestuia a fost rapid recunoscuti. "Scoala
impresionista este puternica," scria Thomas Hardy in decembrie 1886, "Este chiar mai sugestiva
in ceea ce priveste literatura decat in artd"(Hardy: 191). Hardy a fost atras de ideea ca ceea iti
amintesti despre un anumit moment este ceea ce ar trebui sa iti rimand n minte cu adevarat, o
subiectivitate care l-a ajutat in negocieri creative, istorice cu realismul si a dus la scrierea
romanului Jude the Obscure in 1895 facand un simplu efort de a da forma si coerenta la o serie
de impresii personale (Hardy: 191).

Versiunea de impresionism care a devenit din ce in ce mai populard in scrierile in limba
engleza de dinainte de Primul Razboi Mondial a fost un hibrid a mai multor tulpini, iar aici 11
includem pe Whistler, pictura impresionista franceza, in special Monet si Degas, Walter Pater si
relativismul lui. Au fost, de asemenea, semnificative experimentele lui Paul Verlaine care au
oferit o arta plind de reticen{d care ,,sugereaza” si ,,da impresii”, ,,evitdnd subtil sublinierea
vreunui efect precis de linii sau de culoare” (Matz: 47). Jesse Matz vorbeste de o contopire a artei
cu literatura sugerdnd un climat de crizd mimetica. El ne furnizeazd exemple memorabile la
Whistler, care a aplicat termeni muzicali picturilor sale.

La inceputul secolului XX, diferentele dintre diferitele forme ale artei deveneau din ce in
ce mai imprecise. O sinestezie creativa se distingea de lupta realismului de a se defini, luptandu-
se cu jurnalismul si sociologia. Prin aceastd sinestezie literard se combinau mai multe forme
culturale, si anume, muzica, pictura si filosofia. Un amestec de Pater, Whistler si Monet semnala
un angajament constient fata de arta, si fata de un spirit modern. Matz saluta ,,puterea pozitivd” a
impresionismului si incearca sa-1 defineasca aducand impreuna psihologia empirica si estetismul,
confuzand diferenta dintre ganduri si sentimente, si stergand ,,linia dintre aparitiile superficiale si
cunostintele profunde” (Matz: 17). Luand in considerare pictura impresionistd absorbitd in
vocabularul cultural de masa al secolului XXI, este usor sa trecem cu vederea potentialul radical
pe care l-a oferit cu o sutd de ani mai devreme.
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4.1.1. Subiectivismul lui Walter Pater

Influenta pe care Walter Pater a avut-0 asupra scrierilor impresioniste ulterioare provine
mai putin din critica de arta pe care a efectuat-o si mai mult din parerile cu privire la constiinta, in
special cele exprimate in concluzia studiului Renasterea (Pater: 190-191) publicat in 1873.
Ingrozit de excesele de estetism si carpe diem pe care le critica, Pater elimind aceste pagini cu
concluzii din cea de a doua editie a studiului publicata in 1877 (Matz: 53-57), aceasta servindu-i
doar pentru a mari potentialul lor transgresiv. Reeditandu-le in editia din 1888, Pater a vizat un
efect mai puternic deoarece putea fi citit acum in contextul subiectivismului artei impresioniste.

Studiul lui Pater incuraja scepticismul ca fapt, si interoga pseudo-obiectivitatea istoricilor.
Totodata oferea o lume de ,,impresii instabile, tremurande, inconsistente, care ard si se sting odata
cu constientizarea lor". (Pater: 194) Conform formularii subiective a lui Pater, ,,in centrul aceste1
lumi sta propria noastra desfasurare perpetua si stranie”. Experienta a devenit ,,redusd la un grup
de impresii[. . .] inconjurate de zidul gros al personalitatii pe care putem doar sa presupunem ca
ar putea lipsi”. Viata ca ,,un infinit de impresii divizibile”, fiecare ,,avand un singur moment care
trece, in timp ce noi incercam sa-1 intelegem si 1l experimentdm ca pe un ,potop de obiecte
externe” care ameninta sd copleseascd dar se transformad rapid, prin ,reflectie” intrun ,,grup de
impresii. . . in mintea observatorului” (Pater: 194) dovedit a fi un seducétor nu in ultimul rand
deoarece reprezinta un motiv filozofic aparat pentru pozitionarea eu-lui in centrul vietii. Aceasta
opinie oferea mijlocul de sustinere a identitatii individuale in fata indiferentei lumii
metropolitane, precum si de semnalizare a importantei cruciale a artei In perceperea lumii
exterioare. ,,Reflectarea”, procesul prin care stimulii externi au fost interpretati si recreati de arta
vizau fuziunea ,,materiei si a formei” odata cu afirmatia celebra: ”Toata arta aspira constant spre
conditia muzicii.” (Pater: 195)

Matz subliniaza inexactitatiile frecvente si citatele din studiul lui Pater si observa faptul ca
»stilul” citat de atatea ori nu se referd la stilul consumat pe care il evoca, se limiteaza doar la
citate despre stil, toate traduse din surse germane sau franceze. (Matz: 58) Cu toate acestea, cei
mai putin restrictivi din punct de vedere al indrdznelii sau cei inspirati sd respingd precizia
empirica au gasit opiniile lui Pater liberatoare, subliniind subiectivitatea individului ca fiind baza
artei si a criticii din acea perioada.

Modelul personalitatii discutat de Pater se adresa conflictului dintre individ si mediu in
moduri care anticipeaza, in unele privinge, viitoare formulari sociologice. Pentru Pater si adeptii
lui entuziasti, fiecare sentiment insemna ,,impresia individului in propria izolare”, cu ,fiecare
pastrand in minte, ca pe un prizonier solitar, un vis despre propria lume ". Fluxul neincetat de
impresii se desfasura odata cu fluxul timpului, un flux in care "impresiile, imaginile, senzatiile
erau infinit divizibile. . . un gand tremurat reformandu-se constant” (Pater: 196). In fata acestor
impresii analiza dispare, si numai personalitatea individuala ramane. De accea trebuie sa fim intro
continua ,,curtare” de noi impresii mai degraba decat ,,sa cedam intro usoara ortodoxie™ sau sa ne
angajam in speculatii filozofice inutil ,,abstracte” sau ,,conventionale”. ,,Nu vom avea timp pentru
a face teorii despre lucrurile pe care le vedem si le atingem”, sustine Pater, preferand ritmurile
hipnotice ale prozei sale analizei continue a consideratiilor descrise de el. (Pater: 196)

Aceste idei, cristalizate in paginile finale ale Renasgterii, au influentat scriitorii din Anglia
in mai multe moduri. in primul rind, prin respingerea ,teoriei” si ,,ortodoxiei” au desprins
argumentele contemporane despre impresionism cu radacini in Hume si Berkeley, si le-a oferit
prospetime si atractie contemporana. Pater a cautat sd sintetizeze ,,doud tulpini in filozofie care
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pareau atat de inconsecvente in secolul al XIX-lea: Idealismul german si Empirismul britanic”
(Pater: 197) dar putini dintre cei care |-au urmat s-au regasit in una dintre cele doua. Citindu-| pe
Pater, scriitori precum Symons au fost dornici de a aplica impresionismul vietii urbane, mai
degraba decat sa faca anchete filozofice, mai ales in cazul in care ar putea fi folosit pentru a
promova o perspectivd moderna. Eseurile critice ale lui Wilde au aparut la timp pentru a oferi o
alta scurtatura, de vreme ce verbalitatea plind de umor a lui Pater nu a mai fost preferata dupa Al
Doilea Razboi Mondial.

Ideile lui Pater au Incurajat scriitori sd se concentreze pe intensitatea senzatiilor de scurta
duratd mai degraba decat pe evocari sau analize prelungite. Afectiunea pentru poezia lirica si
povestirile scurte in timpul anilor 1890 poate fi cu greu atribuita doar lui Pater, dar o ,,placere de
moment” a fost, fara indoiala, parte a unei preocupdri mai largi in privinta posibilitatilor
impresionismului. Scrierile lui Pater au situat constiinta individuald in centrul perceptiel,
detasand-o de circumstantele sociale sau politice, desi cu sigurantd nu aceasta a fost intentia lui,
licentiind o specie de egoism care a inflorit in anii urmatori. Impactul Renasterii a fost intarit de
Marius the Epicurean (1885), al carui subtitlu, His Sensations and ldeas a incurajat o fascinatie
in ceea ce priveste lucrarile despre perceptia individuald, sau, mai pufin caritabil, o preocupare a
sinelui. (Matz: 57). Scrierile lui Pater si-au Incurajat adeptii sd insiste pe propriile rdspunsuri cu
privire la stimulii externi, determindnd o varietate deosebit de pretiosa a cautarii interioare
atragand atat critica cat si parodiere. In povestirea lui James, The Author of Beltraffio (1884),
Mark Ambient, din anumite puncte de vedere copia lui Pater, este un colectionar avid de impresii,
o trasatura care duce la ,,ancheta malignd” care serveste ca epigraf al acestui capitol.(James: 10)
Intr-adevar, desi el sustine ci ,,cea mai importanta inspiratie este inspiratia de moment”, James a
rezistat influentelor lui Pater de-a lungul carierei sale, de vreme ce estetica sa prezenta ceea ce
Matz numea ,,0 problema complexa si cu multiple fatete” care a oferit tentatii duble in vederea
detasarii dar totusi supravegherii voaiarismului sau a desfraului auto-indulgent”. (Matz: 78)

In cele din urma, subliniind ci la baza criticii st ,,cunoasterea propriei impresii asa cum
este ea”, mai degraba decat ,,a vedea obiectul asa cum este el”, Pater a incurajat folosirea acestui
,obiect”, fie ca este vorba de un tablou, o poezie, sau chiar un oras, ca puncte de pornire pentru o
reverie. Faptele veneau pe plan secundar, chiar irelevant. Renasterea sustinea ca ,,Fiecare arta,
avand un farmec sensual ciudat si de necomunicat, are propriul mod special de a stimula
imaginatia, propriile responsabilitati in ceea ce priveste materialul de lucru.” (Pater: 197) Scopul
criticului era de a ,,defini aceste limitdri” si de a ajuta la identificarea caracteristicilor unei opere
de arta, ,farmecul pictorial”, de exemplu, sau ,calitatea poetica”. (Pater: 190) Aceasta
terminologie si practica au fost parcad o chemare la scrieri impresioniste in Anglia in perioada
respectivd. Insistenta lui Pater asupra faptului cd anumite calitdti ale unui obiect de artd ar fi
necomunicabile a Incurajat scriitori sd creada In superioritatea perceptiei lor prin recunoasterea
acestor atribute si Incercarea transmiterii lor celor care sunt mai putin luminati la minte. Un
exemplu in acest sens ar fi abordarea Iui Oscar Wilde care 1-a vazut ca pe un pas spre perfectiune,
dar scriitori mai putin plini de umor, i-au urmat indeaproape in exaltarea frumusetii, si, mai
important, abilitatea lor de a recunoaste si a judeca in beneficiul altora.( Zeitlin: 199-200)
Eseurile de cdlatorie cereau, in special, o persoand a carui judecata si experientd sa fie impecabile
pentru a putea transmite atit esenta locului vizitat cat si a scoate in evidenta reactiile fata de acest
loc.

Pater a fost de departe singurul intelectual care sa sustind un raspuns relativ in fata lumii.
Dupa cum a aratat Stephen Kern (Kern: 25), activitatea de Nietzsche, William James, Albert
Einstein §i Henri Bergson s-ar putea dovedi toate influente la sfarsitul secolului al XIX-lea si
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inceputul secolului XX. Intr-adevir, desi au existat diferente semnificative intre gandirea lui
Bergson si cea a lui Pater, scrierile celor doi au trasat eficient evolutia impresionismului artistic
in Marea Britanie. Ambii au subliniat importanta intuitiei, ,,un fel de simpatie intelectuald, prin
care cineva se plaseaza in cadrul unui obiect pentru a coincide cu ceea ce este unic in el” si au
stability distinctii intre cunostintele ,relative” si cele ,,absolute”. In mod similar, fiecare a fost
sceptic vis-a-vis explicatiile rationaliste, materialiste ale existentei, pentru cd, asa cum Bergson a
remarcat ,,intelectul este caracterizat de o incapacitate naturala de a Intelege viata. (Bergson: 174)

Comentarii de acest gen cu siguranta ar fi uimit multi realisti victorieni a caror fictiune s-a
bazat pe cauzalitate si responsabilitati social-politice. Adoptarea unei conceptii Pater-iene sau una
Bergson-iana ducea la scutirea scriitorilor de a mai explica sau analiza de aproape mediul lor de
zi cu zi, din moment ce conta doar raspunsul personal la acesta. Imaginea lui Bergson despre sine
insemna ,,un flux continuu, o succesiune de stdri, fiecare din acestea anuntand ce urma si care
continea ceea ce o precedea”, este sugestiv Pater-iana, reamintind de Renasterea ,perpetua a
sinelui”. (Kern: 25) Efectul insemna sd reafirme importanta subiectivitatii apolitice ceea ce ne
duce cu gandul la mistere mai degraba decat la explicatii.

Dupa cum sugereazd aceasta consideratie prescurtatd a gandirii radicale, o fapta,
verificabilul si obiectivul au fost deseori contestate si considerate categorii de neincredere ale
culturii sfarsitului de secol. Sub auspiciile lui Pater si a celor care l-au urmat, neincrederea
explicita a obiectivitdtii a devenit un aspect din ce in ce mai important al reprezentarii din ultima
perioada a Victorianismului si a mediului urban.
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