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Abstract: The study focuses on pointing out the features of the poetic language during the first
half of the twentieth century. It revolves around the evolution of modernism especially in terms of
language. Starting from the initiator of this literary movement in the Romanian literary field, this
study traces back the stages and the changes involved in the process. Significant representatives
are depicted along with their novelties displayed in the poetry, from Macedonski, the forerunner
of modernism, to Arghezi, Blaga, Barbu and Philippide.
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Secolul al XX-lea debuteaza in plan cultural, artistic si literar cu un curent nou ce
incapsuleaza elemente novatoare conforme cu societatea gazda. Modernitatea se intrevede ca o
modalitate de evadare din traditionalismul normat si impundtor, ca o victorie a unui razboi
secular cu istoricul abundent, traditia supraexploatata si sistemul de norme de scriere obligatoriu.

Miezul modernitatii este, fard doar si poate, noutatea exprimatd prin originalitate,
ambiguitate sau reperspectivare. Modernul nu poate fi construit fard pilonii trecutului, caci
acestia stau ca baza pentru ridicarea sa ca miscare. ,,Miza modernismului e, in primul rand,
autenticitatea, consonanta dintre traire si opera, dintre textul literar si emotia estetica. Evident,
elementul novator, noutatea e principiul fundamental al modernismului, chiar daca raportarea sa
la traditie trebuie mereu refacutd, in sensul cd modernismul se exprimad pe sine in termeni de
opozitie fata de o tradifie anchilozanta, stagnanta, needificatoare.”

In literatura roman3, modernismul s-a ndscut in mainile lui Lovinescu, odati cu aparitia
Sburatorului. Critic slab apreciat pana atunci, Eugen Lovinescu este incununat cu popularitate
cand, in paginile unei reviste literare de anvergura, Shurdtorul, acesta impune o noua directie. E1
a avut Intotdeauna convingerea ca ,,literatura romand Incepe numai cu o <<directie nouda>>",
aceea a sa, impusa pe cale revolu‘;ionara“l.”2

Avid de schimbare, criticul se lanseaza intr-o cautare neincetatad a noilor valori. Lasand in
urmd vechii scriitori care nu ieseau din definitia literaturii contemporane lor, Lovinescu
abordeaza modernismul prin prisma scriitorilor noi, care abandoneaza normele si creeaza in stil
propriu. Gustul originalitatii avea sd-1 simta in slovele unor talente nedescoperite panad atunci.
Intuind si inculcand o schimbare in literaturd, criticul avea sd se focusese pe produsele noi ce
urmau sa apard sub egida modernitatii.

In 1919, pe 19 aprilie, aparea cel dintai numir al revistei literare si artistice Shurdtorul.
Cenaclul literar cu acelasi nume se bucura de activitatea unor personalitdti literare de exceptie
precum: lon Barbu, Camil Petrescu, Camil Baltazar, Ilarie VVoronca, Anton Holban, George

! lulian Boldea, De la modernism la postmodernism, Editura Universitatii ,, Petru Maior”, Targu-Mures, p. 34.

2 George Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editia a 11-a, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p.
801.
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Calinescu, Tudor Vianu, Vladimir Streinu, Perpessicius, Gheorghe Braescu, Liviu Rebreanu, lon
Minulescu, Victor Eftimiu, Hortensia Papadat-Bengescu, Felix Aderca, Mihail Celarianu,
Pompiliu Constantinescu, Ticu Arhip, Simion Stolnicu, Alice Soare, Itig Peltz, lon Valerian,
Virgiliu Monda, Lucia Demetrius, Eugen Jebeleanu, Virgil Gheorghiu, Mihail Serban, leronim
Serbu, Ion Marin lovescu s.a.

Revista si Cenaclul Shuratorul aveau ca prim scop eradicarea traditiei si cultivarea
autenticitatii. Plantarea modernitatii in calimara scriitorului coincidea cu o rasturnare decisiva a
sistemul normat de scriere, cu o revolutie, in adevaratul sens al cuvantului, in literatura.

Eugen Lovinescu, teoreticianul modernismului romanesc, devine promotorul unui viitor
fructuos in materie de literaturd, propulsand atitudini noi si stimuland creatii originale.

In incercarea de a nu deveni un pion al trecutului adanc inridicinat in traditie, criticul
refuza sa caracterizeze ori sa emita judecdti asupra clasicilor. Rareori aminteste de ei, iar cand o
face, critica sa capatd nuante ironice si chiar peiorative asupra lucrarilor investigate. Sub lupa sa,
se strecoard doar noutdti ce concorda cu tendintele moderniste deja instaurate in mediul european.

Revista Shuratorul, cu aripi nemaivazute si, in acelasi timp, fragile, se inalta si cade
succesiv in mainile receptarii. Desi primele editii au incintat ochii cititorilor, critica a inceput sa
sadeascd impotrivire In paginile afiliate acestei reviste, atacdnd atat initiatorul, cat si
colaboratorii sai.

Acuzele aduse inovatiei lovinesciene se strecoara si printre simpatizantii revistei, printre
cei care obisnuiau sd empatizeze cu crezul lovinescian. Unii il considerd un entuziasmat inainte
de vreme, altii 1i definesc principiile exagerate.

Eugen Lovinescu, un critic subestimat in vremuri contemporane lui, a reusit sa ridice spre
faima multe dintre personalitdtile literare necunoscute ori respinse inainte sd fie ,,sburatoristi”,
caci telul sau era acela de a deschide portile tinerilor iubitori si generatori de literatura: ,,Vom
deschide paginile Sburatorului si tinerilor necunoscuti ce-si string in palme timplele infierbintate.
[...] In fiecare numar al Sburitorului vom da cuvantul si unui scriitor cu totul nou, sau care nu e
inca indeajuns de pre‘guit.”?’ Nasterea unui poet nou in paginile Shurdatorului nu insemna neaparat
valorificarea lui ori ridicarea acestuia in slavi. Lovinescu dadea o sansa noii generatii, indemnand
la scriere. De diferentiere se ocupau exponentii receptarii si cadrul acesteia, timpul. Numai astfel
se cerneau poetii noi. Talentele adevirate aveau sa dainuie in fiecare numar al revistei.

Unul dintre tinerii sburatoristi lansati in revista lui Lovinescu este marele poet lon Barbu.
Respins initial de revista Viata romdneasca, Barbu isi cauta recunoasterea in mijocul ,,celor ce
vin”. Intuitia nu-1 insald nici de aceasta data pe Lovinescu, care ii include acestuia cateva poezii
in cuprinsul revistei, in fiecare numar pe care il pregateste. lon Barbu devine astfel un punct cheie
in poezia romaneascd, marcand trecerea de la traditie la modernitate: ,In coincidenta ivirii unui
nou poet, cu desfasurarea funeraliilor nationale ale lui Vlahuta, criticul va descifra un simbol —
stingerea vechii generatii si nasterea poeziei noi.”*

Intr-o vreme in care evolutia literaturii romane stagna, Lovinescu sustinea doud teorii
extrem de importante pentru dezvoltarea acesteia: teoria sincronismului si mutatia valorilor
estetice. Teoria sincronismului deriva din teoria imitatiei formulata de Gabriel Tarde. Creatiile
occidentale si stilul acestora deveneau principii de baza pentru scriitorii modernisti romani.

Desi initiativa criticului a fost indelung criticata, el insusi fiind acuzat ca ar fi actiona in
detrimentul traditiei si specificului national, in timp, intuitia acestuia de a merge in directia

® Gheorghe Gheorghita, Shurdtorul, Ed. Minerva, Bucuresti, 1976, p.23 Apud Eugen Lovinescu, Cei ce vin.., Sburatorul, an I, nr.
3, 3 mai 1919.
* Ibidem, p. 31.
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sincronizarii a fost aplaudata. Mai mult decat atat, a fost consideratd chintesentiald pentru
progresul nostru ca popor.

Multe comentarii negative s-au invartit in jurul sincronismului lovinescian, acestea venind
mai ales din partea breaslei traditionalistilor, lucru care era de asteptat, dat fiind faptul ca
Lovinescu propunea o teorie ce anula cumva durabilitatea receptarii operei lor in timp. Pe de alta
parte, traditionalistii erau puternic inrddacinati in pamantul traditiei, echivaland literatura cu
specificul national. Nichifor Crainic, sustindtor al Orientului, al influentelor venite din acea
directie, ataca dur fenomenul sincronismului, numindu-l pe creatorul acestuia ,,inventatorul
maimutei imitatoare™.

Teoria sincronismului nu se rezuma numai la imitatie, asa cum multi au inteles-0, sensul
el extinzdndu-se pe teritoriul romanesc. Preluarea de catre scriitori a unor forme occidentale si
inglobarea acestor influente in propria creatie, nu insemna o uzurpare a identitdtii nationale, ci o
resuscitare a acesteia in vederea dezvoltarii. ,,Sincronismul exprima o tendinta unificatoare si
integratoare, centripetd si nu centrifuga, tendintd ce face ca manifestarile artistice, literare,
culturale, in genere ale unei perioade sa fie consonante.”®

Imitatie nu insemna duplicare, ci mulare a operei dupa principii europene. Ceea ce
Lovinescu urmarea era evolutia literaturii si poporului roméan, lucru ce putea fi atins actionand pe
doua niveluri: imitatie, urmata de integrare.

Principiul integrator facea referire la adaptarea formelor preluate din Occident la
fondul romanesc, influentele preluate fiind astfel nu forme fara fond, ci forme integrate in fond.
Lovinescu intrevede fenomenul imitatiei ca prim stadiu al credrii in stil autentic probat indeosebi
la popoarele tinere, dar nu-1 gaseste independent, caci fara continuitate, fara prelucrarea celor
preluate, imitatia ar fi de prisos, iar teoria propusd de el insusi ar fi nula.

Lovinescu vedea in simularea valorilor europene o stimulare a valorilor romanesti, in
viziunea acestuia cele doud concepte fiind aproape echivalente. Astfel, simularea si stimularea
sunt doud procese survenite dintr-un spirit al veacului, in care criticul credea cu tarie. Acesta
permite ca trasaturile specifice lui sa calatoreasca peste civilizatii si sa capete contur in specificul
fiecarei popor. Similaritatea acestor trasaturi regasite in spatii diferite le ridicd pe acestea la
acelasi nivel, la acelasi prag de dezvoltare.

Mutatia valorilor estetice este o a doua teorie pe care criticul o creioneaza in ale sale
lucrari. Aceasta teorie consta intr-un transfer de principii dinspre Occident spre spatiul romanesc,
principii literare ce le anulau pe cele ce au ghidat scrierea pana in acel veac. Ceea ce propunea
criticul era o rasturnare a intregii literaturi, a intregului sistem de scriere si in acelasi timp, o
resetare a mentalitatii scriitorilor.

Opunandu-se samandtoristilor, Lovinescu milita pentru cateva principii culese din
tezaurul european de la acea vreme, si anume: obiectivarea prozei si instalarea statului de martor
extern in desfasurarea evenimentelor, proza de pand atunci fiind filtratd numai prin constiinta
naratorului ori a personajelor; introducerea universului citadin ca decor pentru evenimentele
relatate, inlocuind astfel vesnica ruralitate nelipsita din tematica ori spatiul scriitorilor de pana
atunci; extinderea poeziei spre spatiul liric, un spatiu deseori evitat in favoarea epicului;
introducerea prozei analitice in spatiul literar romanesc, cunoscuta ca proza secolului al X X-lea;
trecerea prozei si a poeziei printr-un proces de intelectualizare, de expansiune a viziunii, de
cultivare a ideilor si corpurilor fundamentale ale lumii.

® Nichifor Crainic, Spiritualitate, in Gdndirea, an VI, nr. 8-9, 1928, reprodus in Orientdri culturale romdnesti in perioada
interbelicd, lleana Ghemes, Alba Iulia, Editura Aeternitas, 2010, p. 238.
® Julian Boldea, Op. cit., p. 34.
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Principiile propuse de criticul modernitatii au devenit curand legi de aur pentru scriitorii
gazduiti de acea epoca. Lirismul inserat in poezie, unul dintre obiectivele de baza ale teoriei
lovinesciene, se producea acum in exces, propagandu-se nu numai in spatiul poetic, ci si In
spatiul epic, modelind structura fiecirei specii in parte. Insusi Lovinescu constatd aceastd
raspandire a lirismului: ,,Proza lui Delavrancea e lirica; nuvelele d-lui Bratescu-Voinesti reproduc
sub diferite nume sufletul scriitorului; d-na Hortensia Papadat-Bengescu isi noteaza, fara
inconjur, bataia inimii in pagini patetice de lirism.” El nu condamna abundenta lirismului, ba
chiar interpreteaza lirismul ca ,,forma de evolutie literard, la care ne-am oprit deocamdata.””

Activand timp de trei ani de zile, in perioada 19 aprilie 1919 — 7 mai 1921, revista
Sburatorul 1s1 incheie publicatiile, urmand sa reapara cinci ani mai tarziu, revelandu-se receptarii
mai puternicd decét niciodata. Chiar daca aceasta insiruire de criticd si literaturd noud infloreste
in paginile Shurdtorului doar pentru un an (martie 1926 — iunie 1927), efectul sdu asupra
lectorului este unul a carui valoare este de necontestat.

Reaparitia Sburatorului intdreste promovarea geniilor recent descoperite, fiind mai axata
pe evolutia acestora decat pe cautarea altor noutati in materie de talente literare, asa cum se ocupa
cea dintai serie. De data aceasta, paginile revistei vor abunda in idei literare noi cu consecinte in
plan atitudinal la nivelul intregii colectivitati de autori.

Modernitatea insuflatd contemporanilor lui a fost curand cultivata in creatiile acestora,
insa gustul noutdtii a condus uneori la excese si abuzuri in plan literar: ,,fraza se contrdsese in
propozitie, si propozitia in elementele ei esentiale, cu elipse voite si efecte de obscuritate cautate;
aceste propozitii cadeau in ritmul ciocanelor, lapidary, contorsionat si uneori penibil; [...]
cugetarea se exprima intr-o limba neologista ostentativa, si cu abuz de tecnicizare.”®

Aparitia Istoriei civilizatiei romdne moderne semnaleazd o schimbare, o armonizare a
limbajului sburatoristilor, alungdnd excesul lingvistic si indemnand la o originalitate estetica, si
nu tehnica. Odata cu acest produs lovinescian de marca, se impune o configurare a fluxului
inovativ extern, o contextualizare, o adaptare la gustul cititorului roman. Lovinescu invite la o
autenticitate simtita, si nu calculatd matematic.

Limba este tarele unei natiuni. Schimbarea se produce in ea mai Inainte de toate, caci este
calea cea mai eficientd si productivd de a transmite o influentd. Este usor de inteles de ce
traditionalistii 1l caricaturizau pe patronul sincronismului roménesc, condamnand scriitorii si
criticii de clasa care i s-au aldturat in fabricarea Shuratorului: ,,Acelasi amestec de scriitori buni
cu poeti prosti si cu iremediabili maniaci ai condeiului, ademeniti Intr-o promiscuitate efemera de
acelasi surogat de ceai <<impresionist>> caldut si dulceag.”

Prefigurat de mirosul ,,florilor raului” baudelairiene, modernismul este o miscare
puternica ce reuseste sa motorizeze literatura, configurand-o aidoma oraselor si industriei aflate
intr-o crestere rapida si continud.

Fixat in spatiul francez de Rimbaud si Mallarmé, curentul modernist capatd forma,
primele idei deja socand prin abordare si, in acelasi timp, alertand scriitorii sa produca creatie in
noul stil. Se elimina limitele, se restructureaza prozodia, tematica este alterata spre a renaste intr-
un alt context, se face saltul de la ambientul linistit, pur, tratat de atatea ori in opere, la ambientul
haotic, urban. Miezul operelor e constituit acum nu atat de mult din evenimente, cat din trairile

" Gheorghe Gheorghita, Op. cit., 1976, p. 31 Apud Eugen Lovinescu, Cele doud coarde, 1, in Sburdtorul, an. 1, nr. 20, 30 august
1919.

8 Gheorghe Bulgir, Scriitori romani despre limba si stil, Ed. Albatros, Bucuresti, 1984, p. 156 Apud Memorii, 11 (1916-1930), p.
270-273.

® Gheorghe Gheorghita, Op. cit., p. 125 Apud G. Topirceanu, Saptdmina. ,,Lectura pentru toti” si ,,Sburatorul”, in [nsemndri
literare, an. I, nr. 14, 18 mai 1919.
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din spatele acestora. Inima modernismului este omul cu constiinta lui, cu nebunia lui, cu
dezordinea interioara, existenta lui toata filtratd prin sine.

Rimbaud si Mallarmé diseca poezia spre a gasi in ea o forma moderna care sa corespunda
schimbarii interne a natiunii: ,,Prin Rimbaud, dar mai ales prin Mallarmé, poezia executa saltul
de la depersonalizare la dezumanizare.” Pentru acestia, verslibrismul este ,,un aspect primordial
al modernitatii”*®.

Prin viziunile sale asupra innoirii literaturii, Macedonski devine ,,cel dintii creator roman
de poezie a actului poetic, de poezie autospectaculard, primul autor de poeme 1n care
semnificantii 1si sint proprii lor semnificati, si, totodata, primul care infatiseaza actul poetic drept
autoiluzionare voita™'. El este cel care introduce conceptul de ,,poeticd depoetizantda sau
poetizanta prin depoetizare”.

Alaturi de Macedonski, se aratd in poezia romaneascd, si alte voci inovatoare. Mircea
Demetriad opereazd mai ales la nivel de versificatie, uimind prin structura ei modernizata.
Totodatd, acesta 1si dovedeste apetenta pentru modernism prin asocieri inedite, sonore. El
practica si concepe creatii in forme literare noi precum: ,,sonetul in alexandrini, sonetul obisnuit,
endecasilab, dublul sonnet, ditirambul antic, ,,hymn”-ul, rondelul, rondoul, tertian, trioletul; a
reactualizat sisteme prozodice greco-latine si, mai ales, a combinat metri antici diferiti”*2.

Alexandru Obedenaru devine practicant al rondelului si sonetului, osciland intre
categoriile acestuia din urma. [uliu Cezar Sadvescu 1isi inobileaza poezia cu un instrument al
modernismului, si anume, versul alb. Alexandru Petroff se focuseaza asupra poemelor
instrumentaliste, sonorizarea fiind printre primele tehnici aduse de secolul XX. Acesti poeti isi
reconfigureaza creatiile printr-un salt la o tematica superioara neatinsd pana atunci de prea multi
din spatiul romanesc. Invaluindu-si poezia intr-o meditatie sonord, poetii devin curand primii
modernisti romani, in sensul in care se indeparteaza de traditie. Stefan Petica, Dimitrie, Anghel si
Ion Minulescu cristalizeaza inceputul modernismului prin innoiri preluate prin intermediul
sincronismului. Peticd 1isi integrase poezia in citadin, preludnd totodatd si principiul
corespondentelor rasdrit In Occident. S-au notat si dimensiuni expresioniste In opera sa, dar rare.
Dimitrie Anghel este si el un precursor al modernismului, prin ambiguizarea cuvintelor si
elemente de prozodie noi: ,,Fara a modifica natura versului In sensul modernitatii experimentale,
Anghel extinde conceptul de poezie dincolo de lirism, spre narativul mitologic sau cotidian, prin
baladescul postromantic ori obiectualismul prozaicului.”13

Minulescu deconventionalizeaza poezia de dragoste, reducand-o la atractie carnala.
Ambianta eroticd nu mai este un loc paradiziac, ci unul mizer, comun, desprins din cotidian.
Lovinescu a simtit In poezia minulesciand o propensiune pentru noutate. ,,S-a recunoscut ca
poezia sa se Intemeia pe asimilarea poetica a unor cuvinte pana la el evitate, cu o uimitoare arta a
contextualitatii.”**

Sfredelind poetica cu unelte intrebuintate de sincroni, Arghezi reuseste sa creeze in chip
autentic. Limbajul sdu este unul nou, nemaintalnit pe taramul poeziei romanesti pand in acel
punct. El uimeste prin asocieri inedite, prin insertia de cuvinte tari in poezie, dar mai ales prin
contemplarea uratului. ,,Nimeni, pina la el, nu intrebuintase, in poezia romineasca, vorbe ca pute,

0 Bumitru Micu, Modernismul romadnesc, |, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. 13.
! Ibidem, p. 88.

12 |bidem, p. 103.

3 Marian Victor Buciu, Op. cit., p. 11.

“ Ibidem, p. 12.
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buric, sezut, putoare, izmenitura, beliserd, boase, paduchi, bd, puta, nimeni nu blestemase pe
cineva sd se imputd pe picioare, sd-i fie sezutul cuprins in zavoare, sa-i sard ochii.”™®

Daci in primele decenii ale secolului XX doar se schitau idei si se incercau innoiri subtile,
modernismul fiind conturat mai mult la nivel teoretic, in perioada interbelica acest curent
inovator prinde culoare in creatiile unor poeti ce s-au predat noutdtii, cunoscand astfel o
culminanta evolutie in spatiul romanesc. Autorul Florilor de mucigai devine unul dintre cei mai
gloriosi poeti moderni, gloria sa constand In autenticitatea in care isi invaluia opera:

Arghezi este primul care introduce argoul in esenta poematica, surprinzand si emotionand
chiar in aceastd maniera. El ,,si-a ridicat tensiunea poetica, prin emisia din punctul alaturat al
expresionismului infrarealist si vizionar, intr-o expresie inovatoare, recuperand limbaje vitale ale
marginalité‘,[ii.”16

Célcand pe urme baudelairiene, poetul introduce cititorul intr-un spatiu grotesc aproape,
sustras dintr-un realism decadent. Este un cadru contagios, mizer, unde dragostea se desfasoara
doar la nivel carnal, iar omul plenar este cel ce incearcd iadul cu mana, iadul fiind un punct
intermediar in cdlatoria sa spre paradis.

Sufocat de propria-i identitate, sau mai bine zis, de indoielile privind propria-i fiinta,
spiritul arghezian se uneste printr-un act metafizic cu cerul si pamantul, cu care, in al sdu delir,
jongleaza. Sunt raiul si infernul, lumina si intunericul cei doi poli Intre care poetul oscileaza.

Arghezi isi reveld inclinatia modernistd prin tematica din care genereaza propriile creatii.
Teme existentiale precum viata, moartea, iubirea, divinitatea sunt cadrul modern in care se
revarsd intreaga substanta liricd. Totodatd, metafizicul este incd un element modern ce
predomina in poezia argheziana.

In spatiul simbolic, Arghezi este extrem de prolific; predomind simbolul mortii vesnic
conectatd la temporalitate, simbolul suferintei, simboluri temporale s.a., simboluri larg utilizate in
noul univers conturat de modernitate. In aceasta perioada, simbolurile clasice, conventionale sunt
substituite cu simboluri sustrase din mediul decadent creat de noile industrii: <<simbolurile
temporale, cele ale ,,mortii” si ,,degradarii” fizice ori spirituale, ale ,,existentei-decadenta”, ale
,adversitatilor” ori ,,suferintei”’; putine si nu prea semnificative ca noutate a selectiei se
dovedesc, prin opozitie, simbolurile ,,iubirii”, ale ,,idealurilor” ori ,,sperantei”.>>

La nivel prozodic, poetul modernist desira Intreaga gramatica poeticd, restructurand-o in
propriul stil, atunci cand poematizeaza. Arghezi atinge fraza cu o mand mantuitoare parca,
atribuindu-le cuvintelor semnificatii si forme nebanuite: ,,Un alt scriitor roman care sa electrizeze
cuvintele intr-un chp atit de iesit din comun ca Arghezi, sa jongleze cu ele, asemenea unui
prestidigitator, atat de inimitabil, si fard a esua in verbalism steril, nu exista.”"’

Lexicul este imbogatit si totodatad inovat si remodelat n manierd moderna in poezia
argheziand. El naste cuvinte noi precum mindrita (in loc de mdndra), bucurata (in loc de
bucuroasd), descremenit (ca termen opus cuvantului incremenit), treiburicele (cuvant compus din
trei si burice ale degetelor cu care crestinul ortodox se inchind) negativizand in maniera inedita,
agramaticala: nefemeie (pentru a exprima calitatea joasd de femeie, fiind opusul femeii
adevarate), nevieti (ca termen echivalent mortii, asa cum in limba franceza se intrebuinteaza in
chip modern in diferite asocieri termenul non-vie sau in engleza, termenii unlife (=a state of
being that is not life) si nonlife), nefire (opus cuvantului fire, sugerand necaracteristicul,
uncharacteristic in limba engleza). Prin sincronie, poetul aduce in lirica romaneasca cuvinte de

15 Dumitru Micu, Modernismul roménesc, |1, Editura Minerva, 1985, p. 15.
1 Ibidem, p. 13.
Y Dumitru Micu, Op. cit., p. 48.
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peste zari pentru a inlocui expresii nepoetice. Cuvantul fire nu are un antonim in limba romana,
opusul acestuia putand fi exprimat printr-0 expansiune, ceea nu ii este/nu ii sta in fire. Pentru
exprima idei in chip artistic, Arghezi curbeaza limbajul, ocolind astfel expresii neadecvate
poematizarii.

Arghezi prelucreaza limbajul si in alte sfere ale sale, infiltrand in poezia sa si
regionalisme, arhaisme neintrebuintate pana atunci pe platoul literaturii roméane. Termenii tabu
capata culoare in lirica sa, asa cum cuvinte din sfere precum cea familiard, prozaica, religioasa 1i
contureaza spatiul poematic. Nimeni pana la Arghezi nu facuse atata uz de termeni tabu pana la
el. Nimeni nu ar fi riscat critici si polemici, cum nimeni nu ar fi intuit succesul.

Neologismele 1si fac loc in creatia poetului inovator, ca indice al modernizarii si al
culturalizarii natiunii, un efect voit si asteptat de catre acesta.

Negatia este 0 modalitate noud de expresivitate poeticd. Arghezi surprinde prin negarea
unor cuvinte non-negabile in limba romana, devenind un fel de demiurg cu putere asupra
vocabulelor. Spiritul sdu modern reiese tocmai din originalitatea si curajul sau de a uzita, pe langa
lexicul existent, propriul lexic. Tot astfel se poate vorbi de cuvinte sau termeni arghezieni, acestia
ocupand un loc aparte in istoria literaturii romane.

La nivel figurativ, poetul se dovedeste a fi un slefuitor de cuvinte, facandu-le sa
straluceasca, in vechimea lor, asemenea unor neologisme prin asocierea cu cuvinte la care nimeni
nu se gandise pana atunci. Acesta cultiva epitetul, ridicandu-i valoarea in poezie prin atribuirile
neasteptate: ,,Cind i se incredinteaza functii epitetice, cuvintele argheziene izbesc, desigur, cu
atit mai mult: fie prin puterea de concretizare sau diafanizare, fie prin stranietate, prin inedit.”*®

Metaforica argheziand traduce si ea modernitate prin forta expresiva, prin asocierea
insolitd de cuvinte, prin complexitate, caci semnificatia sa este atat de profunda incat aceasta s-ar
revela receptarii treptat, prin disecare. Citirea intelesului din spatele metaforei argheziene s-ar
realiza dupa principiul matrioscei. Nici personificarea, si nici comparatia nu sunt lipsite de
poeticitate, ele fiind savurate de cititor.

Lucian Blaga, lumina din poezia secolului al XX-Ilea, intruchipeaza un pion ilustru in
inraurirea stihurilor moderne in literatura romana. Modernitatea sa s-a ndscut dintr-o substantd
sinestezica, in care filosofia imbraca poezia, iar poezia graieste in chip filosofic. Poet si filosof de
anvergura, Blaga isi reuneste intreaga fiintd in scris. Neputand scinda diada poezie-filosofie,
acesta reuseste sa genereze o clasa de poezie noud, poezia filosofica.

Caracterul meditativ, intelectualizarea ca proces aplicat poeziei, congelarea problemelor
existentiale in universul poetic blagian deriva din nucleul modern format din indelungi incursiuni
in literatura universala recent modernizata.

Lucian Blaga mantuieste traditia, urcand-o intr-un spatiu superior, edenic aproape, unde
aceasta renaste intr-o forma articulatd de modernitate. Nefiind un supus al imitérii de forme si
expresii sincrone, poetul se inaltd in poezie prin autenticitate: <<Refuzul mimesis-ului, lege de
fier a tuturor poeticilor contemporane, fiind caracteristic si creatiei omului arhaic de pretutindent,
Blaga, prin ,,expresionism”, s-a instalat intr-o traditie autohtond infinit mai autenticd decit cea
cultivatd de curentele traditionaliste.>>"°

Poetul nu cade in exteme, nici nu idolatrizeaza orasul, nici nu il exclude. El nu cade in
capcana timpului, care a sacrificat atdtea capete pierdute in imitare. Satul nu este un cadru
blagian, ci doar un dor plasmuit in spatiu.

8 |bidem, p. 25.
% Ibidem, p. 92.
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In spatiul poetic romanesc, Blaga este cel care di nastere metaforei revelatorii, distingand-
o de metafora plasticizantd. Daca aceasta din urma functioneaza ca un decodor, redand clar
semnificatia din spatele asocierii, metafora revelatorie sporeste semnificatia poetica a ideii
ascunse in spatele vocabulei, o reproduce, o inmulteste, din ea divergand spre receptare tot mai
multe intelesuri.

Blaga reactualizeaza traditia, recuperand mituri pe care le contureaza in stil modern,
autentic. ,,Blaga recupereazd o poezie ante-crestind, htonicd si cosmologica, mistic estetizata in
forme de simulacru bizantinist.”? Volumul Pasii Profetului gazduieste mitul zeului Pan, acesta
fiind reperabil la debutul si finele volumului, marcand, prin dispunere, nasterea si moartea
mitului intr-o epoca masinizata.

Simbolurile crestine sunt reiterate si ele, sfiintind prin frecventd poezia blagiana.
Simbolurile renasterii, ale destinului, ale timpului, isi fac loc in spatiul sdu poematic. Blaga isi
codeaza opera cu ajutorul simbolurilor.

Un simbol ce abundd in poezia moderna este simbolul ceasului al carui ticait
cronometreaza traseul vietii spre moarte. Ceasul indica la Blaga miscarea oscilatorie a fiintei intre
cele doud dimensiuni existentiale.

La celalalt pol, sunt simbolurile idealului, ale sperantei, simboluri pe care Blaga le
utilizeazd in plasmuirea luminii, in starea ei concretd ori abstractd. Majoritatea simbolurilor
uzitate de poet, dar si de contemporanii sai sunt neconventionale. Si Blaga isi contureaza
repertoriul simbolic in linia obscurului, dar nu si-1 defineste dupa acest principiu.

La nivel lingvistic, poetul 1s1 demonstreaza afilierea modernista prin reintroducerea unor
forme poetice vechi, forme reiterate tot mai frecvent dupa cel de-al doilea rdzboi mondial, acestea
bazandu-se pe paralelismul si refrenul ndscute si cultivate in perioada romantica. Blaga confera
paralelismului o valoare inovatoare, potentandu-l prin folosirea sa ca ,,formda de reliefare a
metaforei ori a simbolului central”.?!

Poetul devine un practicant frecvent al anadiplozei moderniste, aceasta regasindu-se cu
preponderentd in volumul Poemele luminii, exponentii acesteia fiind mai mereu metafore ale
luminii ori simboluri blagiene.

Blaga ignora, in genere, principiile de versificatie traditionald. Verslibrismul este
identificabil in structura poeziei sale, fiind Intarit de structuri cu caracter intonational interogativ.

Poetul devine si el un rob al abstractului alaturi de alti poeti interbelici, prelucrand
expresia, ambiguizand-o, si in cele din urma, abstractizand-o0:

,»A fost destul de raspindita in poezia interbelicd o tendintd catre abstractizarea expresieli,
tendinta care s-a manifestat prin utilizarea a numeroase procedee sintactice (discontinuitate si
dislocare mergind pind la aparenta independentd a unitatilor sintactice), lexicale (abuzul de
neologisme rare si valorificarea zonei abstracte a limbajului) sau stilistice.”??

Blaga este unul dintre modernistii cei mai vii ai literaturii moderne, innobiland poezia cu
inovatie si autenticitate si iluminand limbajul poetic cu metafore revelatorii.

Ion Barbu se ridica pe taramul poeziei romanesti ca un vulcan. ,,Lava” sa izbucneste dintr-
un modernism bine calculat si contextualizat. Desi nu empatizeazd de la inceput cu atitudinea
modernistd, poetul se simte atras de innoirile prozodice, condimentindu-si si el poezia cu inovatii
formale si expresive.

2 Marian Victor Buciu, Op. cit , p. 19.
2 Mihaela Mancas, Limbajul artistic roméanesc in secolul XX, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1991, p. 87
2 |hidem, p. 170.
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Matematician ca structurd si poet ca animozitate sufleteasca, Barbu poetizeaza in chip
unic in literatura romand. Imprimand ratiune si suflet in poezie, matematica si simtire, poetul
concepe un limbaj nou, introducand vocabule nemaiintalnite pana atunci pe tardmul poeziei.

Asocierile insolite, neasteptate rezultd dintr-0 aglutinare de termeni din sfere diametral
opuse. Trairile sunt matematic zidite in poezie, fiind coborate din spatiul idealului in spatiul
realului.

Spiritul barbian se manifesta in poezie ca o fata a absolutului. Poetul absolutizeaza lucruri
culese din teluric si le plaseaza in propria-i Creatie, calculandu-le geometric pozitia fatd de
celelalte elemente ivite in lirism:

,,Prin intermediul expresiei lirice, poetul tinde spre sfera absolutului, aflatd intr-o lume a
esentelor atemporale, spre nelimitare spatiala si temporald, asadar intr-o lume foarte apropiata de
aceea a geometriei. Poetul cautd in detaliile mai mult sau mai putin prozaice ale realului frumosul
pur (“adancul acestei calme creste”), un frumos care este rasfrant in universul sau launtric, astfel
incat reflectarea se preschimba in refractie, in transfigurare, mimesisul se transforma in
aisthesis.”*®

Prin complexitatea operei sale, lon Barbu se infatiseaza criticii ca un poet plurivalent,
creand in toate fetele modernismului si nu numai: ,,Neoromantismul barbian e modernism si chiar
avangardism. Prin grotesc si ilar, prin pitorescul mizeriei si al decrepitudinii, vag asemandtor cu
cel etalat de Klabund, el are tangente cu expresionismul. Straniul, insolitul, oniricul il apropie de
suprarealism. Exista si o notd urmuziand in el [...] care anticipeaza literatura absurdului.”**

Intocmai ca si Arghezi, Barbu regenereazi limbajul poetic, il inaltd spre noutate si
creativitate, cuprinzandu-1 astfel in mersul evolutiv al culturii si literaturii de la acea vreme.

Poetul prelucreaza cuvantul inainte de a-1 seta sa functioneze poetic. {i reda semnificatiile
vechi, face adaugiri de sens, extinzdnd sfera cuvantului, ori 1i alege semnificatii noi. De pilda,
acesta foloseste termenul ,,investire” in loc de ,,imbracare”, intelesul sau putind fi gasit printr-o
decodare metaforica. Totodatd, la nivel sincronic, se poate trasa o rutd a cuvantului, dinspre
nucleul european spre poetica barbiana. In limba spaniola, spre exemplu, ,,vestir” inseamni ,,a
(se) Imbraca”.

Un alt termen ce surprinde in contextul poeziei lui Barbu este ,,alterat” ca echivalent
pentru ,,instrainat”, un termen a carui semnificatic poate fi penetrata tot printr-un process de
decodare, intrucat ea poate fi descifrata doar la un nivel superior, simbolic.

Pe taramul poeziei sale, Barbu isi creeaza propriul sistem de sufixare si prefixare. Un
exemplu in acest sens ar fi folosirea vocabulei ,,inzeuat” in loc de ,,inzeit” sau ,,zeificat”. Acesta
face modificari si la nivel de stil, modificand astfel compozitia lexicului. El substituie cuvantul
,,strimbe” cu ,,stingace”, cuvantul ,,vazut” cu ,,vadit”, iar ,,minute” cu ,,minutare”.

Barbu 1isi ia libertatea de a altera cuvintele, performand in interiorul lor. Acesta face
modificdri in interiorul unei clase gramaticale, facand permutari intre partile acesteia, fie ele si de
acelasi fel. In cadrul substantivului, poetul initiazd transformari, conferind o importanti
crescandd substantivelor comune si lipsind substantivele proprii de unicitatea lor. ,,Bitsh” ca
nume dat unui patruped provine tocmai de la categoria de animale din care acesta face parte,
categorie al cadrei nume provine din limba englezd (bitch=cdtea). Cuvantul ,,bostonian”,
reprezentdnd un locuitor din Boston, este scris cu majuscula la inceput, respectiv ,,Bostonian”,
preludnd modelul englezesc de scriere a nationalitdtilor. Majuscularizarea cuvintelor este intalnita
frecvent la Barbu: ,,Carte”, ,,Trup”, ,,Euritmie”, ,,Gindire”, ,,Dumitale”, ,,Rau”, ,,Bun”, ,,Luna”,

2 |ulian Boldea, Op. cit. p. 61.
2 Dumitru Micu, Op. cit., p. 104.
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,.Negru”, ,,Pod”, ,,Spirit”, ,,Dreptei Simple” s.a. Reversul acestui proces este transformarea unui
substantiv propriu, ce desemneaza un loc, intr-un substantiv comun (,,sund” in loc de ,,Sund”).

Toponimele sunt prelucrate si in alt chip. Acestea capata valente de plural, asa cum se
intampla cu Islanda, care devine ,,Islande”, India, care se preface in ,,Indii” sau Atlantic, care
devine numarabil, aparand in poezia barbiand ca ,,Atlantice”. La genitiv, Turcia devine,
,,Turchiei” , si nu ,,Turciei”, dupa modelul din limba turca: Tiirkiye.

Poetul se autointituleaza stapan al cuvintelor ce poposesc pe tinutul poetic barbian. Le
scoate din matricea lor, le altereaza forma si le scoate 1n fata receptarii ca produse noi create in
stil modern.

Plasmuind in literatura roména un soi de ,,poezie matematicda”, o combinatie unica a celor
doua pasiuni barbiene, poetul dispune de termeni stiintifici, pe care nu ezita sd-1 introducd in
poezia sa. El este primul si singurul poet care practicd atat de prolific amestecul de limbaj
stiintific cu limbaj poetic. Limbajul matematic se aldtura neasteptat lirismului, culminand cu un
rezultat fabulos-autenticitate si unicitate. Termenii stiintifici des intdlniti in lirica barbiana sunt:
,hadir”’, ,triunghi”, ,patrat”, ,,con”, ,heptagon”, ,.eter”, ,,dimensiune”, ,,dreaptd”, ,vertical”,
,pendul”, ,,curburd”, ,,extreme”, ,,conjuga”, ,,gasteropod”, ,,dioptrie” etc.

Ion Barbu nu este numai un slefuitor de cuvinte in propria poezie, ci si un fauritor de
cuvinte. Acesta creeazd termeni, pe care si-1 inchipuie reali in dimensiunile propriului lirism,
termenti ce, prin sonoritate, par reali si pentru lector: ,,Uvedenrode”, ,,El Gahel”, ,,Geraldine”.

Barbu este si el un practicant fidel al neologismelor, de reguld, neologisme mai putin
cunoscute sau folosite, pe care le plaseaza in asocieri cu totul neasteptate. Cateva dintre acestea
sunt: ,,Euritmie”, ,,Histerie”, ,,neverosimil”, ,,apter”, ,,a pontifica” etc.

In lumina barbiana, limbajul se preschimba, se innoieste, renaste. Creatorul lui
feminizeaza termeni ce nu pot fi feminizati (,,Atlanticei” in loc de ,,Atlanticului” in forma sa
genitivald), facem conversii gramaticale nemaiintalnite pana la el, transformand adjectivele si
adverbele in substantive. ,,Rau”, ,,Bun”, ,,Tirziu”, ,,Inalt” devin substantive: ,,La mijloc de Rau si
Bun”, ,,Prin Tirziu si Inalt”.

O figura sintacticd moderna pe care poetul o insereaza in lirica sa este hypallagonul, o
figurd ambiguua, creand confuzie in descifrarea determinantului: ,,bucuria cetétii inviata”.

Barbu isi ermetizeazd poezia, provocand lectorul la exercitii de comprehensiune, la
procese de decodare repetate pana la culegerea adevarului zidit in slove. Este o poezie
intelectualizata, dar nu prinsa in ghearele incomprehensibilului. Caracterul esteticii sale este unic
in literatura romana. George Calinescu 1i defineste lirica ermetica intr-o manierda complexa,
ingloband toate dedesubturile poeticii barbiene: ,,pitagorismul poetic, sublimarea obiectului pina
unde ingdduie arta, restabilirea unei ordine pe planul al doilea, a unei corespondente oculte intre
simboluri, instruirea de lucruri fundamentale, initierea in aceastd ordine launtricad prin imagini
esentiale si practice muzicale.”*®

Ion Barbu este, fara doar si poate, un poet modern, fiind primul si cel mai prolific poet pe
linia ermetizarii limbajului poetic.

Alexandru Philippide (1900-1979) continua lantul poeziilor moderne din prima jumatate a
secolului XX, fara a se declara modernist. Teoreticianul Philippide respinge modernitatea,
considerand-o un proces mimetic, lipsit de stralucire.

Debutand intr-o revista de structura traditionala, respectiv Viata romdneasca, poetul are o
apetentd evidenta pentru traditie, pe care o probeaza in cadrul propriei poematizari.

% George Cilinescu, Op. cit., p. 892.
476

BDD-A23179 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 22:08:33 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

Philippide nu empatiza cu principiile moderniste care asediau perioada contemporana lui,
cel putin nu intru totul. Desi sprijinea caracterul evolutiv al culturii si, implicit, al limbii, acesta
nu ezita si-si exprime punctul de vedere asupra modernizirii prin agramaticalitate. In opinia
acestuia, greseala gramaticald e cel mai mare inamic al poeticii. Limba si cultura pot evolua si in
contextul scrisului frumos, fara structuri artificiale Iimprumutate si neadaptate la natura limbii
romanesti. Philippide teoretiza principii ale modernitatii asumate de un popor pregatit gradual sa
le accepte si sd si le insuseasca. El sustinea ideea conform careia ,,cultivarea limbii Inseamna pe
de o parte pastrarea firii ei profunde si pe de altd parte asigurarea dezvoltarii ei pe calea Innoirii
necesare, orice innoire de care nu este absolutd nevoie fiind stricatoare.” El nu era nici un
opozant al modernismului, nici un sustinator ori practicant al acestui curent. Nici nu se opunea
dezvoltdrii limbii prin intermediul limbajului poetic, nici nu-si dorea sa-i intrerupa cursul:
,,Dezvoltarea limbii nu trebuie grabitd in mod artificial si nici nu trebuie impiedicata in chip
silnic.”%

Poetul iesean, fiu de lingvist, nu pleda pentru distrugerea matcii limbii, ci pentru
pavoazarea ei, pentru stilizarea ei in raport cu vremurile literare.

Interpretat ca simbolist, clasicist, romantic, ori modern, Philippide devine pentru critica
un spirit amplectiv, Ingloband in sine toate organele literare ce batusera sau inca mai bateau la
acea vreme.

Pentru poet, modernismul nu se naste izolat, rasarind din nimic, ci se inaltd din cenusa,
din traditia veche, cea mai veche din literatura romana: ,,poetul era pentru un clasicism al
substantelor eterne, pentru acea poezie care in forme Innoite zboara mereu 1in jurul
fundamentelor.”?’

Alexandru Philippide se apropie de modernism in primul rand prin tematica vremii, omul
si lucrurile adiacente lui. Constiinta omului prins intre idealismul trecutului si realitatea
dezolantd a prezentului apare pe tot parcursul liricii lui Philippide, culminand cu trairi
apocaliptice. Poetul se percepe pe sine distinct de sufletul sau, pe care il inlatura, apoi il cheama,
contruindu-si si deconstruindu-si astfel existentialitatea.

Spiritul philipid se declard antimodernist, caracterizandu-si propriile scrieri in acest stil.
Culege teme, viziuni, mituri din vremuri de mult apuse, pe care le asaza intr-un cadru nou. Este
tocmai aceastd tehnica cea care il plaseazd printre modernisti: ,Intoarcerea la tonalitati, viziuni,
procedee ale altor timpuri poate fi, si este, un mod al innoirii artistice, deci o formd de
<<modernism>>.%

Simbolurile pavoazeaza in chip modern lirismul poetului iesean. Sunt frevente simbolurile
mitologice pe care acesta le culege din legende si mitologii antice. Apare des simbolul mortii,
fiind proiectat chiar si in lucruri si trdiri neasteptate. Nu lipsesc nici avatarurile mortii, somnul si
visul, acestea prelungind ori substituind absenta, pustia sub zodia careia se afld poezia
philippidiana.

Philippide angreneazd in poezia sa simboluri ,,oximoronice”. Simboluri negre, macabre,
funebre se intilnesc pe taramul sdu poematic cu simboluri ale puritatii, ale idealului, ale
sperantei.

Metafora ,,universului curent” imbratiseaza lirica poetului, asa cum se intdmpla la mai toti
interbelicii. Ea patrunde in limbajul poetic, dand nastere unui modernism vizibil, palpabil. Intr-o
lume a abstractului, si metafora se contamineaza, modelandu-si expresia dupd acest concept.

% Gheorghe Bulgir, Op. cit. 1984, p. 221 apud Limba roména, 1960, nr. 3, p. 25-26.
7 George Calinescu, Op. cit., p. 836.
% Dumitru Micu, Op. cit., p. 131.
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Metafora ,,definitie” sau ,,parafraza”, intdlnite frecvent la lon Barbu si Ion Minulescu apare si la
Philippide, in descrierile noii lumi.

Limbajul poetic interbelic impresioneaza prin asocierile dintre elementele concrete si cele
abstracte, asocieri de altfel inedite pentru secolul gazda. Lumea inanimatd isi face loc prin lumea
animata, materialul se imbind cu senzorialul, dand nastere la sinestezii dintre cele mai
neasteptate. ,,Al. Philippide nu se limiteaza la uzul figurativ al transpozitiilor sinestezice, ci
creeazd chiar contexte <<explicative>> ale perceptiei realitatilor prin prisma confuziilor si
corespondentelor senzoriale.”?

Philippide se inscrie si el in linia creatorilor de poezie moderna prin inoirile la nivel de
tematicd, limbaj, viziune, surprinzand prin autenticitate si stil.
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