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Abstract: The theme of travel, present in literature from its beginnings, has a deep symbolic
meaning. It concerns the entire human existence; man himself is considered to be a pilgrim in
search of truth, peace and immortality. Fairy tales describe various people’s existence of a
route to be traveled in order to reveal a spiritual center. Not incidentally, inside the
cathedrals in the Middle Ages had been constructed on the floor of these religious buildings
labyrinth routes, symbolizing perpetual human search. "From a journey you will never come
back the same. Even things that you found when you come back, during your absence have
changed, they have disassociated from you and they went into the orbit of other eyes and
other habits and even the memories have changed in the vicinity and under the influence of
the others, newer."
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1. SIMBOLISMUL CALATORIEI

In lumea europeani moda cilitoriilor orientale citre insulele nemuritorilor
simbolizeaza nazuinta omului catre descoperirea starii edenice, catre locul in care planurile
comunica prin intermediul acelei axis mundi. De cele mai multe ori o astfel de calatorie fara
calauza era sortitd esecului, caci intr-o astfel de experientd a aventurii $i a cunoasterii,
esentiald este descoperirea unui reper similar, a unui maestru spiritual cu afinitati elective
evidente, a unui model al devenirii fiintei.

Calatoria nu trebuie sa fie o fugd de sine, de propriile amintiri §i preocupari, de
patimile si pasiunile coplesitoare. Implinirea adevirati a cilitoriei are loc in interiorul
sufletului, unde se petrece o transformare In sensul maturizarii, al dobandirii capacitatii de
generalizare si de sintetizare a concluziilor existentiale, in urma confruntarii sinelui cu
ceilalti, a eu-lui cu lumea. Aceasta este semnificatia calatoriilor in basmele in care tinerii
feciori de crai pornesc in lume nainte de a ajunge stdpani ai Impdaratiei din poveste. Calatoria
este In cele mai multe cazuri un simbol al efortului catre progres spiritual, caci ea inseamnd o
deplasare in sensul descoperirii acelei axis mundi. Caldtoria are o mulfime de obiective, pe
care eroul trebuie sa le cunoascd trecind peste poduri (simbolice legaturi ale ,,malurilor”
timpului, trecutul si viitorul), urcand spre crestele abrupte ale muntilor (ascensiunea, inaltarea
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catre etern) sau scufundandu-se in adancimile fantanilor cu apa vie (pentru potolirea
simbolicei stari de polidipsie, pentru adaparea la izvoarele profunzimilor, ale adancurilor).

Viata omului a fost infatisatd de multe religii ale lumii sub forma unui pelerinaj.
Simbolica este in acest sens continuarea caldtoriei dupa moarte a sufletului, care folosind
,mijloace de transport” diverse, precum luntrea lui Caron spre exemplu, trebuie si ajunga
intr-un spatiu privilegiat: fie cel al fericitilor nemuritori, fie cel al umbrelor lui Hades, fie in
cel edenic, fie 1n cel infernal. Finalul acestei calatorii postmortem este totdeauna urmat de o
evaluare a semnificatiilor si faptelor individului de-a lungul drumului, rasplata adevarata
urmand dupa aceastd divind masurare. Evaluarea calatoriei In cazul situdrii sufletului in
Infern (vezi Dante Divina Comedia) nu este numai o pedeapsa ale carei ratiuni sa ramana
neintelese calatorului cu un numar mare de pacate. Sufletul pacatos trebuie sa gaseasca singur
motivatii ale comportamentului sau, pentru ca el simte nevoia de a se autojustifica, de a isi
explica comportamentele din timpul calatoriei terestre si de a se purifica in acest fel.

Calatoria are drept finalitate formularea unor concluzii in urma cercetarilor pe care
omul le face de-a lungul drumului sdu. Aventura sau dorinta de cunoastere profunda, fuga de
sine lasa sau sincera dorintd de schimbare interioara? Acestea sunt intrebarile pe care le-a
nascut in orice vreme calatoria. Mai mult decat deplasarea prin spatiu este importanta
dobandirea de noi experiente. Mai importante decat divertismentele sunt voluptatile noutatii
si ale necunoscutului, care il fac pe calator sa renunte la sine, sa aleaga rutele care i se par
potrivite, sa dezlege misterul ratacirii si sd gaseasca calea supravietuirii omenesti. Mai
importante decat detaliile realitdtii inregistrate fotografic sunt impresiile celui care
calatoreste, oglinzi vii ale lumii, pe care strabatand-o omul incearca sa o inteleaga.

2. SUMARA PRIVIRE ASUPRA TRATARII TEMEI CALATORIEI iN
LITERATURA UNIVERSALA

Marile epopei ale lumii deschid istoria literaturii universale pornind de la tema
calatoriei. Enea si Ulysse cdlatoresc in spatiu si in timp, iar finalitatea voiajului lor este fie
intemeierea unui oras care va dainui peste secole, fie gloria cuceririi unei cetati si periplul
intoarcerii in patrie pe parcursul unui deceniu. Fiecare epoca istorica are propriile scrieri
legate de tema calatoriei, si observatia aceasta nu este Intamplator subliniatd. ,,Orice
calatorie”, scria Carl Gustav Young, ,este marturia unei stari de nemulfumire, care te
determina sa descoperi solutii noi, capabile sa-{i amelioreze raul existential”. Antichitatea
ilustreaza calatoria sub forma cuceririi de noi teritorii, Evul Mediu o transforma intr-0
explorare a necunoscutului, astfel ca in vremea Renasterii aceasta capata o dubla semnificatie
literara: calatoria de tip explorare a tinuturilor nou descoperite si calatoria in cautarea
comorilor nebanuite, simbolice, alegorice ale interioritatii fiintei. In acest fel au fost intelese
Divina Comedie a lui Dante Alighieri, Pantagruel al lui Frangois Rabelais, Elogiul nebuniei
al lui Erasmus din Rotterdam si jurnalele exploratorilor, precum Milionul (Il Millione) al lui
Marco Pollo.

Veacul al XVIll-lea avea sa produca in constiinta europeand o mutatie determinata in
primul rand de largirea orizontului de cunoastere prin descoperirea altor zone geografice, a
altor varietiti umane, a altor manifestari spirituale, a altor dimensiuni ale materialitatii. in
cunoscuta lucrare intitulatd Criza constiinfei europene, Paul Hazard aratd felul in care
calatoria triumfa sub forma unui ,,gen literar cu granite nedefinite, comod intrucat putea
cuprinde toate disertatiile erudite, cataloage de muzee sau povesti de dragoste.” Primele
insemndri de caldtorie ale scriitorilor din acest veac au un caracter erudit aga cum se intdmpla
cu lucrarea lui Volney din 1787 intitulata Voyage en Syrie et Egypte. Alteori scriitorii
descopera 1in calatoriile lor tinutul Utopiei asa cum i se intampla lui Thomas Morus. Unul
dintre ei, ca Jonathan Swift intr-0 lucrare precum Calatoriile lui Gulliver, isi trimitea
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personajele sa calatoreasca in tari cu locuitori micsorati sau marigi, in lumea vazduhurilor
savante sau In lumea yahooi-lor. Aceste expeditii devin un pretext pentru infagisarea
concluziilor unei calatorii reale printr-o lume care, daca s-ar vedea sub adevaratu-i nume cat
este de grotescd, s-ar detesta de buna seama, fara putinta de a se mai indrepta.

Pentru scriitorii romantici, calatoria echivaleaza cu o schimbare de atitudine, antitetica
fata de cea a clasicilor, imobili in reprezentarile celor trei unitati de loc, de timp si de actiune
ale operelor lor. Sufletul romantic involburat de framantari, sensibil la frumusetile naturii,
meditativ si introvertit, impulsiv si manat spre experiente pitoresti inedite, evadand din
realitate ori de cate ori visul, reveria, chemarile nostalgice spre alte orizonturi isi fac simtita
prezenta este stapanit si de tentatia exoticului si de demonul ratacirilor neintdmplatoare.

3. PASOPTISTII, CALATORI ROMANI iN VEACUL ROMANTIC

Scriitorii romani ai veacului al XIX-lea sunt de cele mai multe ori eroii calatoriilor
descrise. Existda o constanta a literaturii romane redactate in veacul romantic, care porneste de
la observatia ca in naratiune autorul este martorul intamplarilor relatate si eroul acestora. Din
punct de vedere stilistic, acest lucru presupune utilizarea frecventa a persoanei I singular, ca
semn al sinceritatii si autenticitatii relatarii, in care scriitorul este implicat in mod direct.
Acest procedeu stilistic este frecvent folosit in speciile genului epic in proza precum
impresiile de voiaj, memorialul, jurnalul sau notele de célatorie. Abordarea detaliilor realitatii
in aceste tipuri de scrieri se face din perspectiva amintirii. Chiar daca exista datari exacte ale
evenimentelor relatate, aceasta este o conventie a autenticitatii, a verosimilitatii.
Rememorarea detaliilor semnificative ale voiajului echivaleaza cu o intoarcere in timp, catre
un moment semnificativ al cunoasterii individuale, cu functie modelatoare sau de reper al
unei biografii spirituale. De multe ori rememorarea unui detaliu semnificativ al realitatii
genereaza comentarii, digresiuni filosofice, autobiografice, istorice, mitologice, comparatii
sociale sau economice. Acestea dezvaluie interesele si preocupdrile scriitorului, calator
paradoxal n universul propriei gandiri si in lumea inconjurdtoare. Relatarea este astfel o
oglinda a propriului suflet insetat de perfectiune.

Exista si scrieri in care autorul i1 incredinteaza unui personaj misiunea de a juca rolul
calatorului. In piesele de teatru, personajul care cilitoreste se confeseazi in mod direct
publicului si impresiile voiajului sdu sunt un prilej de cunoastere. Povestind, personajele se
autocaracterizeaza sau adreseaza publicului invitatia de a fi caracterizate. Aventurile voiajului
relatate sunt comice sau tragice. Prin intermediul catharsis-ului, spectatorul invata
eliberandu-se. R4zand se pot indrepta moravurile. Confesiunea redata stilistic de persistenta
persoanei I este in acest caz un mijloc de constructie a dialogului sau a monologului dramatic.
Naratiunea Intdmplarilor voiajului este un pretext pentru scriitor de a-si exprima propriile
opinii sociale, politice, economice, culturale sau religioase intr-o formd deghizata, non-
autoritard, travestita, filtrata de rolul pe care personajul il are in comedia, drama sau tragedia
sa. Alteori, poetul este observatorul detaliilor calatoriei, pe care o infitiseaza sub forma unui
tablou. Pastelarea detaliilor exotice sau autohtone este un procedeu stilistic propriu literaturii
noastre pasoptiste. Inventarea pastelului ca specie a genului liric, este legatd de numele lui
Vasile Alecsandri. S-a vorbit despre trasaturile comune ale pastelurilor lui Alecsandri, care
debuteaza prin intermediul unei descrieri detaliate care opreste rasuflarea oricérei fiinte in
peisajul natural infatisat de autor. ,,Poanta”, aparitia fulgeratoare in peisaj a unui detaliu pana
atunci ignorat determina reluarea ritmului si a migcarii intrerupte de uimire.

In cele ce urmeazi, vom descoperi doud atitudini, care se reflecti in scrierile
pasoptistilor romani: xenocentrismul sau admiratia pentru valorile unor culturi diferite de cea
autohtona si etnocentrismul sau premarirea frumusetii traditiilor romanesti, a bogatiei, a
glorioasei istorii, a splendorii naturii plaiurilor autohtone. Acesti doi poli ai atitudinilor de
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adaptare la valorile culturale ale modernitdtii europene sunt reperele care structureaza
demersul ,,propasirii”, tipic ideologiei acestei generatii de scriitori.

4. NASTEREA LITERATURII ALE CAREI GENURI SI SPECII SUNT
ILUSTRATE DE PRETEXTUL CALATORIEI

Rareori in istoria literard s-a afirmat ca ar putea exista o legatura de cauzalitate intre
evolutia unei anumite literaturi si calatoriile in sine, efectuate cu diverse ocazii de catre
scriitori. In randurile care urmeazid vom incerca si demonstrim ci in ceea ce priveste
literatura pasoptistd, calatoria s-a transformat intr-un ferment al imaginatiei autorilor roméani
in aventura ce se va finaliza cu nasterea literaturii romane moderne. Pentru scriitorii
pasoptisti din veacul romantic, tinta calatoriei pare a fi bogatia si voluptatea noutatii. Cu
intelepciunea modelata si incercata in tari indepartate, cu tineretea aspiratiei catre frumusetea
eternd si mai ales cu talentul de a incredinta condeiului curcubeul de nuante al trairilor, acesti
scriitori pot fi socotiti deopotriva initiati si inifiatori. Explorand taramuri, care pentru
muritorii de rand rdman de-a pururi ale imaginatiei si ale lecturii, ei au devenit initiatii, care
se s-au intors 1n insula Ithaca a literaturii lor, cu cel mai valoros tezaur de impresii, de emotii
si de sentimente, ce va deveni filonul de inspiratie fecunda al condeiului lor.

Daca in cazul literaturii antice grecesti nasterea epopeii ca specie a genului epic era
legata de peripetiile intoarcerii dintr-o célatorie a unui personaj si anume Ulisse, in cultura
romana nasterea genurilor literare in sine a fost influentata in perioada literaturii pasoptiste de
calatorie, ca aventura biografica a unei intregi generatii de intelectuali.

Se poate vorbi de o specializare tematica a calatoriilor descrise de operele scriitorilor
pasoptisti. Astfel s-ar putea descrie voiajul de placere, calatoriile de recreere din vacante,
voiajul ca exil, ca pelerinaj si ca detentie, calatoria de studii si cea diplomatica, calatoriile
exploratorilor si, nu in ultimul rand, voiajul cu scop comercial. In aceastd perioadi a
calatoriilor cu destinatii mai mult sau mai putin exotice, peisajele descrise, mijloacele de
transport infatisate, traseele urmate, intdmplarile neprevazute, hotelurile si pensiunile de la
rascruce de drumuri si de destine, precum si monumentele, muzeele, castelele, orasele,
catedralele, salile de concert ornate in stil baroc constituie tot atitea teme literare, care se
subsumeaza celei initial mentionate.

Fara indoiald ca progresul tehnicii are legatura cu tema literarda studiatad. Revenirea
Dunarii la statutul sau de fluviu european, constructia celor dintai drumuri de fier din Europa
occidentald, organizarea si specializarea transporturilor in vederea eficientei si rapiditéfii
acestora sunt tot atdtea aspecte surprinse fard putintd de tdgadda de ochiul neobosit al
calatorului scriitor pornit in cautarea noutatii, pe care el o identifica cu ,,propasirea”, adica cu
progresul. Ce i-a facut pe acesti tineri fii de boieri sa se straduiasca sa strabata lumea in lung
si 1n lat? Ce bogatie anume au descoperit in peregrindrile lor?

Pentru a raspunde la toate aceste intrebari ne-a venit In minte caracterizarea pe care
George Cilinescu i-o facea lui Vasile Alecsandri, scriitorul pe care il considera stapanit de
ceea ce patriarhul criticii romanesti numea ,,demonul calatoriilor”. Pentru Alecsandri,
calatoriile au reprezentat un mijloc de alungare a plictisului, caci asa cum 1ii scria el
prietenului sdu, Ion Ghica, in ianuarie 1862, exista o retetd impotriva plictisului, care se
prepara dupa o formula speciald: ,.....a suta parte dintr-un gram de calatorie in Austria, trei
grame de calatorie in Germania de sus, o sutd de grame de sedere la Paris, doua zeci de vizita
la Expozitia din Londra, cincizeci de turism 1n Italia, totul inghitit sub forma de pilule timp de
mai multi ani consecutivi si stropiti cu apa curati de Lethe...”. Intr-o perioada in care autorul
planuise o intoarcere la Paris prin Italia, pe la Torino, Milano, Genova, Nisa, Toulon, Paris,
cu o revenire prin Viena, de bund seama ca excursia de la Paris la Londra, apoi la Hamburg,

126

BDD-A23136 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 08:41:05 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

cu reintoarcerea la Paris si apoi la Dieppe era un eveniment biografic, care dezvaluia
admiratia si prefuirea autorului pentru orasul studentiei sale, Parisul.

In Cucoana Chirita in voiaj (1863) Vasile Alecsandri realizeazi o comedie de
moravuri, o specie foarte la moda a genului dramatic. Personajul principal este o persoana
care s-a imbogatit de curand, prin rangul de ispravnic pe care l-a dobandit sotul sdu. Ea se
autocaracterizeaza prin intermediul povestirii, pe care este dornica sa o inceapa la inturnarea
din voiajul european:

,Jata-ma-s! Am sosit

Dintr-o calatorie

In care mult am patimit

O suta de sotii $-0 mie,

Dar zau nu ma caiesc,

Nu-mi pasa de nimica;

Eu sunt zdragon $i ma numesc

Chirita cea voinica,

Ce voiaj minunat!

Ce frumos m-am primblat!

In urmd-mi am lasat un nume
laudat.”
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Costumul de calétorie este un mijloc de caracterizare a personajului. Chirita poarta ,,un
costum ridicol de voiaj”, in privinta caruia principiul sport nu e folosit de loc in designul
vestimentatiei, totdeauna exagerat de elegantd si fara indoiala destul de nepotrivitd pentru
drumuri lungi. Notatiile scenice apartin autorului, care spera sa incorseteze in amestecul de
elegantd vulgard un tip uman: cel al eroinei ridicole, care nu intelege ca prestatia ei nu este
niciun semn de noblete si nici unul de bogatie. Ea spera ca invesmantata astfel sa para ceea ce
nu este: o femeie elegantd si de conditie bund. ,,Ea poartd malacof esagerat, toca de catifea
neagrd cu flori si cordele stacosii” explici Vasile Alecsandri in indicatiile scenice. Insa
libertatea vestimentatiei din lumea comediilor lui Alecsandri a sugerat de fiecare datd o
costumatie in care supralicitarea barocd a detaliului ilustreaza prostul gust al unei provinciale
ingdmfate si inculte, care se da in spectacol.

Scopul célatoriei cucoanei Chirita in Europa a fost de a-si trimite copilul la scoala in
orasul lumind pentru a studia ,,politica”. Ea marturiseste cu pronuntia-i regionala, care o face
inconfundabila: ,,Am fost la Paris de mi-am asdzat poldu la scoald, ca sa invete politica,
pentru ca-n ziua de astazi, la noi, un om ce nu stie politica nu plateste nici chiar cat jiltul cel
stricat, care s-o vandut cu doba la Bucuresti, pentru o plata de impozit...” (Alecsandri, 2007).

Peripetiile calatoriei cucoanei Chirifa au loc in tren, unde dumneaei calatoreste
impreuna cu slujitoarea ei, loana tiganca si cu Gulita, fiul sau, adica ,,cu catel, cu....” purcel ar
vrea sa spund dumneaei, dar evitd sa rosteasca numele animalului cu care a facut comparatia.
Ea si tovarasii ei de calatorie fac pozne cat D-1 Goe si Bubico la un loc. ,,Baronul de drumu’
mare” (Alecsandri, 2007), care 11 face curte Chiritoaiei se dovedeste a fi un hot de drumul
mare, ce cdlatoreste in trenuri elegante si dispare cu tot cu ,,sdcusorul ei de voiaj” pe drumul
de la Pesta la Viena. Evenimentul nu o descurajeaza pe vajnica Chiritoaie, care se mira
observand cu atentie ca drumul trenului trece ,,printr-0 hruba de-i zic tunel”. Pierderea si
regasirea odorului cu ajutorul autoritatilor feroviare este un alt episod al ,patimilor” si
,,sotiilor” acestui drum lung, pe care cucoana Chirita alege sa il parcurga intr-un mod sigur.

Punctul de vedere al provincialului necultivat si plin de ifose se vede exprimat in
memorabila descriere a Parisului in viziunea Chiritei. Personajul aseamand Parisul cu
Bucurestiul sau micul Paris, cum 1 se spunea si este silitd sd recunoasca cd ,,nici chiar
Bucurestiul nu-1 intrece”: ,,Parisu’ nu are seman pe fata pamantului, sa pot zice ca nici chiar
Bucurestiul nu-1 intrece... adica, sa fim drepti... nu-I intrece. Ce nu gasesti in el? Galerii de
muzauri vrei? ai; munamenturi vrei? ai; teatruri vrei? ai; pasagiuri romane ca la Bucuresti
vrei? ai;”... (Alecsandri, 2007)

Personajul comediei clasice a lui Vasile Alecsandri nu este o pretioasa ridicold, care sa
comenteze in graiul cu pronuntie inconfundabila opere, spectacole sau monumente de artd. Ea
marturiseste fara echivoc: ,,Eu nu le-am vizitat nici pe unele, nici pe altele, pentru ca am avut
de umblat pe la magazai de marsande de moda.

Am fost la Madam Desal si la Madam Fovel, de mi-am comendat tualete pe datorie...”
(Alecsandri, 2007)

Chirita stie ca Parisul este capitala modei feminine §i ca orice cocheta, se lauda cu
achizitiile sale vestimentare povestind in ce imprejurdri si-a pus in valoare ,tualetele” ,luate
pe datorie”. Discursul sdu este unul pe un ton amical-confesiv: ,,Eu tualetele le-am pus la
mana si am sa fantaxat cu dansale la baluri, la Mabil...” (Alecsandri, 2007). Ea este un
personaj, care nu va intelege niciodata ridicolul coregrafic starnit de un ,,zdragon” numit
,,Chirita cea voinica”, ce se lauda cu dezinvoltura cu mediile pariziene pe care le-a frecventat
si cu dansurile la moda pe care le-a exersat: ,,ba Incd am jucat $a cancanu...” (Alecsandri,
2007).

Gheorghe Asachi scrie si el o piesd de teatru intitulatd Inturnarea pldiesului din
Anglia Idila munteana (1850). Spre deosebire de comedie, idila este o specie a genului
dramatic de dimensiuni mai reduse, in care accentul nu cade asupra ilustrarii deformarilor
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caricaturale, asupra viciilor sau a defectelor personajelor, ci asupra finalului, care e
intotdeauna fericit. Personajul principal al acestei piese este Condrat, un plaies muntean, care
la Intoarcerea in satul natal este asteptat de iubita sa cu care se va si casatori. EI povesteste
cum a ajuns 1n Anglia cdlatorind cu un negustor de cereale si ce a facut acolo. Acest negustor
importase porumb din Valahia, pentru ca in tara lui era secetd si foamete. Convins ca in felul
acesta va face avere, negustorul il luase cu sine pe Condrat, pentru a-1 pune pe taran sa le faca
englezilor mamaligd si pentru a le face astfel demonstratia prepararii produsului siu. La
inapoierea in tarda, Condrat le povesteste consatenilor: ,,Sa fi vazut pe engleji cum cautau la
mine cu ochene, dar eu cautam 1n caldarusa si deodata o rastorn pe un fund; mamaliga fuma
ca un vapor. Sd-1 fi auzit cum incepura a striga: ,,Bravo puding, bravo puding!” (Asachi,
1991: 75).

Tema calatoriei este folosita ca filon de inspiratie si in realizarea diverselor specii ale
genului liric precum pastelul, meditatia sau idila pastorald, des intalnite in creatia scriitorilor
perioadei pasoptiste. Vasile Alecsandri descrie peisajul in maniera unei stampe orientale.
Pastel chinez din volumul Pasteluri este un exemplu ce ilustreazd aceasta afirmatie.
Delicatetea si rafinamentul peisajului exotic infatisat are legatura cu gustul romantic si cu
lumea imaginara a peisajelor orientale. El anticipeazd exotismul simbolist, gustul pentru
materiale pretioase si rare al acestor poeti. Si Grigore Alexandrescu scrie Umbra lui Mircea.
La Cozia, Rasaritul lunii. La Tismana, Mormintele. La Dragasani, meditatii inspirate de
excursia pe care a facut-o pe Valea Oltului impreuna cu prietenul sau Ion Ghica. Dar daca
Vasile Alecsandri acorda atenfie peisajelor exotice, care pareau Iincremenite ca in
reprezentarile din stampele realizate de batranul pictor din turn, daca in creatia sa animatia
eroilor lirici se ficea numai sub impulsul puritatii sentimentului surprins intr-o privire
indragostita, la Grigore Alexandrescu peisajul are valente multiple. El pare a fi decorul
visurilor de istorie legendara, caci fiecare detaliu al sdu are darul de a trezi ,,infiorare”
patriotica, de a-l1 face pe cititor sa zdreascd In penumbra sa contururile unor uriase
personalitati ale istoriei nationale. Impregnat de istorie, peisajul meditatiilor lui Grigore
Alexandrescu are darul de a se insufleti in momentul in care isi face aparitia hamletian umbra
lui Mircea in peisajul de la Manastirea Cozia. Umbra este intampinata de glasul fortelor
naturii, al raului care 1i repeta vesnic numele ca un ecou al unui decor legendar: ,,Mircea!
Oltul repeteaza... / Acest sunet, acest nume Valurile-1 priimesc....” (Alexandrescu, 2002).

Peisajul meditatiilor lui Grigore Alexandrescu are maretia, puterea de sugestie din
tragediile shakespeare-iene si functia sa dialogatd aminteste de rolul corifeului din tragediile
antice. Acest personaj din tragedia antica era cel care rezuma istorii, puncta emotiv
momentele de maximi tensiune, sugera tumultul sufletelor implicate in vartejul faptelor. In
plus, in meditatiile lui Grigore Alexandrescu peisajul romantic imbibat de istorie este martorul
tacut al ,,vitejiilor trecute” si personajul intelept invocat de autor in demersul sau liric pentru
confirmarea veridicitatii idealurilor exprimate. Intr-un context in care istoria se repetd, cici
»lumea e in asteptare”, contemporanii au foarte multe lucruri de invatat din studierea
trecutului, iar peisajul joaca rolul unui intelept arhivar al memoriei trecutului.

Dimitrie Bolintineanu este un scriitor cdlator in lumea balcanica, unde sperd sa
descopere vestigiile romanismului, iar poeziile Romdncele din Cavaia, San Marina din
volumul Macedonele exprima admiratia si interesul autorului pentru aceasta lume a sudului,
din care familia sa era originara.

Briza peisajului oriental, in descrierea caruia Dimitrie Bolintineanu surprinde
drame de serai si idile interzise de regulile acestuia se descifreaza in volumul Florile
Bosforului, si in Brises d’Orient. Interesul pentru exotism se traduce in culorile vii in care
autorul surprinde detaliile acestei lumi.

Gheorghe Asachi, venit la studii in Italia intre anii 1807-1812, va realiza Insemnarea
calatoriei unui moldovan la Roma, lucrare pe care o va publica in 1837, in ,,Albina
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romaneascd” nr. 5 din 17 ianuarie. O altd lucrare ,,Fragment din memoriile céldtoriei unui
roman din 1808” descrie peripetiile acestuia la Neapole si in Rusia. Ea a aparut in aprilie 1861
in ,,Adaos literar pentru D.D. abonati la Monitorul Oficial al Moldovei”. Gheorghe Asachi va
scrie si Extract din jurnalul unui calatoriu moldovan valorificind impresiile dintr-un voiaj
oficial realizat in Rusia la Petersburg, ca membru al comisiei de redactare a Regulamentului
organic, publicat fragmentar cu intermitente in ,,Albina romaneasca” nr. 61-94 din 1830.

Inaintea lui Gheorghe Asachi, Dinicu Golescu publicase cea dintai lucrare romaneasca
despre calatorii din veacul al XIX-lea, opera in care se faceau remarcate influentele
iluministe. Este vorba despre Insemnare a cdldtoriei mele (1826). Descoperirea Occidentului
it prilejuise boierului roman o confruntare cu moravurile §i mentalitdtile europene
contemporane. In urma acestei comparatii, se contureazi clar ideologia iluminista in jurnalul
de calatorie. Plecat in cautarea unor scoli pentru fiii sdi, scriitorul peregrin descopera
frumusetea Brasovului si dragostea de invatatura a locuitorilor sii, strabate drumul Clujului
descoperind muzeul Brukenthal, in care se afla cele mai valoroase lucrari de artd ale Sibiului.
Ajungand la Viena, admird muzeul armelor, parcurile ingrijite si sanatoriile. El asistd la o
scend, n care Tmparatul isi face aparitia pe strada. Boierul compara obiceiurile orientale cu
cele occidentale in privinta politetii 1 se mird cd la Viena nu exista obiceiul rostogolirii in
tarana drumului in semn de supunere fata de maritul imparat.

El admird arhitectura peisagistica a gradinilor Schonbrunn-ului si este coplesit estetic
de ea, considerandu-se un scriitor supus greselii in privinta descrierii frumusetii: ,,A acestii
gradini frumusetea peste putinta este de a putea cinevas sa-i faca descriere far’ de greseala.
Atat numai pociu zice ca un om care intdiagi data va intra, dupa puterea sau mulfimea simgirii
sufletului, negresit una din trei trebuie sa i se intampla, adica ca: sau intristat fiind si intrand
intr-insa poate sa se bucure; sau vesel fiind, cand au intrat sa se intristeze sau, desi nu va fi
fost stapanit nici de intristare, nici de bucurie, una din amandoua trebui sa-1 coprinza; scapare
de a avea este peste putinta...” (Golescu, 2010) Fraza lui Dinicu Golescu nu este elaborata,
caci ea urmeaza fuga gandului impresionat de ceea ce a vazut scriitorul. Calatorind cu
diligenta (Ailswagen), autorul calator ajunge in Elvetia. Aici are ocazia sa se mire de stiinta
geografiei, pe care o are un taran, de curatenia hanurilor si de curiozitatea pe care costumele
orientale o starneau privitorilor. La Vicenza admird scenele orasului si intamplarea cu
englezul 11 prilejuieste autorului o digresiune referitoare la necesitatea teatrului in limba
nationald. La Milano admira domul. Ajuns la Venetia si apoi la Trieste, boierul roman, care
nu mai vazuse in viata lui un vapor cu aburi, are ocazia sa realizeze o descriere demna de
personajele lui Jules Verne a acestei uimitoare masinarii, pe care o aseamana cu cazanul care
scoate rachiul si cu mecanismul unui ceasornic. Daca cineva s-ar incumeta sa realizeze o
schitda a acestei masinarii ale carei dimensiuni nu sunt precizate de curiosul calator, de buna
seama ca aceasta relatare incompleta tehnic surprinde esenta transformarii energiei aburului in
lucru mecanic, ceea ce pentru un boier, atehnic din punct de vedere al pregatirii sale
intelectuale, Tnseamna foarte mult: ,,.La spatele cuptorului impotriva gurii, un alt cos de fier,
care este scos din cuptor inspre mehanica ce au, prin care ese caldurd cu abureald, Intocmai ca
la cazanul care scoate rachiul, la care la fund ii arde focul si capacul strange lacrama de
abureald. Asa acel abur al cosului migca cea dintai roatd, unde sunt poate intreite decat la un
ceasornic, si cea din urma roatd, prin dintii ei si prin dintii ce sunt pe osia de fier, suceste osia
dimpreund cu roatele.” (Golescu, 2010) Atentia boierului roman este atrasa de agricultura
facuta dupa reguli precise, de pomii roditori, de lanurile si de gospodariile taranesti prospere.
El viziteaza institutii publice, aziluri, spitale unde este sfatuit sa nu starneasca furia bolnavilor
cu debilitate nervoasa cauzata de vederea vestimentatiei orientale a calatorilor. El are ocazia
sd compare $i aceasta comparatie il face sd se intrebe cu un sentiment de inferioritate si de
compatimire pentru tara sa: ,,Niciodatd nu o sa se ridice deasupra neamului romanesc acest
nor intunecos plin de rautati si de chinuri?” (Golescu, 2010) Aceastd atitudine a calatorului,
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care compara realitatile din tara sa cu ceea ce vede In drumul sdu, va fi mostenita de la Dinicu
Golescu de toti calatorii pasoptisti porniti in cdutarea progresului, pe care doresc sa-1 aduca in
tara lor.

Mihail Kogélniceanu, care viziteaza Viena inainte de 1844, isi notea-za impresiile de
calatorie intr-un jurnal publicat de Al. Lepadatu in ,,Floarea darurilor” in 1907. Cand in 1846
viziteaza Spania si 151 noteaza impresiile in franceza, Notes sur I’Espagne si in romana, Note
de calatorie in Spania. Jurnalul va fi publicat in intregime de Dan Simonescu in Scrieri. Note
de calatorie Bucuresti, Editura pentru literatura, 1967.

Pe fundalul infatisdnd imagini din Alhambra ale turnului Comares si ale palatul
renascentist al lui Carol I, pe imaginile de basm infatisdnd fantana si curtea leilor din palatul
resedintd al lumii musulmane, ce reprezinta apogeul arhitecturii si artei arabe, textul
povesteste cum dorinta lui Kogélniceanu de a vizita acest spatiu al viselor copildriei sale a
pornit de la o cdlatorie prin intermediul lecturii. Este un fel de a spune ca traseele literatilor si
ale literaturii pasoptiste au fost determinate de contactul cu lumea cartilor si ca inainte de a fi
reale, aceste cdlatorii in imaginatie si In lumea lecturilor au hranit sufletele adolescentin-
romantice ale acestei generatii. Impresia de circularitate a acestei calatorii in Spania este data
de marturisirea autorului, care se revede intorcandu-se in lumea copilariei sale:

,Inca din copilarie, la 1832, cand intrat de-abia in al patrusprezecelea an, doua tomuri
mici au plecat in mana mea, tiparite in frantuzeste, era Gonzalv de Cordova a domnului de
Florian. Aceasta carte, cu tot ridicolul pastoral ce-i acopera autorul au atatat in mine dorinta
de a vedea Spania. Indata, cu un prieten al meu, care odata era poet si astizi este seful trupelor
Moldovei, ma apucai a-1 traduce. Vremea si intamplarile intrerupsera aceasta lucrare; cand,
pre urma agiunsei a fi barbat, impresiile copilariei nu se sterserd. Una din cele dintai
indeletniciri, cand deschisei tipografia Daciei, fu de a indemna pe un tanar compatriot de a
urma aceasta traducere, si asa, una din cele dintai carti ce iesira de supt teascurile mele fura
Gonzalv de Cordova. Totdeauna cand o carte, cand un jurnal Tmi arata numele Spaniei,
dorinta de a 0 vedea mi se ficea mai mare. IntAmplari lungi care ma silird sia-mi parasesc tara,
ma adusera n Spania. Aceastd tara o vizitai de aproape. Vazutd a doua zi dupa o cumplitd
revolutie care i-au scos la iveala toate ticalosiile, n-au darmat in nimica iluziile ce-mi facusem
despre ea; este una din puginele iluzii ce n-am perdut la vedere. Dar imi place paméantul ce am
calcat si care 1n tot minutul desteapta suveniruri romantice. De cate ori inchipuirea mea m-au
dus in salele Escurialului, de cate ori cand ceteam Don Carlos al lui Siler, cartea In care am
invatat limba lui Lessing si a lui Goethe ma transportam sub verdele alei a Aranjuezului, de
cate ori ma visam sub badatiile daurite si sculptate a Alhambrei! Dupa ce m-am aflat in ele
adesea ma intrebam, daca adevarat eram in Spanie; ochii mei nu putea sa ma faca sa cred ca
eram in adevar in tara a caruia intdmplari imi legana copilaria!” (Kogalniceanu, 1967: 94-95).

Lumea sudului european i-a impresionat si pe algi scriitori. Timotei Cipariu a realizat
memorialul ...din Italia 1852 structurat in forma scrisorilor. August Treboniu Laurian a scris
Istriana. Alexandru Pelimon s-a inspirat si a redactat scene Din itinerariul d-lui Bolliac si
Impresiuni de cdlatorie in Romania. Descoperind ca orice romantic natura patriei, Pantazi
Ghica scrie Impresii de calatorie in Moldova si astfel aceasta specie literard cunoaste evolutia
in literatura noastra.

Lumea orientului I-a inspirat i pe Teodor Codrescu, care a realizat un memorial
intitulat O calatorie la Constantinopol. Dintre scriitorii, care vazand Constantinopolul, si-au
adus aminte de anticele descrieri ale cetatii eterne, remarcabil este D. Ralet. in Suvenire si
impresii de cdlatorie In Romania, Bulgaria si Constantinopol (1858) textul are farmecul unui
ghid turistic, In care incursiunile in istorie nu sunt Intdmplatoare.

»Constantinopolul e asezat pe dealurile care se intind de la Eiub si formeaza un
triunghi scaldat intr-o parte de Cornul de Aur, asa numit de la bogatia pascariei, (Xpvcotiv
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Kepag) 1n alta de apele de Marmara. Acele dealuri in numar de septe, ii dau asemanare cu
vechea Roma, careia succede in marime si in glorie.” (Ralet, 1979: 60).

Digresiunea istoricd in descrierea capitalei Imperiului Otoman, care este numita cu
numele dat de Impiratul Constantin cel Mare are rolul de a scoate in evidentd importanta
strategicd a acestui loc, care in timp a fost si capitala Primului Imperiu Crestin:
,Constantinopoli fu visul cuceritorilor si in timpii vechi, supus la influinte si la interese
diverse ce se combateau intre ele.” (Ralet, 1979: 60).

Cucerirea orasului de catre turci s-a datorat si dezbinarii religioase. Autorul
suvenirelor si impresiilor isi aminteste o replica celebrd a unui personaj istoric, cunoscut de
autor din lecturile pe care le-a facut in tara, inainte de plecarea in calatorie:

»-.Dondolo”(...) ,intreba chiar pe imparatul Alexie V. Mursufli: «Oare religia te
invoieste a fi tradatoriu si sperjur? » Religia fu redusa a fi un motiv de certe zadarnice ce
absorbau spiritele si Constantinopoli se facu leaganul ereselor.” (Ralet, 1979: 63) .

Ca urmare a cdlatoriei intreprinse cu lon Ghica la manastirile din Oltenia in 1842,
Grigore Alexandrescu a realizat un volum de meditatii, elegii, epistole si satire n legatura
tematicd cu un Memorial de cilitorie, publicat in 1844 si 1845. In aceasta lucrare in prozi
autorul descrie itinerariul parcurs catre cele mai faimoase manastiri de pe valea Oltului.
Drumul de la Bistrita la Arnota este pentru cei doi prieteni un drum initatic, caci aceste locuri
singuratice de o sdlbaticd frumusete sunt impregnate de istorie. Grigore Alexandrescu,
calatorul romantic surprinde frumusetile naturii si ale istoriei intr-un stil in care confesiunea
este 0 marca a autenticitatii relatarii: ,,Coborandu-ne de la pestera, insotiti de vuietul Bistritii,
ce curgea in vale, o luaram pe o potecad ce duce la Arnota, mica biserica, spre miazanoapte,
asezatd la o Tndlt{ime de doua ori mai sus decat pestera: desi Arnota se vede din curtea
manastirii, dar Incepi sd sui, desimea padurii si inaltimea vechilor stejari iti astupa vederea.
Nimic nu iti spune ca te-ai apropiat, decat latratul cdinilor ce te presimt si vestesc parintilor
ca le vine o vizitd.” (Alexandrescu, 2002)

Pestera in care in vremuri de rastriste erau ascunse toate bogatiile lacasurilor de cult
din imprejurimi pare un loc inaccesibil calatorului, care remarca acest lucru cu nostalgia
pentru o istorie legendard, eroica, care insa nu a avut prea multd rabdare cu oamenii.
Descrierea detagata a privelistii din foisor este o ingemanare a lumii vizibile cu cea
invizibila, legendara, in care lecturile istorice si pasiunea cercetatorului vestigiilor trecutului
se exprima cu un real talent narativ i cu o sensibilitate pentru detaliul semnificativ:

,Din acel foisor vederea se intinde in departare peste munti §i campii, pand aproape
de Ramnic. In dreapta mai jos, este pestera Pusnicului, si in vale Bistrita. Mare trebuie sa fi
fost anevointa cu care sd facea aceste ziduri la astfel de indltimi: dar se vede cd greutatea
biruitd era unul din meritele religioase ale vremilor de atunci:

Apoi aceste manastiri pe inal{imea muntilor erau ca niste cetdti care slujeau de azil
libertatii la imprejurari grele. Trei calugari alcatuiesc toatd populatia Arnotei. Aceasta biserica
are un venit de 100 000 lei si cu toate acestea nu stiu de a cui pricind calugarii sunt siliti sa
cersetoreasca prin sat pentru finerea vietei lor si a candelei care arde neincetat la mormantul
domnului Matei Basarab, mormant frumos care despagubeste cu multumire pe céldtori de
osteneala ce-si da ca sa-1 viziteze.” (Alexandrescu, 2002)

Spirit meditativ, Grigore Alexandrescu descrie ceea ce a citit despre ceea ce descopera
si simte la vederea mormantului voievodului Matei Basarab. Se stie ca destinul tragic al
acestui domn, a cdrui domnie a fost beneficd pentru tara sa are legaturd cu imbolnavirea
domnitorului si cu revolta seimenilor. Ruinele sepulcrale au darul de a inspira sufletul acestui
poet sensibil si inteligent, care era pasionat de istoria poporului sdu. Locul mormantului lui
Matei Basarb, izolat in pacea de la Arnota, poate fi asemdnat cu un paradis terestru, pe care
voievodul |-a dobandit in sens crestin ca rasplata pentru jertfa si prin suferinta sa
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purificatoare. Descrierea lui Grigore Alexandrescu are precizia unui ghid turistic, iar naratorul
acestor pagini, el insusi un peregrin, zaboveste meditand.

»Acest monument este de marmura alba, ridicat de pamant ca de patru palme si lung
de patru picioare. Pe dansul este sapat in relief armura printului si a tarei, tunuri si steaguri.

Am zabovit mai multe ceasuri inlauntrul bisericii, sezdnd pe piatra mormantului si
vorbind de virtutile unui prin{ cu inima nobild care, stiind a birui, a preferat intotdeauna
bunurile pacii., care destoinic a dobandit numele de concherant (cuceritor) a ales pe acela de
legiuitor si civilizator al natii sale. Generos catre vrajmasgii sdi si drept catre tofi, poate sa zica
cineva ca el n-a facut altd greseala decat aceea de trai prea mult. Batranetele lui 1-au facut sa
caza subt influinta unor ministrii necinstiti §i nevrednici, care i-au intunecat gloria si 1-au
amarat cele din urma zile ale vietii.

Batanul print este zugravit in bisericd in fata mormantului; el poarta anteriul cu flori,
malotea Tmblanitd cu ras si coroana: statura lui este inalta, parul alb si chipul barbatesc.”
(Alexandrescu, 2002)

La intoarcere, la Bistrita, Grigore Alexandrescu viziteaza mormantul Sfantului
Grigorie Decapolitul si surprinde scene in care gestul particular are valoare de ritual general,
ce oglindeste o anumita mentalitate in acest spatiu.

Inaintea bogatului cosciug in care odihnesc mostele sfantului Grigore Decapolitul,
vazui o femeie Ingenuncheata, care parea a se ruga cu fiebinteala.” (Alexandrescu, 2002)

Calatoriile pot Insemna s1 drumuri ale suferintei, ale departarii de meleagurile dragi ale
tarii natale. Exilatul este in acest caz un proscris pentru autoritatile, care il pedepsesc astfel, pe
cel care a Indraznit sa se revolte sau pe cel care a realizat calcule gresite in privinga aliantelor
sale politice. Ion Heliade Radulescu in Souvenirs et impressions d’un proscrit (1850), lucrare
ce cuprinde drumurile sale prin Serbia, Croatia, Bavaria, Belgia, Franta si Turcia, cu evocari
romantice, cu reverii mitologice si cu descrieri de peisaje bizare, infatiseaza drumul unui
exilat, care are constiinta faptului ca a fost proscris. In tonul scrierii lui Ion Heliade Radulescu
se simte frustrarea si obida celui care a fost indepartat din drumul pe care il visa in tara sa.
Descrierea atenta, care se indreapta in special asupra exilului romanesc postpasoptist, este o
marturie a atmosferei din aceastd lume. Dezbinarea, invidia, rautatea sunt cel mai adesea
evocate de formulele pe care autorul le utilizeaza. Amintirile de acest tip par mai curand
traseul unui labirint emotional personal in care autorul se afla captiv, fiind obsedat de cele
intamplate. Formulele profetice si mai ales marturiile din Mémoires sur [’histoire de le
régénération roumaine ou sur les événements de 1848 accomplis en Valachie, Paris, 1851,
alaturi de fragmentele adesea citate din corespondenta revolutionarilor contemporani cu lon
Heliade Radulescu, fragmente in care autorul acestor memorii apare ca un personaj ,aliéné
comme Lamartine” (marturisirea 1i apargine lui Nicolae Balcescu si 1i este adresatda lui Ion
Ghica intr-o scrisoare din aceasta perioada), toate aceste date il pot deruta pe cititorul de
astazi al acestor pagini. Dincolo de coincidenta acestor marturisiri, dincolo de reprosurile care
1 se fac lui Heliade de catre ceilalti revolutionari aflati in exil, paginile acestea reprezinta o
versiune a unei istorii trdite si percepute din miezul craterului acestor evenimente. Cititorul de
azi poate face cu usurinta diferenta dintre fapte, emotii si concluzii.

Experienta exilului a fost consemnata sub forma unui memorial de célatorie si de catre
Dimitrie Bolintineanu. In lucrarea Caldtorii pe Dundre si in Bulgaria autorul descrie
evenimentele petrecute dupa inabusirea Revolutiei de la 1848, cind fruntasii revolutiei
romane, printre care se afla si Bolintineanu, au fost transportati sub escortd pe Dundre, in
ghimie, n conditii inumane, fara sa li se spuna unde urmau sa ajunga. Constien{i ca urmau sa
fie aspru pedepsiti, revolutionarii din legenda pasoptista traiesc experienta apropierii unui
pericol capital a carui formd de concretizare nu o cunosc inca. Bolintineanu este naratorul-
martor al acestei atmosfere de spaimd, pe care o descrie si pe care o transforma ntr-un
document cu o autenticitate indubitabila. Datorita Mariei C.A.Rosetti revolutionarii romani au
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putut sd evadeze de sub escorta turceasca intr-un sat din apropiere de Orsova, unii luand calea
Parisului, altii mergand spre Transilvania, asa cum a facut si Bolintineanu. De aici, autorul a
plecat intdi la Constantinopol si apoi se va indrepta in 1849 spre Paris. Memorialul a fost
publicat 1n 1858, fiind al doilea in ordinea cronologicd a aparitiei memorialelor lui
Bolintineanu. Urmatorul se intituleaza Calatorii la lerusalim in sarbatorile Pastelui si in
Egipt. Pe cand se afla in Imperiul Otoman, Bolintineanu va imprumuta o suma uriasa de bani
de la Constantin Polihroniade, un roman bogat ce locuia in orasul exilului sau si va porni la 9
martie 1854 intr-o calatorie la lerusalim si in Egipt. Memorialul a aparut initial purtand titlul
Calatorii in Palestina si Egipt in 1856, fiind reeditat in 1867 sub titlul Calatorii la Ierusalim
in sarbatorile Pagstelui si in Egipt.

Daca Ton Heliade Radulescu realizase o calatorie imaginara in acest taram prin lumea
Biblicelor, daca acest scriitor isi gasise in lumea savanta a traducerilor erudite o consolare
pentru melancolia si pustiul sufletesc care 1i vor marca tonul pesimist, profetic si moralizator
al scrierilor din aceasta perioada in care el isi declara suferinfa asemanatoare cu cea christica,
Dimitrie Bolintineanu este un caldtor poet, care viziteaza si descrie cele vazute cu o
luminozitate si o incantare care transpare in tonul utilizat. Interesantd este pagina de atlas
literar crestin, pe care autorul o lasd referin-du-se la Gradina Ghetsimani. Daca Vasile
Voiculescu in sonetul In Gridina Ghetsimani nu va putea desprinde imaginea divind de
descrierea acestui peisaj simbolic legendar, Dimitre Bolintineanu este un observator
pragmatic al unei realitati indelung mitizate. Amanuntul pitoresc si explicatiile clare pentru
calatorii prin intermediul lecturii sunt caracteristicile acestui scriitor peregrin prin tara sfanta:
.. »la picioarele acestui munte, dincoace, se vede gradina maslinilor sau Gepsimania (teasc de
undelemn). Aceastd gradind este astazi ocolitd cu zid si se afld proprietate a paringilor
schitului St. Salvador. Aici vazuram cativa maslini batrani, pe care parintele italian, care
cultiva gradina, ne zise cd sunt tot acei maslini ce traiau in timpul lui Isus, cu toate ca este
cunoscut cd maslinii aici nu trdiesc mai mult de doud sute de ani.” (Bolintineanu, 1985: 144).

Un alt memorial de calatorie al unui exilat se intituleaza Calatorii la romanii din
Macedonia si Muntele Athos sau Santa-Agora. In 1854, 1a 11 iunie, pe cand se afla in exil,
Bolintineanu pleaca cu misiune precisa in Macedonia, intre cuto-vlahi, in acest avan-post al
romanismului, pentru a mentine treaza constiinta romaneasca in lumea greceasca. Ideea lui
Bilcescu se materializa abia acum, cu ajutorul lui Ion Ghica. Bolintineanu si-a redactat
memorialul in 1858 si 1-a publicat in 1863.

Un alt memorial al lui Dimitrie Bolintineanu se intituleaza Calatorii in Asia Mica. In
timpul exilului Bolintineanu a stat la Constantinopol, pana in vara lui 1856, de unde a plecat
in insula Samos. Aici lon Ghica era bey, adica de print cu rang de domnitor. Bolintineanu a
stat 10 luni la Samos si in acest rastimp a calatorit cu Ion Ghica pe coastele Asiei Mici.
Impresiile le-a tiparit in 1866 in Trompeta Carpatilor si apoi le-a publicat in volum tot in
1866.

Un memorial de célatorie se intituleazd Insola Tenedos si Canaris. Fragment din
calatoria d-lui D. Bolintineanu in arhipel. El a fost publicat in 1859 in Calendar istoric §i
literar pe anul bisect 1860 si infatiseaza cdldtoria din 1856. Un alt memorial de calatorie
aduce in atentia cititorilor peisajul autohton prin Calatorii In Moldova, publicate In 1859 in
Calendar istoric si literar.

In afara de ipostaza exilatului care isi povesteste pelerinajul si de cea a calitorului
roman aflat pe drum 1n propria-i tard, care tocmai fusese reintregita prin Unirea Principatelor,
Dimitrie Bolintineanu cunoaste si ipostaza reporterului oficial, care relateaza ceea ce face
parte din Vizita Domnitorului Principatelor Unite la Constantinopole. Aceasta relatare este
publicatd in 1860, dupa ce la 22 septembrie 1860 Alexandru Ioan Cuza plecase la
Constantinopol insotit de o suitd civila si militard din care facea parte si D. Bolintineanu,
membru in Comisia Europeand a Dundrii. De aceasta data, relatarea este facutd din punctul de
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vedere al unui personaj oficial, care reprezintd interesele Principatelor Romane si care
participa la Intalnirile protocolare.

Functia pe care o detinea Bolintineanu nu era una simbolicd. Navigatia modernad pe
Dunare incepuse din 1829. Dupa razboiul ruso-turc din 1806-1812 si pacea de la Bucuresti,
Imperiul Tarist devenise stat riveran prin cedarea Basarabiei de catre turci si stabilirea granitei
pe bratul Chilia. Dupa pacea de la Ackerman — Cetatea Alba din 1826, Imperiul Tarist va
obtine si bratul Sulina, iar dupa pacea de la Adrianopole din 1829 va obtine si bratul Sfantul
Gheorghe. Opozitia marilor puteri europene la aceasta situatie, care-i asigura Imperiului Tarist
expansiunea prin accesul la canalul de navigatie europeand, s-a menginut si dupd razboiul
Crimeei, ce se incheiase cu Congresul de la Paris din 1856. Comisia Europeana a Dunarii cu
sediul la Galati, care tocmai se constituise, avea sarcina sa consolideze si sa realizeze lucrarile
de dragare a Dunarii maritime, prin perceperea unor taxe de navigatie. Aceastd comisie
constituitd la inceput pentru patru ani pentru a fi inlocuitd cu o comisie a statelor riverane, s-a
mentinut pana in 1938. Zona Dunarii inferioare a constituit de-a lungul vremurilor centrul de
interes al tuturor imperiilor din centrul si estul Europei, ba chiar si al celor din Asia. In
perioada pe care o descrie Bolintineanu, gurile Dundrii erau punctul de atractie pentru
cuceritorul Bizantului, Imperiul Otoman aflat in declin, pentru Imperiul Tarist, pentru
Imperiul Habsburgic si pentru puterile centrale. Bolintineanu era in deplind cunoastere a
acestei situatii si faptul ca el asista la scena intalnirii dintre Cuza si sultan ne dezvaluie spiritul
de observatie, care de aceasta data se exerseaza asupra unor personaje istorice reale. Sultanul,
care stia frantuzeste, dar respecta protocolul traducerii oficiale si domnitorul roman, in {inuta
sa de general, sunt descrisi de Bolintineanu prin mijlocirea detaliilor fizionomice, al gesturilor
protocolare, al uniformelor de gald menite sa uimeasca suita diplomatica. Bolintineanu scrie:
»Ilrecuram o galerie cu coloane, apoi deodatda ne vazuram intr-o sala mare. Sultanul ne aparu
in mijlocul sdlei, in picioare, si Tnaintd catre noi cu pas lin. Sultanul purta o manta scurta si
neagra, cu gulerul cusut in diamante. Pe cap, un fes dupe datina fonctionarilor turci. Sultanul
pare mai batran decat varsta sa. Are fizionomie interesanta., fata sa este palida si pe ici pe
colo zbarcita usor. Un surds apare necurmat pe buzele sale. Cu toate acestea figura sa este
simpatica.

Domnitorul din parte-i se prezintd cu uniforma sa militara de general de diviziune, cu
capul descoperit, precum se prezinta in toate saloanele din tara. Intre domnitor si sultanul se
afla marele vizir Ali Pasa. Domnitoriul pronuntd un mic spiciu in limba franceza si in simtul
ca vine sa esprime m.s sultanului simtimente de simpatie ale tarilor.

Sultanul stie franceza, dar eticheta curtei cerea ca marele vizir sa faca pe dragomanul.”
(Bolintineanu, 1985: 522).

Exilat din motive politice in propria-i tara, Alecu Russo este si el un calator, care nu
numai ca nu iubeste drumurile, dar le descrie in toata mizeria noroiului lor de martie, cand
peisajul devine siberian pentru cel intemnitat pe baza unei delatiuni. Drumul supliciului sdu se
termind la o manastire si acest episod al existentei sale va fi relatat in Amintiri (1855) si in
Soveja (Ziarul unui exilat politic la 1846), lucrare publicata postum in 1863 de Alexandru
Odobescu. Temnicerul lui Alecu Russo este un om intelept, care stie o multime de povesti cu
talcuri orientale de felul Halimalei. Motivul intemnitarii lui Russo este lupta cu cenzura, care
in loc sa stearga o treime din piesa de teatru, nu si-a facut datoria si nu a sters-o pe toatd. Din
aceastd cauza a putut fi posibila situatia absurda in care actorii 1-au parat pe autor ca i-ar fi
indemnat sd citeasca Intregul text, dar ei, 1n realitate, nu l-au rostit de loc, poate si fiindca nici
nu-1stiau de loc. Alecu Russo este autorul cu succes la public, nemultumit de efectele cenzurii
si arestat pentru ca actorii l-au parat pentru un lucru, care nu s-a intdmplat si deci nu a adus
prejudicii ,,ordinii publice” §i nici nu a ,razvratit tara”, asa cum l-a invinovatit ministrul pe
dramaturg. El a fost condamnat de voda la inchisoare pentru ca se dorea ca un exemplu sa fie
dat tuturor. In aceste conditii, desi compatimit de ministru si de agd, Alecu Russo este arestat
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si amintindu-si despre penibilul moment, comenteaza: ,,in scurt, aga imi puse pe umeri blana
sa; ministrul imi dete o caciuld, galosi, un ciubuc si tutun, si fiecare din cei doi imi detera ceva
bani. Voi inapoia banii la intoarcerea mea sau altcandva, iar darurile ministerilale le pastrez,
caci un ministru nu da in toate zilele. Auzit-ati pana acum un exilat sd plece la locul osandei
sale cu o caciuld pusa in capu-i de ministru!...” (Russo, 1963: 210-211).

Entuziast admirator al creatiei populare, Alecu Russo s-a intalnit cu ,,minunea poetica”
numitd Miorita in cdlatoriile sale. Spre deosebire de precursorul sau, Calistrat Hogas, solitarul
scriitor calare pe calul sau, Pisicuta, admirator al peisajelor pe care le descrie cu talent
epopeic, Alecu Russo este un célator reflexiv cu tendinta de a-si decanta impresiile sub forma
unor consideratii teoretice, care abat atentia lectorului de la peisaj. Acest lucru se intampla si
pentru cd Alecu Russo este atent la peisajul uman, la mentalitdtile influentate de morala
orientald. El face comparatii intre felul de a fi al oamenilor din locurile pe care le-a vizitat si
concluziile sale, referitoare la psihologia personajelor influentate de amintirile copildriei, de
traumele afective, care blocheaza evolutia si izoleazd individul, reprezinta niste intuifii
psihologice foarte moderne, daca facem legatura cu dezvoltarea psihologiei in veacul al XIX-
lea. Russo nu apreciaza sistemul educatiei familiale influentate de maximele intelepciunii
orientale si 1l face raspunzator pe acesta pentru inertia, pentru lipsa de exercitiu afectiv, pentru
lenea de gandire si lipsa de sociabilitate, de flexibilitate a individului, care este mascata de
tipicele fraze cu iz traditionalist-conservatorist:

»Societatea europeanad se sprijind in primul rand pe familiaritatea afectuoasa si pe
reciprocitatea sentimentelor care existd intre membrii unei familii, izvor prim, din care iau ei
caracterul de blandete, de usoard nepasare, de politete lesnicioasd si sloboda si gustul
sociabilitatii, care e necunoscut in tinuturile mai apropiate de Orient. Parintii nostri nsa, au
fost crescuti in maximele turcesti, adica: fiul nu e prieten al tatalui sau, ci i-i primul rob, pe
care trebuie sa-1 struneasca cu atat mai tare cu cat intr-o zi trebuie sa-i scape. De aici respectul
acela silit, tacerea poruncitd, intepeneala aceea impasibila intepenitd pe frunfi, care se cer
copiilor; tinerii de aceea ajung falsi ori stupizi — nenorocite extremitati! Printr-0 reactiune
fireasca, robul, la randul lui, devine tiran. Urmarea educatiei acestia este izolarea indivizilor.
Ajunsi in sfarsit mari, fara legaturile acelea asa de dulci de la saisprezece ani, cu inteligenta si
imaginatia niciodata desteptate, cu inima goald, ei nu mai fac decat legaturi de interes;
oamenii acestia fard copilarie n-au nici amintire, nici viitor; au numai prezent material, fara
farmec cu totul pozitiv. «Fa cum au facut si parintii tai», asta e fraza banala. Ei tin la respectul
silit: «Vreau ca copiii mei sa se teama de mine; de iubit, m-or iubi pe urma, dac-or crede de
cuviintd...imi spunea intr-un rand o mama: De ce sa nu faca si ei ca noi si ca stramosii nostri?
Noi nu traim in Franta, domnule. » Vorbele acestea rezuma sistemul de educatic domestica si
pot sluji de lamurire caracterului obstesc al cetatenilor nostri.” (lasii si locuitorii lui in 1840 —
fragmente — Russo, 1963: 327).

Vasile Alecsandri reprezinta in istoria literaturii romane scriitorul despre care s-a Spus
ca avea patima aventurierului si curiozitatea demonului calator. Dar toate aprecierile care se
vor mai face inca despre acest om, vor trebui sd {ind seama de talentul sau neintrecut in
privinta povestirii pitoresti si poetice, amuzante §i interesante, in privinta darului de a
surprinde nuantele peisajului strabatut, aroma atmosferei si temperatura sufleteasca a
ambiantei, In care are loc fuziunea sentimentelor cu tabloul. Maestru al insufletirii peisajului,
pictor in cuvinte al culorilor sufletului ce se rasfrang asupra descrierii itinerariului, Vasile
Alecsandri este singurul dintre scriitorii pasoptisti care realizeaza o descriere a unei calatorii
in afara Europei. Calatorie in Africa: De la Biaritz la Gibraltar este relatarea unei excursii
facuta In 1853. Ea a fost publicata fragmentar in 1855, 1868 si 1874. Amanuntul semnificativ
nu lipseste din descrierea acestui itinerar exotic, pe care Alecsandri il face impreund cu un
amic englez, Angel. Povestirile abunda, descrierile de asemenea si insotindu-i in itinerariul lor
narativ pe cei doi calatori, cititorul are ocazia sd descopere farmecul unor peisaje care se
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suprapun ireal. Spre Maroc, spre Tanger, o povestire despre cafeaua dervisului Abdalah-
Osman aflat undeva in Asia, pe drumul Brusei are rolul de a-1 face pe cititor sa se simta
depeizat, adica placut impresionat de un peisaj pe care 1l admira fara sa-1 recunoasca, il vede
cu ochii mingii fard sa-1 priveasca: ,La anul 1845, intre Ghemlic si intre Brusa, In Asia.
Plecasem din Constantinopoli pe un vapor turcesc, cu gand de a merge sa vizitez Brusa,
vechea capitald a Imperiului Otoman, vestita prin numarul minarelelor ce se inaltd din sanul ei
ca lanciile unei armii de uriesi, precum si prin frumoasele materii de matasd lucrate in
fabricile sale. Dezbarcand la Ghemlic, sat mic de pe malul asiatic a Marei de Marmara,
tovardsii mei §i eu ne suirdm pe cai i luaram drumul Brusei.

Cararea ce duce la acest oras, batutd de copitele cailor si ale camilelor, trece peste
campii si colnice acoperite cu o iarba salbatica si mirositoare, si calatorul este expus, In vreme
de sase oare, la razele arzatoare a unui soare de foc, ce il coace chiar ca pe un ou in pelea lui.”
(Alecsandri, 2012: 209).

Intalnirea calatorilor cu dervisul in acest peisaj incandescent este prilejul pentru autor
de a infatisa atat gusturile proprii in privinta unei cafele de calitate, cat si uimitoarea
ospitalitate si bundtate a acestui om batran si intelept, care 1i serveste pe calatorii osteniti cu
apd si cu o cafea deosebita: ,.Intr-o clipala cutia si paharele sunt deserte, setea noastra stinsa,
si multdmirea noastra cu atat mai mare ca batranul ne aduce indata pe o alta tabla mai mica,
cateva felegene de cafe; dar ce cafe! Fiecare picaturd cuprindea o comoara de multamiri
necunoscute; credeam cd sorbeam raiul lui Mohamed topit in felegeanuri.” (Alecsandri, 2012:
210).

Jurnalul calatoriei in Italia, voiaj realizat cu Elena Negri in 1846, in perioada 7/19
iunie 1846 — 4 mai 1847 este o lucrare redactata initial in limba franceza. Datarea in
succesiune cronologicd a evenimentelor, cantitatea mare de informafii cu caracter
autobiografic si mai ales disparitia tragica a Elenei Negri vor face ca aceasta scriere sa fie
publicata postum, in 1947 de C.D. Papastate in volumul Vasile Alecsandri si Elena Negri cu
un jurnal inedit al poetului.

Putini literati romani, care au ocazia sa facd o plimbare romanticd pe canalele
Venetiei, stiu ca Vasile Alecsandri a locuit impreund cu Elena Negri in palatul Benzon, din
balcoanele caruia admira Ca’ Foscari si ca s-a bucurat de cea mai frumoasa intdmplare a vietii
sale de turist indragostit, caruia viata i-a oferit o sansa unica. Ghidurile turistice ale Venetiei
amintesc aproape toate despre sederea lui Byron in orasul lagunelor. Dar despre numele
romanului poet, premiant al laurilor nobilei ginte latine foarte putind lume a auzit. Pentru
Alecsandri, Venetia reprezintd un episod simbolic al existentei sale. Venetia, regina marii este
orasul iubirii sale: ,,Sederea noastra de doua luni la Venetia valoreaza cat o viata intreagd de
fericire, caci visul cel mai frumos al tineretii noastre, sperantele cele mai luminoase ale
dragostei noastre s-au realizat zi cu zi, ord cu ord” (Alecsandri, 1975: 78).

Aici mai mult decat in oricare dintre descrierile jurnalului lui Alecsandri atmosfera
este colorata cu nuantele discrete ale sentimentului. Dar luminozitatea peisajului este mai ales
una interioard: ,,Totul este frumos, calm si stralucitor in jurul nostru, totul ne zdmbeste.”
(Alecsandri, 1975:79).

Notatiile din perioada sederii sale la Venetia par uneori extrem de prozaice, dar nu
sunt lipsite de umor. Asa se intdmpld in momentul in care autorul consemneaza incercarile
gospoddresti esuate ale iubitei sale, care reuseste doar sd transforme miezul copt al
portocalelor in veritabile cristale diamantine, necomestibile, farad nici o indoiala. Multi lectori
ai acestor prime pagini despre Venetia au observat cd aici nu apar prea multe notatii despre
muzee, concerte, biserici si statui.

Dar amintirea acestora se imprima fotografic pe retina autorului, care la Salzburg, in
orasul natal al lui Mozart, isi aduce aminte de muzeele si bisericile Venetiei. Alecsandri este
impresionat de locurile pe care le-a vizitat si chiar daca nu retine intotdeauna numele unui
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autor celebru precum Donatello, descrie cu precizie opera acestuia, fapt ce arata ca el este un
vizitator profund, care se inifiaza calatorind 1n arta renascentistd si baroca italiana: ,Printre
monumentele pe care le-am vizitat la Venetia, biserica Santa Maria dei Frari ne-a uimit atat
prin arhitectura sa mareata, cat si prin numeroasele si admirabilele lucrari In marmura care o
impodobesc in interior. Monumentul de marmura alba al lui Canova este dintre toate cel care
ne-a impresionat mai mult, prin simplitatea si maretia lui. Mintea care a creat planul a fost
desigur a unui geniu. Canova insusi a facut desenul acestui monument maret, cu intentia de a
face un mormant pentru Titian.

Statuia plind de viatd a lui St. Jerome, capodoperd a lui.... se afld de asemenea in
aceastd biserica.” (Alecsandri, 1975:103) .

Intre Venetia, regina marii si Londra, orasul ceturilor de pe Tamisa numai un spirit
erudit precum cel al lui Alexandru Odobescu putea gasi asemanari. Autorul a facut impreuna
cu tatdl sdu o Calatorie de la Paris la Londra (de la 3 pand la 11 august 1852), pe care a
descris-o intr-un jurnal intituldind-o chiar astfel. Notatiile lui Alexandru Odobescu din acest
jurnal, ce completeaza atlasul literar al calatoriilor pasoptiste descrise de cdldtorii romani
demonstreaza un spirit sensibil, cu un ascutit sim{ de observatie a detaliilor si cu puterea
comparatiilor. Aidoma personalitatilor din lumea Renasterii, Alexandru Odobescu s-a format
pentru a fi in acelasi timp istoric, etnograf, istoric de arta, arheolog, folclorist, poet, eseist si
prozator. Viziunea echilibrata a frazei sale 1-a facut sa isi infatiseze ideile intr-un stil propriu,
tipic marilor spirite. Primele pagini ale acestei lucrari descriu peripetiile calatoriei cu trenul si
cu vaporul, pentru a strabate Canalul Manecii. Ploaia infernald, specific londoneza, cea care
va inspira ceturile si spleen-urile simbolistilor I-a agasat pe autorul care noteaza: ,,Am sezut
opt zile de vara in Londra si n-a trecut una fara sa (se) ploua de cateva ori pe zi. Ce o mai fi si
iarna!” (Odobescu, 1970: 163).

Vizitarea Londrei 1i va prilejui autorului privilegiul de a infatisa, printre alte
monumente descrise, imaginea Parlamentului, flancata cu statuia lui Richard Inima de Leu.
De remarcat sunt digresiunile istorico-eseistice, pe care i le prilejuieste autorului aceasta
descriere, in care autorul isi imagineaza cum atmosfera umeda, cefoasa va Intuneca fatada
venetiand a constructiei Parlamentului, aceasta conferindu-i aspectul intunecat al mediului in
care a fost realizata: ,,Palatul Parlamentului, noua zidire, d-0 arhitectura venetiana, intinsa si
inca alba, care-si scaldd poalele in apele negricioase ale Tamizei si al carui turn patrat sta
acoperit de ceata si de fum, nu va trece mult si Palatul Parlamentului va lua fata intunecoasa a
tristului Palat Somerset, ce-i sta in fata, peste apa, caci aici nu e soarele Italici, ca sd aureasca
piatra, nici sanul Venetii, ca sa rasfranga-n azur fata-i aurie.” (Odobescu, 1970: 170).

Eseul inspirat de tema calatoriei face din Alecu Russo un scriitor novator. Piatra
teiului, publicat postum in traducerea lui Mihail Sadoveanu in 1911, fusese redactat initial in
limba franceza. El este subintitulat (Legendd) Fragment dintr-o célatorie In Muntii Moldovei.
Alecu Russo este fara indoiald un eseist reflexiv, in scrisul caruia poti descoperi inspiratia
talentului inflacarat si sensibilitatea romantica. Pentru el ,,calatoria e un lucru frumos si bun,
care ne dezvaluie, cu mult mai bine decat cartile, viata intima a civilizatiilor”. (Russo, 1963:
271).

Ca orice calator romantic, care isi dezvaluie sentimentele profunde in descrierile pe
care le face, nsufletit de patriotismul si idealurile generatiei sale, Alecu Russo este constient
de faptul ca descrierile plaiurilor indepartate il fac pe om sa uite de frumusetile tarii sale:
»Mai mult, noi, oameni fericiti, abia rasariti la fata pamantului, ne-am dus sa ne plimbam
tranddvia ori nefericirile pand si prin padurile feciorelnice ale Lumii-Noud; si dupd ce am
strabatut o parte a lumii, dupd ce am gradmadit atitea nume de orase si atitea pozitii
geografice, numai tara noastra nu ne-o cunosteam, tara care dupa gazeta zilei ar fi masurand
500 de mile patrate.” (Russo, 1963: 272).
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Calator erudit prin lumea cartilor, critic in cugetarile sale despre rostul literaturii, atent
in observatiile pe care le face la psihologia oamenilor si la arheologia ce ilustreaza istoria
locald, Alecu Russo polemizeaza cu scriitorii care imita si sunt lipsiti de originalitate. El
pune problema raportului dintre scriitor, opera si public, pledand in spiritul rationalismului
clasic pentru originalitate si pragmatism: ,,Ce-mi pasd mie, moldovan ruginit, de scenele
voastre din Italia, de serile voastre pariziene, de amintirile voastre din strdinitate, de
fantomele voastre nemtesti, de comediile voastre imitate si de povestirile voastre traduse si
adaptate! Zugraviti-mi mai curdnd, o icoana de la tara, povestiti-mi o scena de la noi,
piparata ori plina de poezie, o0 mica scend improvizata, caci bunul si raul, simplul si emfaticul,
adevarul si ridicolul se intdlnesc la fiecare pas. O sa gasiti in nevinovatele credinti populare
oricata fantezie voiti, iar in naravurile amestecate ale claselor de sus, stofa destula. Si in loc
sa-mi plimbati prin lasi un personagiu de-al lui Balzac, care s-ar ineca in glodul de la noi, dati
mai bine eroului vostru o giubea larga, un anteriu din vremurile cele vechi si bune, in vorbire
o laudarosenie naiva, in felul de a se purta o asprime fireascd, si puneti-i in juru-i viata
orientald alcatuita din despotism casnic si din trai patriarhal. Apoi pe un divan, ori in caruta de
posta, ori in radvan, daca-1 da mana, faceti-1 pe acest moldovan sa lucreze, faceti-1 sa se miste
prin tara lui. Imitafia necugetatd ne stricdA mintea §i inima, §i, incet-incet va ruina si
patriotismul — dacad este patriotism! Imitatia, care ne face sia dispretuim ce e national si
pamantul nostru, ne incarca creierul cu idei cu neputintd de pus in legatura cu lucrurile vietii
zilnice.” (Russo, 1963: 274-275).

Romantismul descrierii eseistice a lui Alecu Russo este evidentiat de melancolia
acestui peregrin visator, care il Indeamna sa alterneze in scrisul sau icoanele amintirilor si ale
sufletului sau, cu cele ale drumului parcurs in caleagca. Caracterul confesiv al descrierii
calatoriei, intuifia, delicatetea si sensibilitatea autorului, capacitatea de a citi gandurile si
simfamintele altora cu o miraculoasa precizie, toate acestea demonstreaza talentul eseistului
Alecu Russo. Pentru el célatoriile au fost la inceput un fel de prilej de amuzament, insa, in
momentul redactarii eseului, moment care se confunda voit cu cel al derularii calatoriei, o
miraculoasa trecere a granitei dintre vis si realitate, ca si a celei dintre sentimentele gemene de
bucurie si de melancolie, are loc. Autorul face o comparatie si o referire livresca la Xavier de
Maistre (1763-1852) si la cartea sa intitulata Calatorie in jurul camerei mele: ,,Am crezut
multd vreme ca multi oameni ca drumurile, calatoriile, inveselesc. Astazi cred dimpotriva ca
intiparesc in sufletul nostru un fel de simtire de nedeslusita si atridgitoare tristete. In trisura,
plecat putin pe-un cot, imi place si-mi atintesc ochii in ziri. In miscarea regulata, toate
amintirile Tmi vin una cate una. Ma cufund in trecut si visez la zilele duse. Toate micile
intamplari care alcatuiesc viata unui om se desfasura domol. E un farmec viata aceasta de
oboseli si de lene, de miscare si de somn, care invedereaza sistemul lui Xavier de Maistre, in
care trupul nu-1 simgesti decat dupa cateva zguduituri mai tari ale carutei, in care omul bland
inghite aerul cu placere si-si deschide sufletul impresiilor pe care i le starnesc icoanele ce se
perindd; o vedere vesela il face sa rada; o stdnca cumpanita deasupra unei prapastii, un brad
stravechi pe care bratul vijeliei 1-a dezradacinat si care isi intinde ramurile pe pdmant ca un
atlet invins 1l umplu de melancolie.” (Russo, 1963: 286) .

Veche precum lumea, tema caldtoriei reale sau visate, a caldtoriei in scop de
cunoastere sau de plicere, are in cazul lui Alecu Russo calitatea unui itinerar ambiguu,
serpuind la granita dintre real i imaginar, dintre trecut i prezent. Calatoria inifiaticd pe care
el o realizeaza este o suma a descoperirilor si a deceptiilor. Autorul — erou are un pasaport
stilistic valabil in acest spatiu privilegiat al literaturii. El se deplaseazd pe axa orizontala a
spatiului §i pe cea verticald a timpului descoperind misterele si frumusetile universului
autohton, iar din aceastd cdlatorie se reintoarce mereu victorios si intelectual imbogatit.
Calatoria sa are ceva din caracterul enciclopedic al Iluminismului, caci ea isi propune sa
educe gustul unui public, sa-1 familiarizeze cu nebanuitele frumuseti ale spatiului autohton.
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Pentru el, o calatorie prin Moldova seamdna cu un pelerinaj la Mecca sau cu itinerariile
pelerinilor medievali, iar atmosfera relatiilor dintre calatori se aseamana cu cea din vremea
Saturnalelor, sarbatoarea agricold romana in timpul careia se suspendau diferentele de statut
social: ,,Calatoriile In Moldova, la munte mai ales (caci la ses, civilizatia s-a amestecat in
toate) seamand cu hagialacurile la Meca, ori cu acelea pe care crestinii cuviosi le ficeau la
locurile sfinte. Se fac Intotdeauna in caravana mare, cu caii incarcati de merinde, cu oamenii
inarmati cu pusti si cu pistoale, cu sabii si iatagane. Din vreme 1n vreme vezi pe cate un
calator intarziat ocolind coasta unui munte, catarandu-se pe piscul unei culmi, ori tragandu-si
calul de capastru la un coboras. Apoi toti drumetii din convoi veseli, vorbind, razand,
fumand, isi trec de-a calare din mana in mana o plosca cu bautura aceea asa de invioratoare,
care se chiama rachiu si care e asa de trebuitoare si asa de obisnuita in munti. O observatie
prea adevarata si al carei temei dovedeste o patriarhalda mostenire din vremurile cele vechi si
bune, care pare ndscutd firii moldovanului, este aproape egalitatea care domneste pe drum
intre stapani i oamenii lor. In calatorie la noi, ca si robii celor vechi in vremea Saturnalelor,
cel mici au dreptul sa inceapa vorba, sd facd observatii, sa rada, sa-si amestece glumele si
suddlmile cu cele ale stipanilor, cu o incredere de copii rasfatati. Intorsi acasa, toate intra in
obisnuita randuiald, fard ca aceasta binevoitoare slobozenie sa fi adus atingere respectului si
supunerii. Lamurifi dumneavoastra cum va place de unde vine asta”. (Russo, 1963: 287)
Scriitor talentat descriind sub pretextul prefetei unui manual pe tema vanatorii lumea
calatoriei prin tara miturilor, Alexandru Odobescu realizeaza in Pseudokynegeticos cea dintai
abordare a stilului savant in materie de eseu din literatura noastrd moderna. Utilizand
arhetipurile imaginatiei umane de pretutindeni si de oricand cristalizate In forma miturilor,
Alexandru Odobescu este si autorul primei ,,opere deschise” din literatura noastra in sensul pe
care Umberto Eco il dadea acestei notiuni in 1962. Ultimul capitol al lucrarii sale este o
ilustrare a acestei idei. Eseul nestructurat subintitulat Fals tratat de vanatoare promovat de
Alexandru Odobescu este cu totul neconventional, nou ca manierd de abordare. Referirile
livresti, trimiterile 1n special la lumea lecturilor clasice, dar si la cele romantice si la literatura
folclorica, nenumaratele comparatii si figuri de stil impletite in fraza armonioasa, echilibrat
construita, constituie reperele stilistice ale stilului savant al lui Alexandru Odobescu. Despre
acest autor, Tudor Vianu obisnuia sd spund cd ,a izbutit sd imbine umanismul cu
pasoptismul”.  Afirmandu-se intr-un moment in care latinismul, italienismul si mai ales
purismul lingvistic erau curentele filologice dominante, Alexandru Odobescu dovedeste o
putere de sinteza verbald, care depaseste norma lingvistica fara insa sa se abatd de la ea.
Alexandru Odobescu este intemeietorul in literatura noastra al stilului retoric. Retorica,
aceasta arta straveche de a vorbi, de a se exprima elegant, utilizdnd cuvinte alese si frumoase
pentru a convinge auditoriul, pentru ca prin mijlocirea fortei incantatorii a cuvintelor sa
reusesti sa il desprinzi din indiferenta pe cel care asculta, castigandu-| afectiv, a fost cultivata
incd din Antichitate devenind una dintre cele sapte arte liberale in Evul Mediu. Conducator de
suflete prin seductia exercitatda de splendoarea discursului, stilul retoric al lui Alexandru
Odobescu are implicatii estetice si gnoseologice deosebite pentru scriitorii care in literatura
romana l-au folosit si il vor mai folosi dupd momentul Odobescu: Nicolae Balcescu si Barbu
Stefanescu Delavrancea, Nicolae Iorga, George Cilinescu. Impletind descrierea cu naratiunea
in discursul sdu eseistic, autorul surprinde pitorescul si culoarea locala prin intermediul
utilizdrii elementelor arhaice, populare, regionale si al neologismelor specifice istoriei artei.
Romantic erudit ce foloseste lungi serii enumerative in descrierile sale, Alexandru Odobescu
atribuie eseului un rol instructiv. El utilizeaza in scrierea sa atat persoana a IlI-a, cu rol de
obiectivare a descrierii cat si persoana I, cu rol de confirmare a autenticitatii faptelor infatigate
de personajul care este si autor si narator. Forma epistolard a naratiunii si a descrierii din
,Pseudokynegeticos” dezvaluie un stil scriptic, cu nenumdrate elemente de oralitate. Autorul
este un expert 1n realizarea unei descrieri care depaseste limitele spatiale ale cadrului 1n care

140

BDD-A23136 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 08:41:05 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

se afld obiectul. Daca obiectul descris este unul de arta 1si face aparitia digresiunea istorica, cu
rolul de a reconstrui patina vremii si atmosfera locala. Comentariul operelor de arta reprezinta
o inovatie in materie de eseisticd in literatura romana. Estetismul clasicizant cu o notd de
pretiozitate a textului erudit face imposibila o lectura facila si superficiald a lucrarii sale, care
are nevoie de multd atentie pentru a fi receptatd de lectorul modern. Arheolog si literat
romantic convins de antiteza dintre trecutul glorios si prezentul decazut, Alexandru Odobescu
are o atitudine de intelectual antic si enciclopedist, pentru care nimic din ceea ce este bine si
frumos nu trebuie sd ramand ascuns in straturile diverselor vremi, ci trebuie expus intr-un
muzeu in care generatii succesive de cititori sa-1 studieze sau sa-1 contemple.

Intre eseu si nuveld, in cadrul genului epic in proza scriitorii pasoptisti romani au
cultivat si legenda. Un poet pasoptist prieten cu Vasile Alecsandri, Mihai Cuciuran scria
Peatra corbului pe care o va publica in 1844. Acelasi subiect 1-a inspirat si pe Alecu Russo
care a scris in limba franceza La Rocher du corbeau, o legenda culeasa de la Bicaz, publicata
postum in 1863 in ,,La Voix de la Roumanie” si apoi in traducerea lui Vasile Alecsandri in
1868 sub titlul Stanca corbului in Foaia sotietatii pentru literatura si cultura romana in
Bucovina. Aceastd legenda cuprinde si descrierea imprejurdrilor in care ea a fost culeasa de
catre autorul calator pe valea Bicazului, ce da in valea Bistritei. Referirile livresti la opera
pictorilor renascentisti italieni nu lipsesc in aceasta introducere, pe care scriitorul o realizeaza
pentru a contura splendidul cadru natural, ,tablou magic si demn de penelul lui Salvador
Rosa! Soarele asfintind intr-un ocean de lumind infocatd; cativa plaiesi trecand pintre copaci;
cativa vulturi zburand roata impregiurul varfului Ceahlaului si gios, langa o nalta stanca, caii
nostri adapandu-se in apa limpede a Bicazului!” (Stanca Corbului (Legenda culeasa de la
Bicaz) in Russo, 1963: 241).

Menirea legendei este aceea de a infatisa un episod de exceptie al trecutului, un
exemplu de comportament in situatii limitd. Prin felul in care realizeaza aceasta scriere,
autorul concretizeaza estetica romantismului. Atentia acordatd cadrului natural de exceptie,
povestea sacrificiului demn al tinerei urmarita de pagani, care preferd sa se zdrobeasca de
pietre si sa fie Inghifitd de apele raului, doina Corbitei, pe care o canta fetele in zilele in care
se coc fragii si mai ales fantomatica aparifie a umbrei albe ,,clatindndu-se pe varful stancei si
apoi lunecand de-a lungul ei pana-n apa Bicazului”. (Russo, 1963: 244) despre care povestesc
pastorii in noptile cu lund, sunt tot atatea argumente in favoarea romantismului legendei
istorisite de Alecu Russo.

O alta specie a genului epic inspiratd de tema calatoriei este nuvela. Nespecializata
tematic la Inceputurile sale, aceasta cunoaste o carierd rapida in literatura roména. Grigore
Alexandrescu include aceasta specie literara sub titlul Calugdrita In Memorialul de cdlatorie.
Si Vasile Alecsandri a debutat cu o nuvela inspirata de o célatorie, lucrare intitulata Dridri, pe
care a publicat-o in 1840 in Dacia literara. A urmat apoi Suvenire din Italia Buchetiera de la
Florenta publicata in 1840 tot in Dacia literara. Prin structura si continutul sau, aceasta specie
literara permite abordarea eternei teme a calatoriei intr-o maniera inedita. Era vorba despre
impartdsirea unor impresii, despre povestirea unor aventuri, despre descrierea unor peisaje
exotice. Existd mai multe motive literare care se regdsesc in aceste scrieri ale pasoptistilor
romani: angoasa, arta §i artistii, autobiografia, copilaria, dragostea si pasiunea, eroii romantici,
exotismul, fantasticul, femeia, folclorul, libertatea, literatura si istoria, moartea, Napoleon,
nebunia, raul secolului, natura, noaptea, pictura, reveria, revolta si revolutia, solitudinea si
visul. In cele dintai pagini ale nuvelei lui Alecsandri, confesiunea de tip autobiografic este
procedeul utilizat de autor pentru a sugera autenticitatea faptelor relatate: ,,...Calatorul nu mai
are vreme nici sd gandeasca, ci 1si simte fiinta cufundata intr-o mirare indelungata, si plina de
placeri. El in trecerea sa prin Italia gustd o viatd noud; si cand iese de pe tarmurile acestui
pamant poetic, atunci i se pare cd s-au visat zburand printr-o campie Tmbogdtitd cu toate
podoabele raiului.
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Intr-o duminica trecand prin piata Domo, vizui o multime de echipajuri, asezate in
linie in fata catedralei Santa Maria del Fiore si indemnat de curiozitatea de a vedea damele
aristocrate din Florenta intrai in ea.” (Alecsandri, 19841: 47).

Intr-o altd nuveld cu caracter autobiografic intitulati O primblare la munti Vasile
Alecsandri povesteste calatoria in muntii Moldovei din toamna lui 1843, pe care a facut-0
impreund cu Alecu Russo si Mihai Cuciuran. Ea a fost publicatd in 1844, in Propasirea.
Aceastd nuveld are si valoare documentard, cici ea sugereazd imprejurarile si sursele de
inspiratie ale legendelor si ale scrierilor tinerilor romantici pasoptisti.

Obiceiul de a include o nuveld intr-un memorial de calatorie sau intr-un jurnal de
calatorie sugereaza faptul ca granitele acestor specii literare nu erau fixate inca de conventie
in literatura romana din perioada pasoptista.

Nuvela Muntele de foc inclusa in jurnalul Cdldatorie in Africa: De la Biaritz la
Gibraltar istoriseste intamplarile unui voiaj facut in 1853 de Vasile Alecsandri. Ea a fost
publicata fragmentar in 1855, 1868 si in 1874. Aceasta este un dintre primele descrieri ale
unui vulcan realizata de un literat roman, care a avut ocazia sa-l1 cunoascd in mod direct.
Nuvela Borsec publicata in 1845 in Calendarul Foaiei satesti, ca si nuvela Balta Alba (1847)
publicata in 1848 in Calendarul Albinei sunt rodul experientei directe pe care autorul a avut-0
strabatand meleagurile acestea. Abordand punctul de vedere al calatorului strain, care observa
cu atenfie un taram pe care il exploreaza in premiera, autorul are ocazia sa formuleze dupa
procedeul iluminist folosit o critica a stdrii de lucruri pe care o intdlneste. Fara indoiald ca
acest punct de vedere ia nastere prin comparatie. Spirit romantic, nazuind la absolutul
frumusetii ,,castelelor de Spania”, ,,veselul” Alecsandri calatorul explica In ce momente ale
reveriei sale scrie despre realitatile pe care le-a cunoscut, meditdnd asupra pelerinajului
aducator de bucurie: ,,Eu care, slavda Domnului sunt inca departe de a fi in numarul celor ce
jalesc primavara vietii, gdsesc o mare multdmire a ma pune sara in fata sobii si a privi giocul
fantastic al focului. Imi place si reinviez in inchipuire icoanele departate ce s-au sters odata
cu trecerea zilelor si sa le infafisdz ca o panorama dinaintea ochilor mei. Frantia, Italia,
Germania s.c.l. mi se arata atunci cu tot farmecul de care le impodobesc puterea suvenirelor si
dorul inca mai puternic de a le revidea in fiinta. Cate planuri de fericire, cate casteluri de
Spania ridic in ceasul acela! Ma prifac indata intr-un arhitect atat de maiestru, cd ma admir eu
insumi de frumusetile operilor mele; si cu toate ca rad in sfarsit de toate acele nebunii ce-mi
vajaie prin minte, dar marturisesc cd ma simt cateva minute fericit de ele. Zic cateva minute
numai, caci realitatea, cea mai aprigd dusmana a inchipuirei, vine de a mi se pune necontenit
dinaintea ei i o intuneca fard mild. Visul se sterge si inima inceteaza a bate; coroana cade si
omul ramane aceea ce este. Le masque tombe, ’homme reste et le héros s’évanouit!”
(Alecsandri, 19841 :175).

O altd nuvela celebra in epoca ii apartine lui Nicolae Filimon §i se intituleaza
Friderich Staaps sau Atentatul de la Schonbrunn in contra vietii lui Napoleon I (1858). Ea
poate fi consideratd o nuvela de fictiune si a fost rescrisa de autor in perioada redactarii
romanului Ciocoii vechi si noi. Titlul inedit, tonul tragic, gustul pentru faptele de senzatie,
precum si situarea insolitd a actiunii acestei nuvele romantice si pitoresti, in care vom intalni
apetenta clasicului pentru fizionomii, pentru caractere si pentru intuitiile balzaciene din
romanul de mai tarziu, are legatura cu siguranta cu drumul prin Austria, Germania si Italia, pe
care autorul I-a facut prin 1858. Noutatea pe care nuvela lui Nicolae Filimon o aduce in epoca
se refera la abordarea romanticd a unui episod tragic din istoria europeand recenta. Detaliile
morale si caracteriologice, informatiile sociale, vestimentare sau practice, relatarea
anecdotelor marunte anticipeaza serialul foiletonistic al Insemnarilor si al notelor de caldtorie
publicate de autor in ziarul Nafionalul in 1859-1860.

O altd specie a genului epic in proza cultivata de scriitorii generatiei pasoptiste este
epistola. Un exemplu in acest sens este lon Ghica si lucrarea sa intitulatd O calatorie de la
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Bucuresti la lasi cuprins in volumul Scrisori cdtre V. Alecsandri din 1881. Inaintea acestei
lucrari se situeaza Negru pe alb Scrisori de la un prieten, lucrarea lui Costache Negruzzi, care
reprezenta o primd incercare eseisticd din literatura romana, adunand disertatii agreabile
despre teme diverse realizate precum mici studii de istorie, insemnari filologice, evocari ale
unui trecut nu prea indepartat, schife de moravuri, articole de critica literara, publicistica
curentd si Insemnari de calatorie. Alaturi de Amintiri de dupa pribegia de la 1848, o colectie
de documente si de scrisori realizatd de Ion Ghica, aceastd lucrare este o marturie, un
document. Ea se refera la felul in care infrastructura romaneasca functiona la inceputul
secolului al XIX-lea.

Reportajul este una dintre speciile literare apartinand genului epic a cdrei dezvoltare se
afla in directa legatura cu afirmarea presei nationale. Nicolae Filimon realizeaza o suita de
reportaje sub titlul Escursiuni in Germania meridionala (Memorii artistice, istorice §i critice)
ca urmare a calatoriei din 1858. Acestea vor fi publicate in Nationalul de la 6 septembrie
1859 la 20 martie 1860. Apeland la modalitatile literare de expresie operativa a informatiilor
referitoare la anumite evenimente, realitati geografice, etnografice, economice, reportajul face
parte dintre speciile literare care au nevoie de un reporter, adica de un ziarist specializat,
trimis s culeagd de pe teren aceste informatii. In lumea veacului al XIX-lea, aceasta era o
meserie noud. Daca comparam conditiile veacului nostru cu vremea lui Filimon, ne putem de
seama ca in acea epocd diferentele transculturale, care se faceau cunoscute prin intermediul
reportajului si al literaturii de célatorie in genere, au dus la progresul rapid al mentalitatilor, la
transformari radicale de concepte, de norme, de valori, de interese, de pattern-uri
comportamentale, care au fost validate in propria noastra cultura prin intermediul imitatiei la
inceput. Asa se explica atitudinea lui Kogalniceanu, in faza etnocentrici a Introductiei la
Dacia literard. (Intelegem prin etnocentrism dorinta pasoptistilor de a demonstra
superioritatea culturii romane. Aceastd atitudine a promovat unitatea, loialitatea, moralitatea
generatiei pasoptiste, reintarind patriotismul acesteia si coeziunea in jurul ideii de afirmare a
originalititii, a specificitatii nationale. In mod paradoxal, in momentul in care se vorbeste
despre atitudinea etnocentrica a generatiei pasoptiste, nu se poate discuta despre protectia
impotriva schimbarii. Aceastd generatie este cea dintai care aduce in cultura romana tendinta
de modernizare si de sincronizare cu miscareca europeana printr-un inteligent efort de
recuperare a distantelor temporale convertite in distante valorice. Aceasta medie de atitudine
etnocentrica a generatiei demonstreaza ca nu toti membrii sai au fost la fel de etnocentrici.
Xenocentrismul, adica preferinta pentru valorile, interesele, normele, conceptele, tiparcle
comportamentale stridine se poate descoperi in lucririle acestor scriitori. Insd nici aceastd
trasaturd nu se regaseste in stare purd in lucrarile acestor scriitori patrioti.) Revenind la
reportaj, ca noud specie literard in varianta Nicolae Filimon, trebuie sd spunem ca autorul
realizeaza o amanuntita descriere culturald a societatilor pe care le viziteaza, in sensul in care
el este atent la complexul de credinte, de abilitati artistice si de atitudini dobandite de individ
ca membru al societdtii respective. Critica aspectelor prezentate se desprinde din context.
Autorul este atent la societatea romaneasca pe care o descrie unui strain prin comparatie cu
realitatile sociale asemanatoare: ,,S1 la noi, ca si la dumitale, nu sunt strainii care ne pregateste
ruina, ci suntem noi. Sunt o parte de magnati parveniti, vanitosi, ambitiosi si corupti. Oameni
care-si vand patria si constiinta pe pretul unei decoratii, ce de multe ori nu valuteaza nici trei
craitari. Sunt guvernele antipatriotice, care sug sangele unui popor martir, care il {ine In
ignoranta si mizerie!...” (Filimon, 2005)

Nicolae Filimon si-a inceput ,,escursiunea” din Bucuresti. Ajungand cu ,,omnibusul” la
Giurgiu, va lua vaporul pentru a ajunge la Budapesta. De aici va ajunge la Viena cu trenul. in
capitala imperiald, el este atent si isi noteaza constiincios date despre galeria arta de la castelul
Belvedere, despre gradinile dimprejurul Vienei, despre arhitecturd, muzica, razboaiele
napoleoniene. Contactul cu al{i oameni apartinand altei culturi 1i prilejuieste autorului etalarea
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elasticitatii emotionale si a flexibilitatii, a deschiderii sale. El descopera in relatie cu acesti
oameni ceea ce este asemandtor. Prin realizarea acestor note, care sd alcatuiasca reportajul
propriu-zis autorul isi intocmeste o ierarhizare a valorilor din sistemul propriu tindnd seama si
in valorile mediului pe care 1l cunoaste. El este un calator sobru, mult mai instruit si mai
rezervat decat Dinicu Golescu si acest aspect iese in evidentd in momentul in care autorul 1si
demonstreaza acuitatea perceptiva in descrierea evenimentele culturale la care este prezent.
Cel care intelegea si se exprima in limbajul muzical, unicul capabil sa exprime infinitatea
trairilor emotionale ale oamenilor, este un scriitor atent la opera lui Schubert si la cea a lui
Richard Wagner, pe care o considera ,,muzica viitorului”. S-a spus despre lucrarea lui Nicolae
Filimon ca ea a fost inspirata de ghiduri turistice si de cataloage ale muzeelor vremii, de
programe din salile de concert §i de numeroase carti de istorie. Originalitatea scrisului
autorului Insd, sta in tratarea comparativd a informatiilor pe care reportajul le cuprinde si in
permanenta referire la starea de lucruri din tara sa, pe care uneori o vede in antiteza cu lumea
pe care o viziteaza.

Ion Codru Dragusanu este pseudonimul lui I. Codrea, personaj care isi scria latinizat
numele loanne Germaniu Codru. Originar din Maramures, el este autorul unei lucrari
intitulate ,,Peregrinul transilvan sau Epistole scrise den fere streine unui amic in patrie, de la
anul 1835 pana inchisive 1848, unul dintre cele mai interesante reportaje europene realizate
de un roman in secolul al XIX-lea.

Publicata fragmentar in ziarul ,,Concordia” 1863-1864 si in volum in 1865, lucrarea a
cunoscut de-a lungul timpului doar trei reeditari, foarte repede acoperite de banala indiferenta
criticd. Lucrarea valorificd experientele calatoriilor autorului, care intre 1838 si 1839 I-a
insotit pe domnitorul Ghica in Austria si Italia. In perioada anilor 1840-1841 il acompaniaza
pe un boier muntean notat cu initialele G.G. la Baden-Baden, Paris si Londra. In perioada
anilor 1842-1843 este curierul unei familii de nobili rusi intre Neapole si Petersburg, iar in
perioada anilor 1843-1846 este ghidul unui principe rus, numit B. in Rusia, Elvetia,
Germania, Anglia si Franta. Aceste calatorii se incheie la Paris, la Rambouillet, unde calatorul
asistd la o partidd de vanatoare. Prea pufin cunoscutd astdzi de catre cititorii romani,
LPeregrinul transilvan” este lucrarea unui observator lucid, cu intuifia echilibrului dintre
xenocentrism si etnocentrism si mai ales cu darul de a lua pulsul relativitatii civilizatiilor.
Invatator inimos la o scoala din Fagaras, scriitorul este unul dintre cei dinti publicisti romani
care vorbeste Intr-un articol al vremii despre rolul educativ al calatoriilor, al excursiilor:
»dascalul procopsit invata copiii una sau doud ore mai mult glumind decat serios apoi iese cu
dansii pe supt silcii, la camp verde...” (Telegraful roman an XI, p.42) Intelegind ca prin
mijlocirea contactului cultural educatorul poate deveni o persoana cultivata si deschisa, care
sa le impartaseasca si elevilor sai impresiile si cunostiintele sale, autorul este convins ca in
unele cazuri se fac mari greseli in educatia copiilor. Intr-un alt articol al vremii el scrie:
,»Cultura strdind creeaza suflete instrdinate, ce ajung a urd neamul lor, pe care il vad tot asa ca
strainii la care au Invatat. Unii merg pana acolo incat isi ascund originea.” (Federatiunea
nr.105/208 din 14/16 septembrie 1869).

Lucid si ironic, scriitorul calator din Peregrinul transilvan nu mai este un admirator
exaltat al realitatii pe care o intdlneste, ca Dinicu Golescu, pentru ca el incearca sa patrunda in
esenta acesteia dincolo de conturul iluziei. Din acest punct de vedere el este un initiat, ca si
Nicolae Filimon. El isi da seama cd xenocentrismul si armonia sociala iluzorie din tarile pe
care le strabate nu 1l fac sa infeleagd ce se petrece intr-adevar in acele locuri. El compara
realitatile din peisajele sociale pe care le strabate si revelatia pe care o are se produce sub
semnul ironiei si al autoironiei: ,,Rangul social nu mi-e tocmai stralucit: ma indemnizez Insa
din spirit si vazand turma lingailor de la curte si a parazitilor adulatori ingretosat — desi in
umilinta vamesului — cu satisfactie launtrica, zic, ca fariseul: «Multumescu-ti, Doamne, ca
nu-s ca unul din acestia».” Comparatiile erudite cu trimiteri catre textele biblice si autoironia
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sunt semnele unui spirit instruit, inteligent. Forma epistolara pe care o au reportajele sale nu
exclude insa critica severd, justa a episoadelor relatate. Cand la Lucerna priveste monumentul
ridicat in cinstea soldatilor elvetieni care aparau ,,Palatul Tuilleriilor din Paris” nu-si poate
stapani indignarea cu privire la imoralitatea elvetienilor republicani, care trimit ostasi pentru a
apara monarhia $i autocratia, pentru a servi in garda regelui Neapolelui, a regelui Frantei si in
cea a Vaticanului. lon Codru Dragusanu comenteaza imoralitatea elvetienilor care republicani
fiind, castigd bani aparand in alte parti ale lumii principii pe care in mod clar ei le resping in
tara lor: ,,Pentru dreptul de recrutare, cantoanele elvetienilor capitd sume enorme de bani, insa
acest targ e cea mai mare imoralitate si nu se pot scuza falosii republicani, zica orice contra.”
(Codru, Dragusanu, 1956)

Caustic in ironiile sale, gasind totdeauna modalitatea cea mai agreabild de a descrie o
situatie neplacutd prin utilizarea umorului, care submineazd dramatismul, tragismul sau
seriozitatea faptelor, autorul detine arta asociatiilor eficiente de cuvinte, care construiesc
textul scenei aparent banale, dar care devine memorabila pe masura ce el o descrie. Urmand a
se angaja secretar literar la un autor la varsta senectutii, Peregrinul transilvan comen-teaza:
In alta zi fui indreptat la Suburbul Latin, Strada Saint-Jacques, la un invatat batran, autor, ca
sa-1 servesc de secretar, cerand numai scrisoare citeatd si ortografie buna. La proba si acesta
fu multumit, insa Tmi puse conditii grele: numai la doua saptamani sa ies din cabinet, intr-0
duminica dupa-amiaza si sa mananc cu dansul acasa, spre a nu pierde timp. Ma speriai de
aceasta si nu vrui a ma Ingropa de viu, nici a ma face iobag literar.” (Codru Dragusanu, 1956)

Indeletnicindu-se cu voiajurile prin intreaga Europd, peregrinul transilvan este
martorul construirii marilor monumente ale perioadei, biserici, statui, lacasuri de cultura.

lubitor de libertate, spirit care nu ar fi putut suporta nici un fel de incorsetare in
privinta orarului si a detentiei partiale la locul de munca, Ion Codru Dragusanu ramane un
admirator contemplativ, critic si ironic in acelasi timp al obiceiurilor, psihologiei si
mentalitatilor oamenilor din tarile pe care le-a vazut. Poezia naturii peninsulei italice sau a
frumoasei vai a Oltului, romantismul cartierelor vechi din marile metropole ale lumii
europene a veacului romantic sunt caracteristice acestui scriitor peregrin, om al veacului sau,
care strabatand Europa in lung si in lat are ocazia sa compare. Despre fondarea Petersburgului
de catre Petru I, despre comparatia cu Roma a acestui oras considerat o Venetie a nordului,
despre construirea catedralei Sf. Isaac, monument impunator al acestor meleaguri autorul
povesteste cu o neintrecuta placere a unui calator care a vazut multe. El nu este un pelegrin
care strabate drumuri lungi din dorinta de a se relaxa, precum Alecsandri.

Autorul nu are tonul unui calator uimit, admirand tot ceea ce vede, pentru ca este
convins ca fiecare dintre lumile pe care le descrie are umbrele si luminile sale. El este strainul
din proza iluminista, care observa cu atentie, descrie cu detasare si criticd cu mult umor si
ironie, astfel incat observatiile sale, dincolo de a fi incisive, demoralizatore, sunt in primul
rand inteligente si pertinente. Tipul de reportaj in forma epistolard pe care el il cultiva are
meritul de a fi mult mai atragator decat Escursiunile lui Nicolae Filimon prin finetea
perceptiei si mobilitatea spiritului cultivat, care observa si dialogheaza in timp cu lectorul sdu
in timp ce acesta ii descopera opera.

Poemul in proza este o altd specie literard romantica cultivatd pentru prima oara la noi
de Alecu Russo in Cantarea Romaniei, lucrare publicatad in pentru prima data la Paris in 1850,
in primul si ultimul numar al revistei emigratiei romanesti, ,,Romdnia viitoare” de catre
Nicolae Balcescu, care semneazd legendara si romantica Precuvantare menitd sa invaluie in
mister geneza operei, atribuita unui ,,calugar”’. Ea a fost apoi publicatd in 1855 la lasi, in
Romania literara nr. 38, 39, 40, 42, 45, 47 de catre Vasile Alecsandri, Intr-o varianta diferita
de cea publicata anterior la Paris de Balcescu, semnatd cu initialele A.R.. De aici a inceput
disputa dintre cercetatorii, care au pledat pentru stabilirea adevaratului autor cand pentru
Balcescu, cand pentru Russo, cand pentru varianta de colaborare dintre Balcescu, Russo,
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Alecsandri la care s-ar fi alaturat in unele viziuni si Kogalniceanu. Cert este ca in 1868, Vasile
Alecsandri 1i scria lui Ion Ghica despre imprejurdrile in care a inventat povestea cu
manuscrisul gasit, o conventie tipic romanticd, cu mare priza la public: ,,in ceea ce priveste
istoria cu manastirea unde s-ar fi gasit un vechi manuscris, a fost nascocita de mine in buna
intelegere cu Balcescu, pentru a da acestei opere mireasma de vechime §i prin urmare o
atractie puternica pentru cititori.” (Alecsandri, 1975)

Poemul in proza era cea mai potrivitd forma de elogiere a frumusetilor, a istoriei §i a
bogatiilor unei tari tocmai pentru ca, spre deosebire de imn sau oda, el beneficia de o alta
dimensionare si proportionare a elementelor preponderent lirice, alaturi de care se intalneau si
elemente epice si accente elegiace. Poemul in proza era in acelasi timp o cdlatorie n spatiu si
in timp. Compozitie romanticd menita sd exalte sufletul cititorului uimindu-1 si
sensibilizdndu-1, poemul in proza Cantarea Romaniei are ca personaj principal tara. Istoria
acestui personaj este infatisata pe un ton liturgic. Din text nu lipsesc interogatiile si
exclamatiile retorice, comparatiile biblice si imaginile contrastante, care au darul de a sublinia
situatia vitregd a unei tari cu un trecut glorios, cu oameni buni, harnici si viteji, care au fost
napastuiti de cei misei starnind admiratia lectorului si insufletindu-i patriotismul. In viziunea
autorului, destinul neamului romanesc este acela al unor navigatori oropsiti pe o corabie In
vreme de furtund: ,,Tu esti ca (,) corabia fard carma batuta de furtuna... si vaslasii cei rai care
s-au nsusit (dreptul) de a fi carmaci te duc dintr-o nevoie intr-alta mai mare, din faradelege in
faradelege, din pacatuire in pacatuire...ca sunt orbi de strambatate...iarba se usucd pe unde
calcam...intelepciunea noastrd e minciuna...isteciunea noastra, jafuirea... faptele noastre,
faptele iadului... si am supus robiei pe frafii nostri. Am robit clacei sangele nostru, si am ofilit
fruntea ta... stans-am candela cu suflarea noastra de faradelege... ce vei zice, o tard de
necazuri, Rahila nemangaieta... cand 1i grai?... ce vei face cand va veni ziua dreptatei si a
curatirei?” (Russo, 1985: 34).

Drumul catre modernizarea literaturii romane a avut de bund seama un itinerar
interesant §i poate cd in aceasta aventura spirituald un rol deosebit de important 1-au avut
scriitorii, cdlduze si maestri ai pelerinajelor prin lumea visului, a imaginatiei si a realititii. In
perpetua schimbare a lumii, generatiei pasoptiste ii revine meritul de a fi descoperit
continentul mult visat al modernitatii europene, de a fi descris pentru prima data aceasta lume
a miracolelor si a paradoxurilor cu o inteleapta si echilibrata atitudine etnocentrista din care
nu lipsesc uimirile xenocentriste. Din acest periplu printre oameni, culturi si locuri, ei s-au
intors cu comoara entuziasmului de a preface realitatea din tara lor intr-una mai putin
intristatd. Si din acest elan patriotic al simtirii lor, s-a ndscut o literatura a unei generatii de
intemeietori unici In istoria culturii noastre, o literatura care uneste doua maluri ale unui taram
unic: cel al zorilor [luminismului de cel al stralucirii din epoca marilor clasici si a secolelor ce
VOor urma.
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