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Abstract: The starting point of this paper is an idea stated by Novalis in one of his fragments
of Allgemeines Brouillon, according to which the fairy tale would be the canon of poetry.

Our undertaking consists in a heroic reading, in terms of the actantial model of A. J.
Greimas, of the religious poem, “Chant XV, signed by the same author.

Such a reading hypothesis would allow us to check the “truth’ of Novalis postulate, one the
one hand, and to recompose one of the possible stories which in-form the poetical structure of
the two quatrains dedicated to Mary, on the other hand.
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Demersul nostru hermeneutic se srijind pe modelul actantial dezvoltat de Greimas [1]
si are drept suport textual Cantecul XV apartinand (pre)romanticului german Friedrich von
Hardenberg (1772-1801), cunoscut cititorilor sub pseudonimul Novalis [2]. Din punct de
vedere tematic, Cantecul XV face parte ca si Cantecul XIV din acelasi ciclu, ,,Cantece
religioase” (Geistliche Lieder), scris intre anii 1799-1800. Fiind inchinate Fecioarei Maria,
Marea Mijlocitoare intre Om si Divinitate, ambele poeme au la bazd vocatia educarii (a
desavarsirii) si a «magnificarii», corespunzatoare unor functii spirituale precise, care au fost
exercitate in spatiul de culturd european incepand cu Evul Mediu pand in epoca romantica dar
si dincolo de ea. Dupad o marturie lasatd de cativa dintre prietenii poetului (fratit Schlegel,
Caroline Schlegel, Schelling), Hardenberg ar fi conceput unele dintre Cantecele sale
religioase dupa ce ar fi contemplat la Dresda chipul Maicii Domnului in pictura lui Rafael. Ca
promotor al «revolutiei romantice», Novalis este unul dintre poetii care au instaurat adevaratul
lirism 1n poezia europeand, de facturd filosofic-religioasa, mistica. Situandu-se pe o pozitie
diferita fata de poezia religioasd a lui Klopstock sau a lui Lavater, intentia lui Novalis a fost
aceea de a crea un crestinism poetic, ca opera de arta a unui «eu spiritual». Convingerile sale
in aceasta privinta s-au materializat in eseul Christenheit oder Europa (1799, HKA 111, 507-
524), a carui idee centrala este apelul autorului la unitate intru crestinism a tuturor statelor
europene, pornitd din marele gand ecumenic al edificarii unei adevarate Biserici universale.
Noua Europa a lui Novalis insemna, dupa cum afirma N. Rambu [3], « o uniune de state ale
Europei, dar nu in sens administrativ, ci organic » (p. 111), din perspectiva unui « unui
crestinism aplicat, viu » (Novalis).

Pornind de la postulatul ca tipologiei operelor trebuie sa-i corespunda o tipologie a
lecturilor, vom incerca sa raspundem unei ,,provocari”’ lansate de Novalis insusi, in opinia
caruia basmul ar fi ,,canonul poeziei”: « Basmul este intrucatva canonul poeziei. Tot ce e
poetic trebuie sa fie ca in basme. Poetul adora hazardul. » (Novalis, HKA 1, 449/ 940).
Incitati de acest gand, pe care l-am aflat intr-una din insemnarile lui Hardenberg asupra
poetologiei din Allgemeines Brouillon, ne propunem o analiza din perspectiva naratologica,
avand ca temei teoretic modelul actantial greimasian, pentru a vedea In ce masurd o atare
schemd verifica postulatul novalisian. Cercetdrile asupra narativitatii, asupra structurilor
povestirii au condus la conceperea personajelor drept actanti sau forte care actioneaza, dupa
modul in care ele se Inscriu 1n fabuld, fiecare devenind suport si vector al acestor forte.
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1. Scurta prezentare a modelului actantial dupa Greimas

Modelul actantial mitic al lui Greimas, prezentat in Sémantique structurale (capitolul
13), a avut ca punct de plecare analiza de tip functional, introdusd de adeptii formalismului
rus, interesai sa descopere universalii ale povestirii, si in special functiile desprinse de
Vladimir Propp [4] dintr-un vast corpus de basme rusesti (pp. 80-84). Am ales sa aplicam, cu
titlu de ipoteza, modelul greimasian, foarte operational, in primul rand, gratie simplitatii sale.

Degajand mai net primatul structural al relatiei fatd de termenii ei, semanticianul
francez a rafinat, in lucrarea citatd mai sus, schema tripartita utilizatd de francezii Tesnicre si
A. Martinet, anume agent vs pacient vs beneficiar. Pornind de la metafora teatrald, Tesnicre
defineste, dupa cum se stie, notiunea gramaticald de actant sintactic pentru a reorganiza si
generaliza sferele de actiune ale Iui Propp intr-o schema strict calchiatd pe sintaxa frazei:

Destinator---------------------- Obiect----=---=-==mmvu--- Destinatar
axa cunoasterii axa vointei

axa puterii

Adjuvant--------------=-mmemmem- Subiect------------------ Opozant

Fiecare din cele sase categorii cuprinse in model este un actant, o functie sintactica, in
sensul unei relatii pur formale, fara continut, fara predicat necesar, dar care trimite la o clasa
de actori posibili. Spre deosebire de sfera de actiune proppiana, modelul greimasian revela,
sub aparentul statism al actantilor, substituirile, lipsurile si saturarile. Aceastd schema intretaie
pur si simplu cele trei relatii identice, presupuse a structura sensul oricarei fraze (complement
direct, atribut, circumstantial) si orientarea fiecarei povestiri (dorintd, comunicare, putere).
Totul se bazeaza, in consecinta, pe o ipoteza ce restrange relatiile umane la trei tipuri de
raporturi, iar povestirea la istoria unei cautari. Schema descrisd are la bazd o structura
paradigmatica elementard a semnificatiei care nu se confundd cu realizarea sa intr-un text,
unde fiecare rol este detinut de unul sau mai multi actori (,,personaje” umane, animale, idei
etc); insa la fel de posibil este ca unul si acelasi actor sa detind mai multe roluri (de ex.
destinator, destinatar, subiect) sau alternativ (tradatorul, bundoarad), sau chiar sa apara intr-un
alt rol decat al sau (spionul, falsul prieten etc). Greimas a propus repartizarea celor sapte
personaje ale lui Propp in sase poli actantiali dependenti de trei axe sau relatii, dupa cum
urmeaza:

Axa dorintei (a vrea) sau a cautarii: Subiect - obiect de valoare
Axa comunicarii (a sti): Remitent - (Subiect-Obiect) - Destinatar

Axa luptei (a putea): Adjuvant - (Subiect-Obiect) - Opozant

Obiectul doringei ca axa principald a modelului este vizat de un subiect si situat ca
obiect de comunicare Intre un Destinator si un Destinatar, dorinta Subiectului fiind modulata
de proiectiile Adjuvantului si ale Opozantului. Relatia dintre Subiect si Obiect este asadar una
de ordin teleologic si corespunde unui enunt modal fundat pe categoria a putea/ a sti. La nivel
imanent, el comporta investirea semica a dorintei ce se transforma, la nivelul manifestat al
functiilor, In cautare. Categoriile principale care permit articularea modelului actantial sunt
comunicarea (C) si contractul (A); ele ofera posibilitatea interpretarii unei povestiri in
formatul unei structuri acronice simple: A vs non-A /C vs non-C. Sub aspect diacronic,
povestirea poate fi considerata drept o secventd compusa dintr-0 incercare unde implicati sunt
actantii §i categoriile care au permis articularea modelului actantial si care 151 gasesc, la randul
lor, in Incercare, echivalentii. Cuplul functional F manifestd opozitia de forte ale adjuvantului
si opozantului sub forma luptei. Consecinta C reprezintd dobandirea de catre subiect a
obiectului dorintei.

Dupa modelul proppian de interpretare a basmului, Greimas oferd o tipologie a
incercarilor (idem, p. 78), potrivit functiei fiecareia in economia generala a povestirii.
Incercarile pot fi calificante (receptarea adjuvantului), hotdrdtoare (lichidarea lipsei),
glorificante (cele care impun dezvaluirea si recunoasterea naturii adevarate a eroului). Daca
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avem 1n vedere structura religioasd a poemului novalisian, incercarile, fiind subsumate unui
model al comunicarii mistice, reprezintd in parte un transfer de obiecte de ordin semiotiC
(mesajul), energetic (obiectul-vigoare) si axiologic (Binele). Secventa initiald corespunde
alienarii, iar cea finala, reintegrarii. Rostul incercarilor prin care trece eroul constd in
anularea efectelor nefaste ale alienarii, care nu e decat rezultatul nerespectarii ordinii stabilite
intr-o lume dominata de haos, ceea ce presupune preexistenta unei lumi ,,ordonate” de forta
legii, 1n care eroul doreste sa se reintegreze.

2. O analiza a Cantecului XV din perspectiva naratologica

Fata de poezia moderna care tinde spre realizarea unui discurs non-evenimential,
poemul romantic privilegiazd evenimentul si respectd, pand la un punct, linearitatea
ineluctabild a timpului, trama narativa si implicit caracterul referential al timpului, datorita
faptului ca mizeaza pe o imagine a lumii intemeiatd pe mimesis. Este vorba insd despre un
mimesis care nu se doreste a fi oglindire a realitatii cotidiene curente, ¢i una a trairilor nobile,
ardente. Continutul tematic investit in Cdntecul XV, scris la timpul prezent, este asteptarca
febrila a revelarii adevaratului chip al Mariei, este cdutarea unui eu care incearca « un
presentiment al invizibilului in sensibily», daca ar fi sa apelam la o expresie concisa, furnizata
de Alfred Biedermann [5], prin care poetul Ludwig Uhland vrea sa propund, intr-0 scriere
despre romantism, cu tithy omonim, o definitie a acestui curent literar (p. 102). In poem,
cautarea este materializata verbal prin prezenta in plan retoric a hiperbolei ,.te vad in icoane
mii” ce trimite la intensitatea patetica a evenimentului, dar si la o implantare in trecut, privirea
chipurilor Fecioarei incluzand parcursul iterativ al actului vederii/ rugaciunii. Prezenta
numelui circumscrie obiectele observate unei clase determinate, sugerand atat interesul
observatorului pentru divin, cat si apartenenta sa la o categorie aparte, cea a credinciosilor
crestini.

Cantecul religios XV

Ich sehe dich in tausend Bildern, “Te vad in icoane mii,

Maria, lieblich ausgedriickt Maria, duios ilustrata

Doch keins von allen kann dich schildern  Niciuna nu te-ar zugravi

Wie meine Seele dich erblickt. Cum sufletul mi te arata.

Ich weif3 nur, daf3 der Welt Getiimmel Acum stiu ca al lumii val trist
Seitdem mir wie ein Traum verweht De atunci ca visul s-a stins

Und ein unnennbar siifSer Himmel Si-un cer dulce, negrait

Mir ewig im Gemiite steht. in fire-mi sta vesnic deschis.”

(trad. Mioara Mocanu)

In viziunea Iui Greimas, basmul este o specie narativa generata de doua principii, pe
care si poemul citat pare sa le satisfaca pe componenta sa narativa implicita:

l. caracterul eroic al eroului. Acesta are capacitatea de a patrunde in spatiul mitic, dat
fiind faptul ca, in basm, miraculosul se confunda cu realul mitic. in poemul novalisian,
miracolul crestin se suprapune peste existenta intr-un timp §i intr-un spatiu mitice;

2. necesitatea ca povestirea sd aiba un sfarsit. Finalul poemului cuprinde o metafora a
revelatiei divine, identificabild cu etapa glorificanta.

Ca structurd narativd subiacenta, poemul novalisian comportd, la o lecturd printre
randuri, cele trei elemente necesare economiei globale a unei povestiri autonome: disjunctia,
incercarea, contractul. Prelevand toate aceste caracteristici, rezultd ca avem de a face cu
manifestarea unui ansamblu discursiv susceptibil sa functioneze ca o povestire autonoma cu
continut religios. Insi ea ar putea fi incadrati si intr-o povestire mai larga, avand ca pre-text,
sau dupa M. Riffaterre [6] hipogram (p. 25), Geneza precum si oricare dintre Evanghelii. Un
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atare ecleraj ne ingaduie un paralelism, nu foarte hazardat credem, intre aventura eroului si
cea a misticului. Actiunea de transformare a predicatelor va trece obligatoriu prin « nodul»
povestirii (zaviaska, la Tomagevski), dupa cum ne explica autorii J.- M. Adam/ Fr. Revaz [7]
in Analiza povestirii, adica prin ceea ce permite « ca fabula sa fie pusa in miscare » (p. 70), si
va consta in suprimarea semului negativ (ce caracteriza situatia initiald) in favoarea semului
pozitiv (din situatia finald).

2.1. Distributia actantilor in Cantecul religios XV

Actantii explicifi lexicalizati prin ,eu” si ,tu” corespund destinatorului si
destinatarului din schema comunicdarii, strofa luand forma unui dialog care tematizeaza
marturisirea iubirii statornice a unui credincios fatda de Dumnezeu, dar, in mod special,
orizontul de asteptare al enuntatorului in privinta unei comunicari, pe cat posibil, directe cu
divinitatea.

Potrivit conceptiei lui Lévi-Strauss [8], povestirea, in cazul nostru, « basmul »
subiacent acestui poem, il pune pe erou, la fel ca in « mituri », in postura de a « trdi» o
situatie imposibila. Eroul evolueaza intr-un spatiu articulat pe categoria sus/ jos (lume divina/
lume umand) care se prezintd ca un univers crestin guvernat de perspectiva invierii §i a
manturirii. Obiectul este unul de naturd soteriologica, in sensul cd eroul pare sd-si asume
soarta lumii pe care doreste sa o transforme pentru a o salva si sa propuna in finalul unor
multiple lupte si incercari solutionarea lipsei.

Povestirea subsumata poemului oferd o anumita distributie a actantilor, In marea lor
majoritate implicifi: actantul subiect-erou este reprezentat de catre credincios (,,eu”), iar
actantul destinator de catre Dumnezeu, mai precis, de manifestarea sa hiponimica, Fecioara
Maria. Relatia dorintei, odata precizata printr-o investire semicad i manifestata ca o cautare a
,mesajului de taind”, actantii credintei se distribuie cu aproximatie in felul urmator:

Subiect — credincios; Obiect — lume divina
Destinator — Dumnezeu; Destinatar — umanitate
Opozant — materie; Adjuvant — spirit

Ca si in basmul rus, in poemul supus analizei, cAmpul de activitate al Destinatarului
fuzioneaza cu cel al Subiectului. Destinatorul este Arbitrul, distribuitorul Binelui, iar
Destinatarul este beneficiarul virtual al acestui Bine. Adjuvantul si Opozantul sunt proiectiile
vointei de actiune §i respectiv rezistentele imaginare ale subiectului insusi, judecate ca
benefice sau malefice, in raport cu dorinta acestuia. Statutul lor sintactico-semantic consta in
aceea ca actantii sunt, in cazul nostru, formulari hipotactice ale actantului Subiect: icoana,
ochii privitorului, sufletul credinciosului, toate raportate la eul poetic. Organul vizual
beneficiaza de doud reprezentari aflate in dezacord: Opozantul lexicalizat metonimic de
Ochiul fizic (“eu te vad”), si Adjuvantul (prin care “sufletul meu te zareste”), adica Ochiul
inimii ca manifestare hiponimica. Novalis noteazid in Observatii amestecate, un lucru
interesant cu privire la vaz: « Facultatea noastra globald de perceptie este ochiul. Ca sa apara
corect pe retind, obiectele trebuie sa treaca prin medii opuse » (II, 414/ 9). Intr-o altd notita
din sectiunea Fragmente de fizica (septembrie-octombrie 1798, Freiberg), autorul opineaza:
« Toate simturile trebuie sd devina ochi. Lunete. » (III, 97, subl. aut.)

2

3. Secventele narative subiacente poemului

Organizarea secventiala a naratiunii poate imbrdca o structura binard sau ternara.
Potrivit primei strofe a poemului, o structurd binara ar presupune un erou pornit in cautarea
chipului adorat pe care doreste cu ardoare sd il intdlneascd. Se pomenste insd in fata unui
conflict al reprezentarilor multiple (tausend Bilder) ale obiectului cautarii care, desi frumos
pictate, nu comunica si nu promit nimic privitorului, spun insd indirect ceva despre creatorul
lor prin calificativul lieblich (dragalas, placut). Caracterul deceptiv al situatiei initiale se
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datoreaza deci nu atat creatorului cat privitorului pasiv care se limiteaza la o suma de perceptii
discrete, secventiale, pornind de la investigarea unui exterior divers colorat. Mesajul autentic
vine 1nsd de la suflet care le neaga, el fiind singurul apt si comunice cu icoana prin actul
rugaciunii. Raportul acesta intre afirmatie si negatie se pastreaza si in strofa a doua. O
structurd fernara a poemului ar cuprinde: 1) imaginea mistificatoare; 2) imaginea certa, cea
care comportd evidenta adevarului la finalul primei strofe; 3) meta-imaginea revelatd de
metafora finalad ca ziditoare de fiintd, urmare a unei repozitiondri a eroului, intr-un echilibru
normal, in raport cu valorile existentei.

Caracteristice deopotriva starilor de veghe sau de vis, primele doua tipuri de imagine
sunt integrabile realitatii onirice si tin atat de nalucire, cat si de viziune. In primul caz, se
produce la privitor un abandon al vigilenfei unei constiinte sldbite, toropitd in urma
parcurgerii in succesiune a « miilor de imagini », timp in care realitatea se estompeaza,
sentimentul identitatii se dizolva, iar discernamantul nu mai functioneaza; in cel de-al doilea
caz, cel care priveste devine un vizionar care, atingadnd un alt prag al constiintei, dobandita
printr-o transformare launtrica, are acces la o realitate supra-formala.

Cei doi actanti impliciti, deopotriva implicati in actul vizual, actantul comparant
(ochiul fizic, orientat spre exterior) si actantul comparat (ochiul inimii, orientat spre interior)
sunt ca doi parteneri in competitie, dintre care cel din urma isi dovedeste superioritatea asupra
celui dintdi. Ochiul inimii este cel care isi apropriaza obiectul, interiorizandu-| prin realizarea
unui transfer de proprietati de la obiectul contemplat la subiectul contemplator. Insa procesul
comparativ nu se opreste aici, el se transfera si asupra obiectului reprezentarii - ,,chipul
Mariei” - care isi pierde semnele concrete (din tablouri, imagini, icoane) pentru a deveni un
obiect in totalitate abstract, de vreme ce capacitatea lor de expresie este negata. Avem aici de
a face cu un referent (Bedeutung) care difera de referentul lui Frege [9], intrucat el nu (mai)
trimite la un anume obiect material, ci poartd cu sine un sens (Sinn) si poetic si real ce
apartine unui intreg context cultural de esenta crestina.

La nivelul textului, disjunctia exprimata prin ,,dar” (doch) accentueaza un proces de
dubla selectie: se renunta la planul material in favoarea celui spiritual si se inlocuieste un tip
de intelegere pe secvente (cunoastere rationalda analiticd) cu o alta mai restransda si mai
confuza, dar sintetica, pe care o vom gasi explicitatd poetic in strofa urmatoare. Obiectul
perceptiei, Maria, este reluat doar prin anafora zero care il desemneaza, fara a fi urmat de o
descriere a vreunui portret. Totusi, referentul intratextual se imbogateste cu asociatii
extratextuale (istorice, experiente mistice individuale) si intertextuale (legatul neo-
testamentar, marturii scrise ale Sfintilor Parinti etc.).

Decupajul acestei secvente narative (pe care o considerdim autonomd in baza
argumentelor mai sus pomenite) a fost efectuat pe baza datelor - oricat de putine - oferite de
text, dupa cele trei caracteristici categoriale, stabilite de A. J. Greimas (idem, p. 56), care 0
definesc:

a) categoria semica activitate vs pasivitate, care il codificd pe erou, are drept
corespondent, in plan veridictoriu, categoria absenfa VS prezentd pe care se intemeiaza
intregul poem;

b) secventa narativa poseda o deictica autonoma, in sensul cad introduce un al treilea
termen, spatiul miraculos al icoanei - fundat pe dialogul eu-tu dublat de lupta vizibilului cu
invizibilul - deosebindu- se astfel de schema povestirii obisnuite, care cuprinde o
disjunctie spatiala binara pe dicotomia aici vs alt loc;

c¢) secventa contine, in debutul sdu, o incercare esuata care, prin categoriile deceptie
VS supunere si existenta VS aparenta, Semnifica faptul ca existenta sacra este in pericol de a fi
camuflata de o aparenta profana.

Incepand cu versurile 3 si 4 ale poemului este descris tocmai “acel moment de
incidenta conflictuald” care desfiinteazd echilibrul situatiei initiale, determinand punerea in
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miscare a fabulei. Spatiul miraculos caracteristic si unora dintre basmele populare, « taramul »
pe care urmeaza sa se desfasoare lupta, I-am identificat in poem cu sufletul (Seele), definit in
Dictionarul de filosofie si logica a lui Antony Flew [10] drept o « entitate necorporala si
nemuritoare » (p. 326). Aici trebuie sd se puna capat aliendrii, iar eroul sa gaseasca drumul de
acces spre obtinerea Binelui suprem. Ca principiu al vietii, sufletul este apt sa transgreseze
frontiera dintre lumi, aceasta gratie naturii duale a omului care, potrivit modelului biblic al
Genezei, este si « lut » si « scAnteie divind » in acelasi timp. In viziunea lui Novalis, omul e
metafora a spiritului si oglindire a sufletului universal: «Locul sufletului se afla acolo unde
lumea dinduntru si lumea din afara se ating. Acolo unde ele se Intrepatrund - in fiece punct al
intrepatrunderii lor » (I 418/20).

Potrivit modelului crestin, la care adera si autorul poemului, omul are sansa de a-1
« cunoaste » pe Dumnezeu ca entitate deopotriva interioara si exterioara siesi. Fiind « farama
de dumnezeire », el este structural si functional capabil sd capteze mesajul divin, sa vibreze in
lumina reprezentata de Duhul Sfant care se pogoara de la Tatal. De la creatura la Creator, de
la om la Dumnezeu, existd un drum al spiritului, prin care corpul uman poate fi depasit;
permanent in lupta cu multiplicitatea derutantd a realitatii fenomenale, sufletul tinde, dupa
cum afirma Evelyn Underhill [11] in cartea Mistica, spre « unirea vie » cu « neschimbatorul
Unu» (p. 141). Referindu-se la statutul icoanei, Evdochimov [12] spune de altfel in cartea sa,
Arta icoanei - o teologie a frumusetii: « Dumnezeu oferda omului mijloacele harului sau, iar
icoana este unul dintre acestea » (p. 182). Ca autor al eseului Crestinatatea sau Europa,
Hardenberg deplange in mod explicit disparitia din biserici, dupa reforma lutherana, a
icoanelor « datatoare de putere », a relicvelor, a muzicii si regretd renuntarea la cultul Mariei,
« cea Inzestratd cu puteri dumnezeiesti, gata de a salva orice credincios de primejdiile cele
mai infricosatoare » (p.163). Paginatia este indicata conform editiei bilingve Novalis [13],
Geistliche Lieder. Die Christenheit oder Europa, trad. si note I. Constantinescu, pp. 160-197,
Institutul European, Iasi, 1996.

3.1. Cautarea obiectului dorintei. Spatiul icoanei

In cadrul simbolisticii crestine, icoana (germ. Heiligenbild) este emblema insisi a
intruparii Logos-ului si loc al intlnirii (prin darul rugiciunii), cu interlocutorul ultim. In mod
aparent paradoxal nsa, crestinismul imbind o doctrina care include necesitatea iconografiei ca
modalitate de concentrare iubitoare asupra Logos-ului intrupat cu o impotrivire fata de
imagine, usor confundabild cu plasmuirea. Referitor la rezistenta ascetilor la imagine,
parintele D. Staniloae [14] ne informeaza asupra marturiilor ldsate de Sfantul Grigore
Sinaitul: « Asteptand sa fii cu Dumnezeu, nu primi niciodatd orice ai vedea cu simturile sau
cu mintea, in afard ori inlduntru, fie chiar chipul lui Christos sau vreun inger, pare-se, sau
chipul unui sfant » (p. 121). Insa acest lucru nu inseamna excomunicarea completi a imaginii
pentru cd, sustine P. Evdochimov, « in Dumnezeu, absenta imaginii ar fi o lipsa de plindtate »
(idem, p. 179). De altfel, icoana nu ¢ simpla imitare a realului, « nu cauta sa dubleze realul, ci
tinde spre revelarea sensului acestuia, spre descifrarea mesajului sau secret » (Evdochimov,
idem, p. 178). Sfantul loan Damaschinul ii atribuie chiar prezenta Duhului Sfant. Departe de a
fi un simplu produs al fanteziei, iconografia « este lecturd a arhetipurilor §i contemplare a
prototipurilor » (Evdochimov, idem, p. 182) si de aceea nu poate avea decat un singur obiect:
transfigurarea omului prin participare la jertfa mistici. In acelasi eseu citat mai devreme,
Novalis adauga cu regret: « Cu cata seninatate se pleca pe atunci [in era medievald a
crestinismului european] de la frumoasele adunari din bisericile tainice, impodobite cu icoane
datatoare de putere, inmiresmate de parfumuri dulci si insufletite de muzica sfanta » (p. 163).
Pe de alta parte, Novalis 1si exprimd convingerea cd omul poate avea acces la acea patrie de
vis descrisd In basme: « Doar de slabiciunea organelor noastre si de legatura pe care o avem
cu noi ingine tine faptul ca nu ne socotim intr-o lume fabuloasa. Toate basmele nu sunt decat
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vise despre acea patrie care e in tot locul si niciunde. Fortele mai inalte din sufleul nostru care
candva, asemenea unor genii, ne vor implini vointa, sunt acum doar muzele ce ne desfata cu
dulci amintiri in lungul acestui trudnic drum. » (11, 564/196)

In aceasta incercare de interpretare a poemului novalisian in sensul de poveste cu
continut religios de facturd crestind, ne vom servi in continuare de unele idei si notiuni
prezentate de E. Underhill, citatd mai sus, precum si de alte surse pe care le considerdm la fel
de autorizate.

Cantecul religios XV poate fi deci inteles drept o poveste despre eroul crestin care
alege sa plece din proprie vointa in cautarea obiectului dorintei - mesajul divin. Din acest
punct de vedere, aventura sa devine analoga cdutarii misticului, in cele trei ipostaze ale sale:
pelerinul, indragostitul si sfantul. Simbolurile favorite ale misticului sunt, dupa Underhill,
cele ale actiunii: « batilia, cdutarea, pelerinajul » (eadem, p. 18). in opera lui Novalis,
pelerinul si pelerinajul la Mormantul Sfant sunt figuri recurente. Le aflam schitate in Imnul
catre noapte 4 si in romanul Heinrich von Ofterdingen, in care pelerinul apare ca dedublare a
protagonistului dupa ce, mai intai, el se infatisase in ipostaza de poet, inzestrat fiind cu o fire
contemplativa.

La inceput, eul poetic, protagonistul poemului, parcurge din priviri, intr-o maniera
obsesiv-interogativa, spatiul iconografic, fara a avea insa parte de vederea chipului asteptat.
Rapiditatea deplasarii (privirii) este determinata de intensitatea dorintei interpretabild drept
crestere a tensiunii eroice. Neputinta ochiului fizic ca instrument imperfect al vederii il face
pe erou sd cada victima iluziei optice In plan exterior si unei constiinte tradatoare, in cel
interior, ambele susceptibile sa tdinuiasca de sine insusi firea sa autentica (cea de erou), sa
disimuleze mesajul si sa-1 priveze de accesul la obiectul dorintei. Alienarea provine din
nerecunoasterea autoritatii profane, care impune domnia sensibilului (impur) si a haosului,
resimtita de erou ca o /ipsa. El incearca sa puna capat situatiei frustrante prin refuzul de a mai
acorda credit lumii vizibile care il tinea blocat sub pletora ei de imagini (pe cat de efemere si
inconsistente, pe atat de captivante), facandu-1 vulnerabil. Chiar de la inceput insa, acesta este
prins intr-un tenace exercitiu al capacitatii sale vizionare si de pregatire a privirii pentru a
primi « cele ce sunt mai presus de fire », dacd apelam la o expresie a parintelui Staniloae
(idem, p. 189). Cu acest prilej, are loc ruperea contractului ce semnificd manifestarea
libertatii individuale si asumarea responsabilitatii de catre erou. Demascat, ochiul fizic se cere
«pedepsit», in sensul la care Gilbert Durand [15] se refera in Structurile antropologice ale
imaginarului (p. 231). Aici autorul francez vorbeste despre jertfirea ochiului, prezenta atat in
legendele indo-europene, cat si in cele hinduse, jertfire al carei efect este dobandirea unei
capacitati vizuale de natura magicd. Acelasi proces de radsturnare a valorilor prin jertfa se
regaseste si In Evanghelia dupa Matei (cap. VI: 22-24). Sacrificiul de sine Tnseamna in fapt o
operatie de purificare prin asceza ce permite o dreapta orientare a privirii, fara de care
contemplarea icoanei ar ramane ineficace.

3.2. incercarea - »nodul” functional al povestirii

Dupa contract, urmatoarea sintagmd fundamentala deductibila din succesiunea lantului
narativ este, dupa Greimas (idem, p. 92), incercarea denumita, dupa cum am aratat, si « nodul
functional al oricdrei povestiri », care determina secventa finala a povestirii cuprinzand
victoria eroului. Pentru a porni in calatorie si a face fata incercarilor, eroul basmului trebuie sa
fie mandatat si calificat de catre un Destinator, in cazul nostru, de Dumnezeu, de la Care el
primise anterior porunca. /ncercarea calificantd, ce tine in ordinea modalititilor de « a putea
face », presupune « alimentarea » eroului cu energie eroica, ranforsarea lui cu obiectul-
vigoare (« scanteia divind »). Transferul de energie de la Destinator la destinatar corespunde
structurii actantiale articulate pe categoria comunicarii C vs non-C, prezenta in povestire cu
cei doi versanti ai sdi, negativ si pozitiv; cel negativ este asimilabil privarii si chiar raptului

58

BDD-A23127 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 16:31:50 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

obiectului dorintei. Polul negativ, articulat pe categoria intrebare VS rdspuns, este cel care
conferd secventei initiale a poemului caracterul deceptiv: ea se desfasoard sub semnul
disimularii si al inselaciunii de care sunt afectati (cf. categoria deceptie Vs supunere) atat eroul
cat si tradatorul, rol asumat de catre ochiul fizic ca actant implicit.

Resortul care tinde spre realizarea semului contrar este cdutarea ce pare sa se fi
transformat intr-un fel de obsesie. Dificultatea in care se afla protagonistul reclama o dublare
a incercarii printr-o ,schimbare de perspectivd” corespunzatoare, in basm, infoarcerii
imprevizibile a eroului. Aceasta sosire incognito, care nu e decat pretext pentru o noua
plecare, constituie momentul incercarii hotdratoare, cand povestirea tinde sa regaseasca
,semul pozitiv”, prin lichidarea lipsei. Intr-un prim timp, asa cum am aritat, eroului i-a fost
predatd, dupd o calificare anterioard, o misiune, moment in care se presupune ca i-a fost
»incredintat” si obiectul-vigoare, actiune urmatd de acceptarea de bund voie a misiunii.
,»Obiectul” calificant pentru a doua plecare este lexicalizat, in textul original, de adverbul
lieblich derivat din substantivul Liebe (,,iubire””). Ca determinant la nivel gramatical al
modalitatii de expresie a chipurilor Mariei, lieblich pare a semnifica pe de o parte, energia
afectiva pe care eroul este dispus sa o investeascd in contemplarea imaginii arhetipale, iar pe
de alta parte, forta irezistibila de atractie (alimentatd de scanteia divind) exercitata de aceasta
asupra lui. Insi Dumnezeu nu poate fi iubit doar cu mintea, esentiald in crestinism este
contributia inimii pe care Hardenberg o intelege ca fiind « cheia universului si a vietii » (l1,
606/ 381). In cazul nostru, datoriti functiei sale de obiect-vigoare, adverbul mentionat si
trairea care 1l Insofeste au deschis Ochiul inimii, au aprins acea lumind spirituald pe care
mistica germana o numise Fiinklein, expresie diminutivatd pentru scinteia divind si actiunea
el in om. Privit din unghi retorico-narativ, se poate spune ca adverbul in discutie joaca rolul
acelui amanunt semnificativ care indeplineste deseori in povestire o dubla functie: de obiect
energetic si de marca. Doar in virtutea acestei indoite functii, se va revela firea autentica a
protagonistului, in termenii lui Greimas [16]: firea ,,cea eroicd a eroului” (p. 69), ceea ce
presupune demascarea naturii traddtoare a Opozantului, urmata de suprimarea (functiilor)
acestuia. Actul revelarii este atestat in text (strofa intdi) de inlocuirea verbului sehen (,,a
vedea”) asumat de ,,eu” (ich) cu inceptivul erblicken (,,a zari”) atribuit ,,sufletului”, care
absoarbe 1n sine si sensurile verbelor anterioare de expresie, schildern si ausdriicken). Se pare
ca la o atare calitate sufleteasca vizand introspectia, menitd sa facd din om o fiintd mai 1nalta
spiritual, se refera si Novalis cand afirma (asemenea lui Goethe, intrucatva) ca omul nu este,
ci devine, in sensul ca el trebuie sd se 1nalte prin propriile puteri la rangul de (opera de) arta:
Mensch werden ist eine Kunst. De altfel, pentru preromantici, arta reprezentarii este arta
inventiei de sine, idee ce se regaseste in maxima novalisiana: « Viata nu trebuie sa ne fie un
roman dat, c¢i unul facut de noi » (II, 563/ 187). In acest sens, Novalis face distinctia
pertinenta intre mimesis simptomatic si mimesis genetic, creativ, in stransa legatura, in poetica
sa, cu termenii « romantic» $i « romantizare ». Pentru ca mimesis nu trimite la datul
inconjurator (Nachahmung), ci la ceea ce ar trebui sa porneasca de la surse analoge si atins
apoi printr-o noua creatie (Nachfolge).

3.3. incercarea glorificanti. Rolul si functiile icoanei

Polul pozitiv al comunicarii este actualizat de categoria emisie VS receptie prin chiar
aceasta trecere de la masca la fata. Comunicarea afectiva de tip fata catre fata (cor ad cor
loquitur) ia forma comuniunii cu fiinta absoluta ce are loc in inima, in « locuinta Duhului
Sfant ». Fluxul energetic care circula de la destinator (Dumnezeu) la destinatar (erou) il putem
explica, sprijinindu-ne din nou pe ideile lui P. Evdochimov, daca analizdm natura si valentele
locului unde se desfasoara sirul de incercari ale eroulului si anume, icoana ca obiect de cult.
« Ea [Icoana] aminteste omului ca este chipul lui Dumnezeu, inger in trup si fiintd cereasca
prin vocatia sa originarda » (Evdochimov, idem, p. 82). Din punct de vedere semiotic, in
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semnul-icoana se unesc doua atribute ale divinitatii unice: transcendenta semnificatului (de
naturd informationald, spiritual-divind) cu imanenta semnificantului (de facturd energetica,
substantial-umana). In campul analogic al icoanei se reunesc asadar cele doud dimensiuni
cosmice, divinul si umanul, caracterizate printr-o relatie de asemanare. Din punct de vedere
teologic, autorul rus recunoaste in icoana trei functii importante care se manifesta si aici: a) de
mediere; b) axiologica; C) de prezenta.

Am observat deja faptul ca in acel dialog al vizibilului cu invizibilul din strofa intai,
nenumdratele imagini succesive ale chipurilor Sfintei Marii pardsesc brusc lumea
reprezentdrilor personale, se depersonalizeaza, atingand un spatiu al aliendrii, mai nainte de a
se intoarce, transfigurate, in peisajul afectiv controlat de « sufletul romantic ». Insi campul
analogic al icoanei aduce in sincronie mai multe mai multe planuri ale realitatii: intr-un
moment fast, Intr-o clipa ce se poate prelungi atingand infinitul, cele douad sisteme devin, prin
relatia lor de solidaritate, izomorfe, dar si rezonante ca efect al iubirii crestine care e o forma
de comunicare pe verticald. Or, tocmai iubirea de Dumnezeu, generatd de credinta manifesta
face posibil actul contemplatiei - metoda la care misticul recurge pentru a desface, dupa
spusele parintelui Staniloae, « cugetarea de celelalte lucruri » (ibidem, p. 161). Referitor la
facultatea de contemplare insemnand saltul de la un plan al constiintei la un altul, superior,
abatele Bremond insista in Rugdciune si poezie (apud E. Underhill, eadem, p. 11) asupra
distinctiei capitale ce trebuie operata intre psihicul de suprafata, apt de cunoastere rationala,
antrenatd sa se confrunte cu universul simturilor (animus) si psihicul de adancime, organ al
cunoasterii mistice sau poetice (anima), legata de acea miscare de atractie a sufletului pentru
necunoscut, care este dorinta si pe care romanticii germani au numit-0 Sehnsucht. Nu departe
de aceste sensuri, gasim explicat de catre Novalis, in Allgemeines Brouillon, actul
contemplatiei pe care il considera drept « o placere elastica [...]. Nevoia de a avea un obiect
anume este deja rezultatul unei atingeri in distans. Inceputul negatiei - al eterogenizarii » (11,
275-276/ 201, subl. aut.).

Insa accesul la cunoasterea contemplativd, care l-a determinat pe enuntitor si
rosteasca in strofa a doua eu stiu, NU S-a putut concretiza decat atunci cand eroul s-a supus
unei stricte conditiondri, printr-o metodd pe care Novalis o numeste Selbstabsonderung
(autoizolare sau lepadare de sine): dubla distantare, mai intai de unele reprezentari directe,
simple, preluate prin simturile obisnuite si apoi respingerea constientd a lumii profane in
intregul ei. Constituit intr-un indiciu al schimbarii fundamentale, produse in plan mental,
continutul verbului « stiu », care il separa pe acum de atunci, atrage dupa sine despartirea de
«inertia care ne Inlantuie de conditii penibile » (III, 670-671/ 611), implica asadar o totala
conversiune a “firii”, a starii sufletesti a eroului, marcata de iubire chistica, al carei receptacul
si operator este das Gemiit. Despartirea efectivi de lume este exprimatd de predicatul
gramatical ,,a disparea” (verwehen), singurul verb al poemului care semnificd un proces,
dinamizand imaginea: Ich weifs nur, daf3 der Welt Getiimmel/ Seitdem mir wie ein Traum
verweht. Sonoritatea sa trimite la substantivul Weh (“durere”) sau la interjectia cu acelasi
caracter disforic weh! Prin tonalitatea trista pe care o degaja, verwehen are rolul de a accentua,
o data in plus, caracterul dramatic al acestui enunt-eveniment - cultul romanticilor pentru
durere fiind un fapt de notorietate, ce si-a aflat echivalentul lingvistic adecvat in lumea
germani in termenul Weltschmerz. Insusi autorul puncteazi aceasti idee intr-una din notele
sale fragmentare: «Ar trebui sa ne mandrim cu durerea noastra. Orice durere este 0 amintire
despre demnitatea noastrd inaltid ». In acest poem religios, verbul verweht apropie termenii
comparatiei der Welt Getiimmel si Traum ce isi au vrand-nevrand reflexul in Gemiit. Prin
actiunea sufletului, privirea devine din nou contemplatie, iar aparenta, exprimabild, esenta
inexprimabild dar imaginabild. Eroul pare cd isi aminteste de iubirea lui Dumnezeu pentru
lume si de iubirea jertfelnica a Fiului pentru aceeasi lume. Ca printr-un act de Imitatio Christi
(germ. Christi Nachfolge), eroul se vede atunci, ca prin lunete rasturnate, in ipostaza de
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pelerin, reficand totodata drumul patimirilor Mantuitorului, ale Acestui Held der Liebe
(,,Erou al Iubirii“ pe care poetul il invocase deja in strofa a zecea a Cantecului X). Novalis
recurge la cuvantul Gemiit, dificil de tradus in limbile romanice, dupa cum constata si Bruce
Haywood [17], ori de cate ori vrea sa transmitd, prin el, un sens mai special, despre care V.
Voia [18] este de parere cd ar desemna spatiul interioritatii celei mai intime, in care se
realizeaza « taina transsubstantierii » (p. 164).

Practica antifrazei din strofa a doua conduce, aproape la fel ca in strofa intai, la
inversarea radicald a sensului afectiv al imaginilor. Insd daca acolo distinctia dintre trire si
reprezentare era limpede transatd, pentru a privilegia incomparabilul, in versurile 5-6 aceste
doua componente se amalgameaza si par a se completa reciproc in imagini al caror continut
nu poate fi restituit prin limbaj, mediul/ medium-ul lor propriu fiind tdacerea. Aici se respinge
mai intdi explicit calitatea fantasmaticd a visului, dar imediat se revine si se valorizeaza
implicit forta sa de revelatie si de reorganizae a lumii obiectului si a subiectului deopotriva.
Decriptarea sensului ascuns e facilitatd, in acest caz, de ambiguitatea ce deriva din pozitia
sintactica a conjunctiei ,,si” (und, cf. v. 7). Intr-un prim timp, ea pare si aiba doar un caracter
temporal, indicand o anume ordine a evenimentelor; la un examen mai atent insa, descoperim
ca ea isi1 indeplineste in text si functia ei obisnuitd, cea de coordonare, reunind din nou pe axa
distanta-aprop(r)iere, prin intermediul visului, doi termeni eterogeni: al lumii tumult si cerul
dulce nespus (v. 5 si v. 7). Despre poezie si despre vis, Novalis noteaza: « Visul este adesea
semnificativ i profetic, € o manifestare a Sufletului naturii §i se intemeiaza asadar pe asocieri.
E semnificativ ca si Poezia - dar tocmai de aceea are o semnificatie nesupusd vreunei reguli -
e liber in mod absolut » (111, 452/ 959, subl. aut.). Poeticianul francez, Jean-Yves Tadié [19]
recunoaste, la randul sau, faptul ca in orice povestire poetica prezenta visului nu este « nici
gratuita nici fortuitd » (p. 168). In ideostilul novalisian, oniricul se particularizeaza, dupa cum
sustine unul din exegetii importanti ai operei lui Novalis, H. Uerlings [20], ca « un element
subsumat unei retorici a initierii si secretului » (p. 58), de care scriitorul romantic se serveste
si in acest poem. In intreaga operd novalisiana il intdlnim cu functia sa principald, aceea de
mijloc eficace de explorare a necunoscutului.

Pentru eroul poemului, chipul revelat in icoana Mariei devine, la capatul traseului
contemplativ, asemanare iar asemanarea infagisare. Gratie functiilor sale, de prezenta, de
mediere si axiologicd, icoana il ajutd pe erou sa deosebeasca Binele de rau, sa disocieze abia
acum, cand se afla in posesia unei « cunoasteri», aparenta de esentd. Tulburarea inifiala
generatoare de cautari, instabilitatea ,,miilor” de reprezentari din planul obiectiv, ce-si au
corespondentul dramatic in cel subiectiv-psihic, se transforma miraculos intr-un moment care
scapd descriptibilului si posibilitatii de identificare. Clipa tine si ea de inexprimabil, iar
«poetul adora hazardul». Acest spatiu-timp evenimential il gasim concentrat atat in morfemul
cu semnificatie temporala seitdem (,,de atunci”), care, in loc sa-1 exprime il eclipseaza, cét si
in vocabula Traum (,,vis“), una la fel de evanescenta in sine, din punct de vedere referential,
ca si reperul spatio-temporal deja pomenit. Insisi pozitia sintactica a lui seitdem este deosebit
de elocventd, intrucat accentueaza In poem ceea ce am afirmat despre spatiul icoanei, si
anume paralelismul mai multor niveluri de realitate: pe de o parte, un segment nedeterminat
de trecut si un prezent asumat, pe de alta, apoi realitatea ca vis si reciproc, visul, fenomen
imaterial si contradictoriu, ca simulacru (memorial) al acestei realitati. Die Welt wird Traum,
der Traum wird Welt/ ,,Lumea-i un vis si-un vis e lumea”, suna celebrul vers din Astralis,
prologul la partea a doua a romanului Heinrich von Ofterdingen.

La nivel narativ, partea de incheiere a poemului contine incercarea glorificanta cand
mastile cad, chipul Mariei si al eroului facandu-si, ca printr-o atractie electiva, in puritate si
stralucire « dulcea» aparitie. Spre deosebire de medierea discursivd (orizontald), medierea
retoricad (verticald) functioneazd pe modelul sincronic al analogiei, piatra de temelie a
idealismului magic profesat de Novalis, gratie careia obiectele distincte din poem ajung si se
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confunde. Indeplinindu-si misiunea, eroul primeste mesajul iubirii de Dumnezeu, care a si
reprezentat obiectul initial al dorintei subiectului. Cheia cunoasterii si recunoasterii, obiectul-
mesaj este, In planul manifestarilor mitice si religioase, o formulare a modalitatii lui « a sti »,
potentat de « a crede ». Conform cercetarilor lui G. Durand, atat mitologia universala cat si
psihanaliza constatd deopotrivd, cd «ochiul sau privirea sunt intotdeauna legate de
transcendenta » (idem, p. 187) si aseaza intr-un raport direct pe « a vedea » cu « a sti ». Cele
doua verbe sunt In mod semnificativ distribuite pe pozitii complementare, n acest poem, pe
care le banuim a fi subsumate unui fenomen aparte, caruia G. Durand ii da numele de complex
spectacular. Un astfel de complex ar consta intr-o «intensa valorificare a Supraeului »
(ibidem, p. 187), cand o realitate suprasensibila, inefabild, devine perceptibila, realitate pe
care doar expresia metaforica o poate cuprinde. Introdusa de acel und (,,$i”) la care ne-am
referit, ce poate fi si unul concluziv, metafora sinestezica fundata pe un oximoron pare sa
indice faptul ca dorinta de a descoperi un factor de stabilitate benefica in sanul fluiditatii
temporale s-a implinit, gratie unei magice sinteze intre aspiratiile spre o lume transcendenta si
intuitiile imanente ale devenirii. Magia sintezei se datoreaza, In opinia noastrd, unei fericite
imbinari a fanteziei poetice cu ratiunea practicd, doud facultati fundamentale pentru spiritul
romantic ironic, recognoscibil in cuvantul german Witz (ironie intelectuala). Witz (provine din
verbul german wissen - a sti- si inseamna de fapt gluma, vorba de duh) este un termen utilizat
de Novalis 1n sens de ratiune lucida (geniald) care nu e straina de vointa, adicd de puterea de a
gandi magic. Rodul acestei alchimii launtrice este ridicarea intregului sine la ,negraita*
(unnennbar, cum spune poetul) puritate de care eroul se marturiseste a fi etern indragostit.
Urma tranformarii unui infinit de senzatii vizuale si de altd natura este rezumata la sfarsit in
fuziunea exprimata de nedefinitul ein (,,un”) din penultimul vers, operatie traductibild prin
dizolvarea conflictului. In plan poetico-mistic, metafora finala (in praesentia) aseaza eul (mir)
in postura de Beneficiar al darului binemeritat si afiseaza, daca ne e permisa expresia, tocmai
procesul emergentei sinelui transcendental, cand poetul atotstiutor (der Allwissende, Novalis)
are intuitia eternitatii si poate (pre)gusta din binefacerile cerului. Ultimele doua versuri aduc
noutatea: energia afectiva a lui lieblich se transfera si se concretizeaza in epitetul s/, dulce,
cunoscut in mariologie ca atribut (gustativ) al Maicii Fecioare - un fapt observat si de G.
Schulz [21] si apreciat ca fiind una din trasaturile fundamentale (datorita exceptionalei sale
frecvente) ale metaforicii religioase la Novalis.

Secventa finala ar corespunde, potrivit schemei proppiene, pdrdsirii haosului si
reintegrarii intr-o lume ,,frumos ordonata”, dominata de alte legi, favorabile ei, preexistente
dezordinii. Totusi, cat priveste conceptele de ordine si de haos, Novalis nu trangeaza clar
grantita dintre ele, poetul fiind interesat de a stralumina sensul veritabil (i. e. moral) al
existentei care nu se poate lipsi de notiunea de mister, In calitatea sa de hrand si de potenta
stimulatoare (Novalis, III, 267/138) Intr-un articol anterior, Herbert Uerlings [22] observa
urmatoarele: « La Novalis, exista dese referiri la haos [...]. Se pot diferentia doud sensuri
importante. Pe de o parte, haosul functioneazd ca denominatie pentru stari incipiente,
nesupuse incd ordinii, din care ar trebui sa rezulte ,,0 ordine frumoasa”. In acest mod, Novalis
pare a defini haosul prin acele stiri de dinaintea oricdrei structuriri. Insi gisim la el si
intrebuintari notionale, in care haosul e descris drept ordine, desemnand ocazional acea ordine
“romantica” a lucrurilor » (pp. 17-18). In acest context, se cuvine a explica, pe scurt, prin
spusele poetului insusi, ce anume inseamnda romantic in viziunea sa: « Lumea trebuie
romantizatd. Asa se poate din nou afla sensul primordial » (II, 545/105); « Arta de a instraina
in chip placut, de a face ca un obiect sd ne para strain si totusi cunoscut si atragator - iatd
poetica romantica.» (Berliner Papiere/ Documente berlineze, 111, 685/ 668, subl. aut.) Prin
aceasta se lamureste intrucdtva si caracterul transcendental pe care Hardenberg il atribuie
weroului filosofiei” - poezia (II, 594/ 3160): « Poezia este marea artd a constructiei sanatatii
transcendentale [...]. Poezia face ce-i place cu suferinta si cu voluptatea - cu placerea si cu
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neplacerea - cu eroarea si cu adevarul - cu sdnatatea si cu boala. Ea le amesteca pe toate in
vederea marelui sau scop, scopul scopurilor: inaltarea omului peste sine insusi » (11, 535/ 42).

Cu o suprafata textuald restransa, doud catrene in total, dar cu un potential semantic
impresionant, acest poem religios, citindu-1 in cheie epic-hermeneutica, se poate, iata,
amplifica intr-o naratiune simbolicd, initiatica, el parcurgand traseul devenirii spirituale a
autorului sau. Modelul actantial dezvoltat de A. J. Greimas, pe care l-am aplicat la Cantecul
religios numerotat cu ,,.XV”, ne-a permis sa re(con)stituim, dupa un complicat demers analitic,
una dintre povestirile posibile care informeaza, multiplica, transforma structura poetica a celor
doud catrene dedicate Mariei. in finalul acestei scurte concluzii, dim din nou cuvéntul lui
Novalis: « O povestire este un produs specific al vointei si al ratiunii - Fara interventia
acestora nu exista niciun fel de povestire - prin ele insa orice poate deveni povestire - pilda -
imagine a unei legi » (III, 556/4, subl. aut.).
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