GIOVANNI MAGLIOCCO

,SPRE UMBRA NEGRULUI CASTEL”.
IPOSTAZE ARHETIPICE ALE SPATIULUI
MONARHIC TN POEZIA ROMANEASCA

ROMANTICA

...Ce magique chdteau dont |’enfer sait [’histoire,
Et qui désert le jour, quand tombe la nuit noire,
Enflamme ses Vitraux dans [’ombre illuminés!

Victor Hugo, A un passant (Odes
et Ballades, 1827)

Loc al puterii domnesti, regesti si pamantesti, castelul se configureaza, prin
perenitatea si persistenta sa, ca un arhetip spatial si ca un semn poetic central, pola-
rizand Tn adancime imaginarul romantic, post-romantic (simbolist si decadent),
modernist si suprarealist. Aceasta poeticd specifica a spatiului monarhic, imbibata
de medievalismele retrospective inradacinate in obsesiile romanului gotic de la
sfarsitul secolului al XVI1ll-lea, se dezvolta exponential in perioada Romantismului
european si, strabatand subliminal Simbolismul si perioada Decadentei, se prelun-
geste pana in secolul al XX-lea. Asa cum remarca Luc Rasson in eseul sau Cha-
teaux de [’écriture (Resson 1993, p. 13), literatura modernista n-a refulat imaginea
arhaica a castelului. Dupa criticul francez, chiar daca literatura secolului al XX-lea
n-a reabilitat acest edificiu ,,d’antan”, multe opere emblematice pentru moderni-
tatea literard pun in scend tocmai spatiul monarhic (Das SchloR de Franz Kafka, Au
chdteau d’Argol de Julien Gracq, Opetani de Witold Gombrowicz, Il deserto dei
Tartari de Dino Buzzati). ,,Arhitectura hermeneutica” prin excelenta, fascinatoare
si anacronica, si existand in spatiu si timp ,,doar ca sa semnifice” (ibidem, p. 17),
arhetipul castelului supravietuieste pana in literatura de avangarda. Suprarealismul
bretonian va contribui la o resemantizare a spatiului monarhic, recitind, prin lupa
oniricd, romanele unor Horace Walpole, Anne Radcliffe, Matthew Gregory Lewis
si Charles R. Maturin si dezgropand in plin secol XX un gen literar atit de
,discreditat, denigrat si uitat” (Breton 1979, p. 19) ca romanul negru. Pentru André
Breton castelul romanului gotic va reprezenta definitiv locul ,,de fixation” ale
psihismului uman ,en ce qu’il a de plus universel” (ibidem, p. 23)". Desi
persistenta acestui spatiu arhetipal in secolul al XX-lea este inca percutanta, ,,le
chateau s’impose avec le plus de force et de poésie” mai degraba intre secolele al
XVIll-lea si al XIX-lea, dupa cum observa pertinent Pascale Auraix-Jonchiére:

,.c’est tout le XIX® siécle, jusqu’en ses confins les plus ultimes, qui sera marqué par
I’empreinte des divers avatars de ce chateau, censé renvoyer dans ses configurations
diverses a un ailleurs ou a un autrefois” (Chéateaux 2004, p. 7-8).

! Despre romanul negru si imaginea obsedanta a castelului vezi si Breton 1985, p. 25-28.

Caietele Sextil Puscariu, II, 2015, Cluj-Napoca, p. 595-612
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596 Giovanni Magliocco

Modele culturale occidentale si ,,medievo-tipuri”

In literatura roména din secolul al XIX-lea, castelul si palatul, care vor fi discu-
tate aici ca semne poetice si imagini arhetipice pe deplin izomorfe, apar deja in in-
ventarul tematic al pasoptistilor. Totusi ele se fixeaza la un nivel mai profund doar
in opera eminesciand. Eminescu regandeste, reconstruieste si depaseste, printr-0
sintezd originald, toate cliseele si conventiile romantice ale perioadei pasoptiste,
rezolvand, cum sugereaza Cilin Teutisan, o criza

,,a cliseului poetic [...] prin resemantizarea limbajului liric, printr-o umplere a formelor
acestuia, ramase vide, uzate, cu substanta unui imaginar hranit adesea din discursul
stiintific si filosofic al momentului si dintr-o capacitate vizionard hipertrofiata” (Teutisan
2006, p. 12-13).

In poezia preeminesciana, poetica spatiului monarhic era inca structurata dupa for-
mele si modelele culturale occidentale, dupa acele ,,medievo-tipuri” care bantuiau
literatura europeana occidentala. De pilda, intr-un text poetic semnificativ pentru
poezia pasoptista, precum Rasaritul lunii. La Tismana, unde elementul patriotic si
etic se Imbind doar partial cu un romantism al viziunilor, Grigore Alexandrescu,
descriind vechea manastire Tismana, evoca ,,0 zidire” 1n ruina, un ,,locas trist, nelo-
cuit”, scaldat in lumina selenard — motiv spatial obsedant si la Eminescu’ — si o
,Feudala cetatuie, ce de turnuri ocolita, / Ce de luna colorata si privita de departe /
Parea unul din acele Osianice palate / Unde geniuri, fantome cu urgie se izbesc”
(Alexandrescu 1957, p. 75). In Tismana, prozi scurtd publicatd intr-un Memorial
de calatorie redactat cu prilejul vizitei la manastirile din Oltenia (1842), intr-un joc
de trimiteri si de oglindiri cu poemul Rasdritul lunii, imaginea livresca din compa-
ratia ,,parea unul din acele osianice palate” este Tnlocuitd cu un al doilea termen, cu
imaginea mult mai prozaica a ,,palatului din veacul de mijloc”, care nu mai este
legata de literaturd, ci mai degraba de dimensiunea istorica:

,»Asezatd la o indltime ca de 100 picioare, aparatd in fatd de o méareata stanca ce se
pleacd de-asupra-i, ocolitd de zidiri vechi cari se intind pe marginea prapastiei, si inco-
ronatd de turnuri, aceasta zidire, privita din vale, scamana cu unul din acele palaturi din
veacul de mijloc, una din acele cetati feudale, din cari baronii §i cavalerii infruntau pute-
rea absoluta, absoluti ei Insisi in proprietatile lor” (Alexandrescu 1895, p. 76).

Cum a observat Mircea Anghelescu, viziunea din Rasaritul lunii ,.este incircata
de sensuri implicite, de constiinta istoriei care o coloreaza specific si care pregiteste
cititorul sa asiste la spectacolul halucinant al regresiunii in trecut” (Anghelescu 1973,
p. 49). Aluzia livresca la Ossian, exprimata prin comparatie, dezvaluie, totusi, mo-

2 Lumina selenara patrunzand in ruine, motiv care ii obsedeaza pe poetii romantici, se leagd de ideea
lor de armonie, maretie si mister, cum marturiseste aceasta meditatie sugestiva a lui Victor Hugo: ,,La
lune dans les ruines est mieux qu’une lumiére, c’est une harmonie. Elle ne cache aucun détail et elle
n’exagere aucune cicatrice; elle jette un voile sur les choses brisées et ajoute je ne sais quelle auréole
brumeuse & la majesté des vieux édifices. Il vaux mieux voir un palais ou un cloitre écroulé la nuit
que le jour” (V. Hugo, Le Rhin, apud Roman 2005, p. 352).
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Ipostaze arhetipice ale spatiului monarhic 597

delul lui Alexandrescu, trimitdnd explicit la geografia spirituald europeand; este
vorba, in termenii lui Eugen Simion, de un ,,peisaj compus din cérti in stil tenebros
romantic” (Simion 2008, p. 119). Prin aceasta referinta carturareasca (si intertex-
tuala doar pana la un punct) la locurile lugubre si spectrale consacrate deja de poe-
zia lui Macpherson, Alexandrescu tinteste sa zugraveasca si apoi sa transfigureze
decorul, ,,scena colosalda” in care se desfasoara viziunea nocturna a rasaritului lunii,
fnconjurandu-1 de o aura fantastica si obscura. Cum a sugerat G. Calinescu, ,,mica
Tismana devine palat ossianic, si luna descopera o neagra scenerie feudala stil Mrs.
Radcliffe” (Calinescu 1998, p. 150). Dar este vorba de un procedeu livresc si putin
artificial, raspandit Tn epoca si la alti autori romantici europeni, derivand probabil
din eruditie, dar si dintr-o dorintd de a plasmui subliminal o cartografie colectiva,
dar tainica, a imaginarului romantic, un fel de koiné poetica, o atmosfera si o Stim-
mung comune, bine conturate si puternic recognoscibile. O dovedesc, de pilda,
primele strofe ale poemului Inés de Las Sierras de Théophile Gautier, unde sunt
citati, ca sa sugereze si sa redea atmosfera fantastica, Charles Nodier, Anne Radcliffe
si Goya: ,,Nodier raconte qu’en Espagne / Trois officiers cherchant un soir / Une
venta dans la campagne, / Ne trouvérent qu’un vieux manoir; / Un vrai chateau
d’Anne Radcliffe, / Aux plafonds que le temps ploya, / Aux vitraux rayés par la
griffe / Des chauves-souris de Goya” (Gautier 1913, p. 98; vezi Geisler-Szmulewicz
2005, p. 297). Acest procedeu® va fi abandonat de Eminescu, care va opta pentru o
poetica a elipsei si a sugestiei.

Constelatia eminesciana a spatiului monarhic

In resemantizarea limbajului liric si a cliseelor romantice reliefati de Cilin
Teutisan, castelul si palatul au o pregnanta aparte, fiind printre semnele cele mai
productive ale imaginarului eminescian si configurandu-se ca niste adevarate obse-
sii spatiale. Optiunea de a le considera si de a le analiza ca semne izomorfe este
justificata chiar de felul in care aceste locuri sunt reprezentate in textele emines-
ciene. Tn Strigoii, unde Eminescu intireste aspectul gotic al decorului, imaginea
nocturna si spectrald a palatului lui Arald, strabatut de ,,lumine rose de tortii” si
impodobit cu enigmatice ,,0glinzi de marmuri negri”, este vadit omoloaga cu ,,ne-
grul castel” din Luceafarul si cu ,,castelul singuratic” din Calin, unde ,,dupa panza
de painjan doarme fata de-mparat”. In Miradoniz, in care decorul nu mai are aer
gotic, ci mai degraba uranic si ,,selenar” (Calinescu 1970, p. 113), palatul cu ,,inalte

% Eugen Simion, comentand acest poem, a observat ci palatele osianice, ca si ,,piramida, [...], tur-
nul, cetatii, manastiri ar putea da o sugestie despre natura grandioasa a imaginatiei, de n-am sti ca
aceste imagini circuld in epocd si preluarea lor nu marcheaza, de cele mai multe ori, si o adeziune a
sensibilitatii lirice. Grigore Alexandrescu le orienteaza, fara echivoc, spre intelesuri etice. Numai indi-
rect ele angajeaza si o migcare a imaginarului propriu-zis, o pulsatie a spiritului creator”, acest aspect
reprezintd o altd divergenta esentiala cu poetica eminesciana (Simion 2008, p. 118). Despre acest su-
biect vezi si aprecierea lui N. Manolescu: ,,oricat ar insista Célinescu pe aerul cetos ossianesc si pe
hohotirile byroniene, acestea par mai curand un adstrat, ulterior adaugat la un idiom liric deja consti-
tuit, si care este, dacd-1 cercetam cu atentie, destul de cuviincios si moderat” (Manolescu 1999, p. 81).
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598 Giovanni Magliocco

hale” a reginei ,,tinere si blonde” este definit de catre Eminescu nu doar ca un palat,
ci si ca un Castel: ,,Miradoniz avea palat de stanci/ [...] / O vale cat o tard e gradina /
castelului Miradoniz”. Si in versurile unei creatii minore precum Ondina, reluate cu
niste variatii si in ECO, remarcam o fluctuatie permanenta intre aceste doud semne,
care, de fapt, se suprapun, ajungand de-a dreptul sinonime: ,,Pe aripi de munte si
stanci de asfalt / Castelul se-nalta se-ncrunta / [...] / Palatul parea in magie / Aurie”
(Eminescu 2000, p. 64-65); ,,Pe umeri de munti, din stdnci de bazalt / Castelul se
nalta, se-ncrunta / [...] / Palatul plutea in magie / Aurie” (Ec0, ibidem, p. 138).
Variatii ale arhetipului locuintei/spatiului domestic (Cartarescu 2011, p. 96-99),
apartinand regimului nocturn al imaginarului (Durand 1992, p. 276-281), aceste
semne spatiale cumuleaza la Eminescu o ampla stratificare mitica si simbolica, care
se intemeiaza pe niste bipolaritati semantice profunde: gotic/feeric, intunecos/lumi-
nos, real/fantasmatic sau mistic, material/imaterial sau transcendent, masculin/fe-
minin. Dualismul intim pe care ele il exprima, incarneaza una dintre marcile speci-
fice ale imaginarului din secolul al X1X-lea ,,dublul, alteritatea, ca stari si ipostaze
ale fiintei in univers si ale universului insusi” (Teutisan 2006, p. 7). Cele doua
spatii monarhice se fixeaza, deci, intr-un orizont arhetipal, care poate fi inglobat
din plin intr-o poetica a spatiului specificdi Romantismului. De fapt, chiar daca
intr-un prim moment ele par sa se refere la nivelul realitatii materiale, castelul si
palatul ca locuri ale puterii domnesti, regesti si pamantesti, intr-un al doilea mo-
ment reveleaza la Eminescu niste valori simbolice mai adanci, mitice si abisale,
instalandu-se mai degraba in sfera atemporala a spiritualului, a transcendentului, cu
0 trecere treptatd de la real la fantasmatic si la mistic, de la material la imaterial.
Din acest motiv, la Eminescu castelul nu pare s mai aiba doar (sau exclusiv) func-
tia de cronotop®, ca la Alexandrescu sau la Bolintineanu, unde spatiul monarhic,
legat adesea de istorie, marturiseste un trecut national inscris definitiv in memoria
colectiva®. Preschimbandu-se Tntr-o oglinda a Eului si intr-un palimpsest al fiintei,

. . . . < A . 7
spatiul monarhic eminescian evolueaza incet de la cronotop la ,,psihotop™".

4 Romanticul va ciuta cu insistenti o modalitate de reprezentare a alteritatii in produsul textual,
o forma de expresie a scindarii (adesea categoriale)”, mai adaugd exegetul. Aceasta dedublare, care
este si alteritate, si scindare se oglindeste si asupra poeticii spatiului.

% M. Bahtin introduce castelul printre cronotopuri, acele categorii care exprima indisolubilitatea
dintre spatiu si timp. Este vorba de o categorie in care ,,Timpul se condenseaza, se comprima, devine
vizibil din punct de vedere artistic; spatiul insa se intensifica, patrunde in miscarea timpului, a subiec-
tului, a istoriei”, din acest motiv ,,indiciile timpului se releva in spatiu, iar spatiul este inteles si masu-
rat prin timp”. Pentru Bahtin, castelul apartine acestei categorii literare fiindca este impregnat ,,de
timp, de timp istoric in sensul strict al cuvantului, adica de timpul trecutului istoric. Castelul este locul
seniorilor din epoca feudald (deci si al unor figuri istorice ale trecutului); secolele si generatiile au
lasat amprente puternice in diverse colturi ale cladirii [...]. In fine, legendele si traditiile reinvie odata
cu amintirile despre evenimentele petrecute aici toate colturile castelului si ale imprejurimilor lui”
(Bahtin 1978, p. 294, 477).

® Vezi, de pilda, reprezentirile spatiului monarhic in Legendele istorice (1865) sau in Conrad (1867)
de Dimitrie Bolintineanu, poem byronian de mare intindere materializand, dupa Eugen Simion ,,un dis-
curs vast in care mitologicul si politicul se succed Tntr-o retorica bine articulata” (Simion 2008, p. 147).

" Despre castelul ca ,,psihotop”, vezi Auraix-Jonchiére 2005, p. 79.
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Castelele eminesciene, ca mai toate castelele romantice, nu pot fi separate de
esenta lor medievala. Desi Eminescu nu foloseste niciodata adjectivul ,,medieval”
(sau ,,feudal”) in legétura cu castelul, asa cum procedeaza Alexandrescu in textele
sale poetice si in proza citate inainte, medievalismul lui este sugerat eliptic prin pri-
mitivismul arhetipal al descrierilor si printr-o adjectivizare specifica, care tinteste
sd zugraveasca o era cronologic indepartatd, un ev cetos, aproape fantastic si legen-
dar. Castelul este adesea ,,singuratic” (Calin, Eminescu 2000, p. 360; Scrisoarea
IV, ibidem, p. 624), ,,negru” (Luceafarul, ibidem, p. 672; Dofia Sol, ibidem, p. 649),
nrece” si trist” (Cine-i?, ibidem, p. 61), ,,maret” (A fost odat-un cdntdaret, ibidem,
p. 260), intotdeauna ,,antic” (Memento mori, ibidem, p. 180) sau ,,vechi” (Musat si
ursitorile, ibidem, p. 669), uneori zidurile sale sunt ,,fantastice” (Cine-i?, ibidem,
p. 61, Muresanu, ibidem, p. 435), alteori este numai o ruind (Povestea magului
calator in stele, ibidem, p. 214), dar si ,,desert” (,,palatele desarte”) ca in Diamantul
nordului, unde ,,rasund doar vantul [...] / si spiritul mortii eterne-n ruine / {si misca
imperiul fara de fine”. Tocmai motivul romantic al castelului in ruina (o ipostaza a
»castelului negru”) si decrepitudinea care stipaneste mecanismele descrierii, mai
mult decat reprezentarea metaforicd a unei degradari ontologice, a unei degenerari
a puterii monarhice, intruchipeaza, alaturi de ideea funebra a caderii Eului in timp
si in materie, arhaismul mitic pe care se Intemeiaza poetica eminesciand a spatiului.
Dincolo de acest medievalism implicit, care ar vrea sa re-faca, sa re-construiasca
prin cuvant un loc si un trecut arhaice si legendare, celelalte atribute primare ale
castelului eminescian, Tntr-o consonanta deplina cu caracterele definitorii ale caste-
lelor romantice din literaturi occidentale, sunt verticalismul, izolarea si inaccesibili-
tatea lui. Castelul ,,se nalta rece sur / cu fantasticul lui mur” (Cine-i?, ibidem,
p. 61), catarat pe stanci de bazalt (Eco, ibidem, p. 138) sau de asfalt (Ondina, ibi-
dem, p. 64). Materia geologica din care este alcatuit si pozitia lui inaltd 1i asigura
forta si soliditatea, infatisandu-l ca o ipostaza verticala a Centrului sau ca un locus
absconditus ocrotitor si tainic. De asemenea, palatele eminesciene se configureaza
ca locuri inaccesibile si misterioase, ingloband uneori, asa cum demonstreaza
Mircea Cartarescu, arhetipul labirintului (2011, p. 62—64). Palatul Dochiei din
Memento mori, prefigurat deja in forma embrionara prin imaginea castelului/pala-
tului din Miradoniz, se ridica intr-un peisaj alpestru, se iveste in munti, este scufun-
dat in codri. Construit ,,din stanci sure”, ,,a lui stalpi-s munti de piatra, a lui stre-
sin-o padure”, incarnand si el un arhetip spatial al soliditatii si al protectiei.

Castelele si palatele carpatine au la Eminescu un aer megalitic, par sa iasa direct
din bazalt, din granit sau din asfalt, fiind cladite din aceeasi stanca pe care se inra-
dacineaza (vezi, de pilda, si Mitologicale, Eminescu 2000, p. 238). Uneori, precum
in cazul castelului lui Miradoniz, materia din care sunt alcatuite se imbina si se
confunda cu geologia salbatica a decorului natural. Este vorba de creatii arhitecto-
nice si, in acelasi timp, de peisaje naturale, incarnand Insasi esenta artei gotice. De
fapt, in castelul/palatul lui Miradoniz si in palatul Dochiei din Memento Mori, ob-
servam o contopire totala intre arhitectura colosald si fastuoasa si natura gigantica
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si primordiala: ,,Miradoniz avea palat de stanci. / Drept stresina era un codru vechi,
/ Si colonadele erau de munti in sir / Ce negri de bazalt se ingirau” (Miradoniz,
ibidem, p. 134), ,,A lui scari de stanci inalte sunt cripate si carunte, / lar in halele
lui negre stralucind ca si otel / Sunt paduri de flori, caci mari-s florile ca silci
pletoase” (Memento Mori, ibidem, p. 164). Remarcam si ca aceastd coalescenta,
care uneste intr-un fel grandios ,,arhitecturalul” si ,,naturalul”, aceasta reprezentare
a interiorului palatului ca o corespondenta (mineralizata si anorganica) a exterioru-
lui (organic si vegetal), nu doar evocd, asa cum afirmam, caracterul definitoriu al
artei gotice (in particular al catedralelor gotice n viziunea lui Chateaubriand din Le
Génie du Christianisme), ci stau si sub zodia unui gigantism deformant, anamor-
fotic, unde orice element spatial si natural ia dimensiuni excesive, uriase: ,,O vale
cat o tara e gradina / Castelului Miradoniz. / lar in castel de treci prin colonade /
Dai de Tnalte hale cu plafondul / Lor negru stralucit si cu paduri / De flori. Paduri
carora florile / Ca arborii-s de mari. Roze ca sorii, / Si crini, ca urnele antice de ar-
gint, / Se leagana pe lugerii cei nalti” (Miradoniz, ibidem, p. 135). Exuberanta vo-
luptuoasa, paradisiacd, narcotica, in care Ion Negoitescu intrezirea semnele unui
,»gotic vegetal nascandu-se din confuzia padurii” (Negoitescu 1980, p. 84-85).

Castelul negru: un mit romantic

Descrierea acestor spatii monarhice este modelata de un dualism launtric 1n care
goticului i se opune miraculosul feeric si intunecosului i se opune luminosul. Prima
polaritate, exemplificatd de mitul castelului (si al palatului) negru, se acordd in
primul rand cu o viziune sumbra si funebra a lumii si cu tema mortii. Dupa loana
Em. Petrescu, adesea ,,castelul poate lua infatisarea de cetdtuie neagra, de biserica
ruinatd sau pur si simplu de ruine”, aceste ruine fiind ,,hieroglife ale unui alt timp
istoric, semne ce incifreaza sensul varstelor apuse” (Petrescu 1998, p. 94). Aceasta
ipostaza neagra a castelului intruchipeaza ,,le chateau définitivement perdu, le désir
condamné a rester a jamais inassouvi: c¢’est I’'image de 1’enfer du destin fixé sans
espoir de retour, ni de changement” (Chevalier—Gheerbrant 1982, p. 216). Spatiul
monarhic blestemat, vdzut ca centru energetic perturbator, este unul dintre cele mai
productive mituri ale literaturii din secolul al X1X-lea (si nu numai), cum demon-
streazad un studiu al lui Jacques Noiray consacrat articolului ,,chateau” cuprins in Le
Grand Dictionnaire universel du XIX® siecle de Pierre Larousse. Noiray, analizand
minutios ultima parte a sectiei enciclopedice, ,,Mceurs et coutumes”, unde se poate
constata usor emergenta treptatd a acestui mit, observa ca ,,une image du chateau
s’y construit, a partir de fragments de récits qui constituent [...] un muthos, une
légende élaborée par la mémoire et I’imaginaire collectifs [...] ’idée fondamentale
qui sous-tend ce mythe et lui donne sa valeur exemplaire: c’est I’idée de violence”
si Incheie afirmand ca ,,le mythe romantique du chateau noir est si fort qu’il étend
son ombre sur I’article tout entier, chassant toute possibilit¢ de développer 1I’'image
inverse du chateau heureux et du seigneur généreux” (Noiray 2005, p. 23-24).
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in poezia romaneasca de la 1850, castelul apare, cu insistentd, ca un loc al dam-
narii, al crimei si al mortii, mai ales la doi poeti minori astazi uitati, Alexandru
Sihleanu (,,lira de argint” din Epigonii) si Mihail Zamphirescu. Cei doi poeti prelu-
creaza obsesiv, in versuri vijelioase si intr-o frazare ampla, temele si motivele intu-
necate ale romantismului negru, dovedindu-se adepti, pe urmele lui Byron si ale lui
Bolintineanu (templul pecenegilor ce cade n ruine din basmul Mihnea si Baba va
fi un reper permanent pentru aceasta directie specificd a romantismului), ai unei re-
verii macabre a straniului si a fantasticului exacerbat. In balada lui Sihleanu,
Logodnicii mortii (1856), al carei hipotext este, cu sigurantd, poemul Oscar of Alva
al lui Byron®, castelul ,,cu bolti marete si stalpi de granit”, cu ,,ziduri uriase” si ,,tur-
nuri ingdmfate”, care ,,fusese adesea intr-un timp faimos / de izbanzi eroici martor
glorios”, nu mai este decat o ruind sumbra ,,insa célatorul, ce p-acolo vine, / tremu-
rand de spaimd vede pe ruine / doud umbre negre de viteji barbati / ce mereu se
lupta palizi, sangerati” (Sihleanu 1896, p. 58-59). Palatul prabusit, candva luminos
si glorios, a fost decorul unei intrigi morbide de dragoste si de moarte, care 1i leaga
pe doi frati, Oscar si Conrad, de Emma: Conrad, stapanul castelului, care candva il
parasise pe fratele sdu mai mic pe piscul singuratic al unui munte ca s mosteneas-
ca singur avutia, se casatoreste acum cu Emma, iubita secretd a Iui Oscar, devenit
intre timp un bandit si un proscris. In noaptea nuntii, ,,fantasma neagra” si insan-
geratd a lui Oscar ajunge la castel si se razbuna pe fratele sdu tradator, pedepsind
crima. Tema razbunarii unui frate mort devenit strigoi este de sorginte byroniana,
fiind preluata direct din Oscar of Alva. Castelul, care in timpul nuntii era impodobit
de flori si ghirlande si luminat de ,,lumini schinteitoare din policandre” si ,,de va-
luri de flacari stralucitoare” venind din ,,candeli d-aur”, se Intuneca progresiv, pres-
chimbandu-se intr-un loc al blestemului: ,,Aci totul sa inspire / Ale mortii reci
simtiri / Celor ce cu fericire / Uitd-a crimei suvenire / In a vinului uimiri! / Dati-mi
negre ciparoase / Cupa mea sa-mpodobesc; / Veniti duhuri fioroase / Si-ale lor pla-
ceri voioase / Ajutati-mi sd sdrobesc! / Oaspeti toti cu intristare / Imnul mortii sa-
ntonati / Si cu vinul prin pahare / Pentru crunta-mi rasbunare / Va grabiti de in-
chinati!”, proclama solemn fantasma neagra a lui Oscar, siroind de sange (ibidem,
p. 65). Dupa o lupta violenta cei doi frati cad Intr-al lor sange si, murind, ,,zvarla un
blestem spre cer”, in timp ce Emma se sinucide cu spada mirelui. Tocmai acest
blestem metamorfozeaza definitiv spatiul monarhic intr-o ruind pustiita. Balada lui
Sihleanu se incheie cu imaginea trasnetului care cade asupra castelului (,,templul
vechi al slavei care s-a-ntinat / chiar cu al fratiei singe blestemat™) si-l doboara,

8 Emil Turdeanu, intr-un eseu intins consacrat receptarii lui Byron in Romania, sustine ,,Oscar of
Alva, petit poéme enveloppé des brumes ossianiques, ou le théme classique des deux fréres qui se dis-
putent le trone devient, sous I’influence romantique, le théme des fréres au prise pour gagner I’amour
de la méme femme, et ou le genre «noir» fait intervenir au milieu des noces, le fantdme vengeur du
frére dépossédé de son bonheur — ce petit poeme de la jeunesse de Byron a eu, dans la littérature rou-
maine, une fortune surprenante. Traduit déja par Eliade Radulescu en deux versions, toutes les deux
en prose, il est de nouveau traduit en vers, en 1841, par Costache Negruzzi, et deviendra dans les an-
nées suivantes la pierre de touche d’une foule de poétes grands ou mineurs” (Turdeanu 1985, p. 385).
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prelucrand un motiv destul de raspandit si de productiv in literatura romantica si
goticd: motivul castelului prabusit. Intr-un fel circular, ultimele versuri reiau niste
versuri ale cantului I: ,,insa calatorul ce pe-acolo vine / inghetat de spaima vede pe
ruine / doua umbre negre [...]”. Acest poem narativ de mare intindere nu povesteste
doar damnarea fiintei, ci si explica, cu un ton aproape legendar, cauza intunecarii
profunde si a spectralizarii tulburdtoare a unui spatiu monarhic.

Mireasa strigoiului (Legenda) a ,,urmuzianului” (Simion 2005, p. 245) Mihail
Zamphirescu, autor si al unui Cantec al nebunului, al unei Balade a dracului si al
unui poem de mare intindere intitulat The Spleen, este un poem baladesc nrudit
prin tematica si atmosfera cu balada lui Sihleanu, fiind axat pe motivul razbunarii
strigoiului. Maria, protagonista legendei, indragostita in secret de un bard, 1-a ucis
pe Costin, mirele ei, in timpul nuntii. Domnita va fi persecutatd pana la moarte de
strigoiul mirelui. Palatul domnesc unde se desfasoara nunta este reprezentat Intr-0
ipostaza semi-luminoasa, este scaldat in lumini ,,pompoase”, totusi o neliniste rau-
prevestitoare bantuie lumea exterioara unde ,,arborii de toamna stau tristi si dezgo-
liti / ca umbre, ca naluce prin noapte rataciti”, si in cimitire lucesc ,,pe la morminte,
lumini tremuratoare” stinse de o ,,pasere funesta” (Zamphirescu 1881, p. 79). Aici,
locul negru si blestemat se materializeaza, mai degraba, in imaginea unei ,,monas-
tiri batrane, ruinate / de timpuri” (ibidem, p. 93). De fapt, asa cum sugera si Ioana
Em. Petrescu, si biserica (sau manastirea) ruinatd poate fi consideratd o variantd a
castelului negru. Manastirea este azilul de penitentd unde a fost ,,claustratd” Maria
ca sa isi ispaseascd vina. Strigoiul lui Costin se arata aici in timpul noptii, aparand
inainte ca un vant usor (o reminiscenta din Zburdtorul lui 1. Heliade Radulescu),
apoi ca o umbra bizara, in fine ca un ,,june” pe un cal negru, un tanar inalt, frumos,
imbricat in negru si cu ochi ce lucesc prin intuneric. In alte poeme ale lui
Zamphirescu, intunecarea implica direct spatiul monarhic, marcand o emergenta
explicita (deja prin titlu) a mitului castelului negru. Este cazul Palatului muntelui
(1868), care propune aceeasi degradare lenta din Logodnicii mortii: peste vechile
nturnuri solitare” ale palatului ,,mandru pe stince de granit” s-a intins incet ,,al
mortii val” §i ,,astd-zi calatorul trecAnd pe langa ele / S-intoarce iute ochii si pasa-
nfiorat. / Si vantul noptii rece sufland p-aste ruine / s-amesteca cu cantul de paseri
cobitor, / Ce pare ca-mpreuna formeaza lungi suspine / purtate d-un torente in
cursu-i amagitor” (ibidem, p. 128). Este, mai ales, cazul ,,castelului mortii” din po-
emul omonim, care ,,sus pe munte cade in ruine”. Acolo, la miazanoapte, ,,plansuri
si suspine / triste abatute sboara printre vant”, ,,canturi sibiline s-aud cu un echo
mut” si ,, Totul e sinistru! Poarta solitara / Este inca-n doliu; murii Innegriti / Edera
se urca pe batrina scara, / Fluturii de seara sboara rataciti / Paserile noptii tipa
cobitoare / Pe camine stinse din acest palat; / Vechile columne par tremuratoare / $i
par ca suspina la al lor cantat” (ibidem, p. 32). Este un spatiu mortuar al lugubrului,
un centru perturbator, bantuit de manifestarile unor fiinte spectrale: ,,umbre tremu-
ratoare”, ,,fantasme palite”, ,,statuele albe” care parca ar lua viata, un loc destramat
si decdzut ireparabil unde, cum avertizeaza poetul adresandu-se ,,unui tanar strain”,
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daca te duci vei fi pierdut. Precum Sihleanu in Logodnicii mortii, si Zamphirescu
expune cauza acestei intunecari si spectralizari a spatiului monarhic: ,,aici e caste-
lul unde-odinioara / doi amanti murira intr-un sarutat” (ibidem, p. 128).

La Eminescu, care re-interpreteaza constant paradigmele romantice europene si
autohtone, depasindu-le, imaginea castelului negru se interiorizeaza, ea nu mai pre-
figureaza un peisaj doar exterior sau un simplu decor. Tn Mortua est! Eminescu
compara norii cu palatele: ,,cand norii cei negri par sombre palate” (Eminescu
2000, p. 93), printr-o sugestiva rasturnare a celor doud nivele ontologice: ceresc/pa-
mantesc, aerian/solid. Aceasta comparatie utilizata intr-o creatie minora, precum
Steaua vietii, se preschimba intr-0 imagine mai complexa, intr-o metafora in pree-
sentia: ,,Cand norii, palate fantastice negre...” (ibidem, p. 96, cf. si versurile din
Muresanu: ,,Si cerul o cdmpie si luna ce viseaza, / Trecand printre palate de nori —
O-mparateasa”). Strict legate de erotica funerara si de motivul ,,mortului-frumos” si
al ,,viului-cadaveric” sunt spatiile monarhice din Cdlin, Strigoii si Luceafirul. In
poemul Calin, Castelul singuratic suspendat ,,deasupra prapastiei” nu mai repre-
zinta un loc ocrotitor pentru fata de imparat, ci mai degraba apare ca spatiul unei
comunicdri Intre feminin si masculin, centrul tainic unde se manifestd epifania ero-
ticd a ,,zburatorului cu negre plete”, asa cum ,,negrul castel” al Catalinei reprezinta
spatiul epifaniei ,,tanarului voievod”, al catabazei ,,mortului frumos”, al ,,Luceafa-
rului” in ipostaza sa dubla, angelicd si demonica®. Tn Calin, caracterul gotic al de-
corului este sugerat intr-un fel implicit si evocator prin niste imagini specifice:
»pietre sure”, ,.zidul negru”, ,,gratii ruginite” prin care se strecoara lumina palida a
lunii, ,,umbra cu carbune zugravita”, ,,panza stravezie” tesuta de sus pana jos a unui
»paianjen prins de vraja”. Cum a afirmat Calinescu, in acest castel unde si ,,ictacul
are arc gotic”, ,totul are aerul decrepit al enormelor arhitecturi de monumente
imbatranite” (Calinescu 1970, p. 371).

Mult mai aderentd la modelele romantismului negru este descrierea Palatului lui
Arald din balada Strigoii'®. Palatul Regelui Avarilor nu se afla doar intr-0 con-
sonantd desavarsita cu erotica funerara care subintinde toata diegeza poemului, ci
ne si povesteste sciziunea treptatd si dramatica a Eului abisal al lui Arald, sfartecat
intre lumind si bezna, reflectdnd tulburdrile romantice ale protagonistului baladei.
Decorul gotic al palatului se incarca cu semnificatii metaforice profunde: metamor-
fozei lui Arald, devenit si el, ca si Regina Maria, o fapturda a Noptii, 1i corespunde
intunecarea progresiva a spatiului monarhic, evocata printr-un cromatism simbolic
de sorginte plutonicd, unde prevaleaza rosul si negrul: ,,in salele pustie lumine rosi
de tortii / Ranesc intunecimea cu pete de jeratic; / Arald se primbla singur, razand,
vorbind salbatic / Arald, tanarul rege, e un rege singuratic — / Palatu-i parc-asteapta
in veci sa-i vie mortii. // Pe-oglinzi de marmuri negre un negru nimitez, / A faclelor

® Despre epifaniile nocturne masculine vezi G. Vanhese (2014), mai ales capitolele: Cdlin intre
vampir si zburdtor, De la ipostaza angelicd la ipostazd demonica: Luceafarul, Peste codri sta cetatea
si geneza Luceafarului, Mitul ingerului cazut la Eminescu, Lamartine si Vigny.

0 pentru o analiza mai intinsa: E. Todoran (1972, p. 88—102) si G. Magliocco (2007, p. 49-101).
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lucire razbind prin panza find / Rasfrang o dureroasa lumina din lumina; / Zidirea cea
pustie de jale pare plina / Si chipul mortii pare ca-n orice colt il vezi” (Eminescu
2000, p. 374).

Rosul difuz care patrunde sélile pustii convoacd imaginea focului htonic care a
invadat palatul si spiritul lui Arald si, in acelasi timp, imaginea sangelui sugerata
de prezenta verbului ,,a rani”. Este vorba de un rosu infernal, nocturn si centripet,
care aduce o semnificatie funebra. Focul si sangele sunt, de fapt, elemente bivalen-
te, dar aici valoarea plutonica predomina: nu suntem in fata focului diurn si uranic
care purificd sau incalzeste, ci a flacarilor sumbre si devoratoare ale infernului; nu
suntem 1n fata sangelui ascuns care este izvorul vietii, ci in fata varsarii lui, a pier-
derii lui, care inseamnd moarte si vampirism. In ceea ce priveste negrul, Galdi a
observat pertinent ca aceastd culoare tragica poate sd defineasca si spatiul fizic, si
cel sufletesc si ca lumina flacarilor este o ,,lugubra” sau o ,,dureroasa lumina din lu-
mind”, in timp ce eroul, comparat cu un ,,schwarzer Ritter” al romantismului ger-
man, se confunda cu decorul macabru (Galdi 1964, p. 162—163). Si spatiul miniatu-
ral al oglinzii, ca si macro-spatiul castelului, aratd o ,,stinfalizare” dubla: oglinda
este de ,,marmurd neagra” si este acoperitd cu un ,,negru nimitez”**. Din punct de
vedere metaforic, Palatul Regelui Avarilor — impodobit de enigmatice oglinzi negre
si ranit de ,tortii rosii” — pare sa reflecte, deci, Intunecarea, spectralizarea si chiar
vampirizarea treptata a Eului abisal al protagonistului baladei (,,Dar ochii-i ard n
friguri si buza-i sangeratd, / Pe inima sa poartd de-atunci o neagra pata, / lara pe
frunte poarta coroana de otel”, Strigoii, Eminescu 2000, p. 375), preschimbandu-se
ntr-un spatiu plutonic. Acest centru decézut, negru si pustiu, unde Arald, in ipos-
tazd vampirica, ,,se primbld singur, rdzand, vorbind salbatic”, acest palat care
,parc-asteapta in veci sa-i vie mortii”, se incheaga ca imaginea desavarsita a caste-
lului negru'?: ,,sans pont et vide eternellement, a I’exception de 1’ame solitaire qui
erre sans fin entre ses murs sombres” (Chevalier—Gheerbrant 1982, p. 216).

Purificare si spectralizare: palatul feeric, o varianta a ,,castelului alb”

,,Gothique et merveilleux se croisent tout au long du [XIX°®] siecle pour faire de
I’¢édifice un lieu herméneutique privilegié et multiforme” afirma pertinent Pascale
Auraix-Jonchiére (2004, p. 8). Ipostaza miraculoasa a castelului este Tntruchipata
de ,,castelul alb”, simbol al perfectiunii si al transcendentei, si de palatul feeric, al-
catuit din elemente reflectorizante si luminoase. Castelele albe si palatele feerice nu
sunt Intotdeauna locuri ale fericirii si ale Implinirii, avand uneori si o semnificatie
obscurd de izolare, de recluziune, si pastrand in arhitectura lor labirintica niste
valori (dar camuflate) ale castelului negru. Palatele feerice, ca si castelele negre,

1 Despre oglinda neagra, nemortul si atmosfera gotica care caracterizeaza niste poeme de mare
ntindere precum Strigoii si Gemenii, vezi mai ales Teutigsan 2006, p. 56-77.

12.5i in literatura romana mitul castelului negru va supravietui pana in secolul al XX-lea. Avataru-
rilor post-romantice, moderniste si chiar avangardiste ale castelului tenebros le vom consacra in viitor
un alt studiu.
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pot addposti si un mare mister de descifrat. Si aceasta ipostaza a spatiului monarhic
a fost exploatati tematic in poezia pre-eminesciana. In poezia lui Alecsandri apar
palate aurite si de oglinzi, la Bolintineanu palate poleite si stralucitoare. Conrad,
poemul byronian de mare intindere al lui Bolintineanu, este constelat cu ,,palate
d-azur” — care sunt, proto-macedonskian, ,,efect al fantaziii, mirage de marire” — cu
palate eterate ,,incinse dupa ploi de un fermec fara nume ca arcul colorat”, si cu un
(foarte eminescian) ,,palat de argint” (Bolintineanu 1982, p. 212, 242, 269, 323).

In reveria eminesciana, imaginile castelului si ale palatului evolueazi mereu,
osciland intr-un fel spectaculos, si uneori ambiguu, intre acele polaritdti simbolice
antitetice care structureaza Intregul imaginar eminescian. Aceastd evolutie, care
este in primul rand o fluctuatie Intre termeni contradictorii, $i acest proteism al spa-
tiilor monarhice par sé fie supuse unui proces, cvasialchimic, de transmutatie a ma-
teriei. Tn cateva poeme stanca, roca, piatra, granitul, bazaltul — intotdeauna ,,reci” si
»sure” — sunt inlocuite de metale si cristale stralucitoare si pretioase: aur, argint,
diamant, safir... Inertiei minerale si primitive a granitului, a bazaltului si a as-
faltului, i1 se substituie dinamismul pretios al luminii cu o evidentd metamorfoza a
tipologiei spatiului, de la gotic la miraculosul feeric, de la intunecos la luminos, de
la infernal la paradisiac. In Fata-n gradina de aur, palatul minunat si ocrotitor in
care este tinutad inchisa fata de imparat, departe de privirile barbatesti, este ,,cladit
din pietre luminoase”, are ,,stresini de-aur” si ,,turnuri inalte”, zidurile sale sunt de
otel. Aici, Tn imaginea zidurilor de otel, nu se mai sedimenteaza valoarea htoniana
si demonica a metalului respectiv, ca in cazul coroanei Regelui Arald din Strigoii,
ci mai degraba calitatea lui de reflector, aspectul lui ,,Jluminos”, datoritd prezentei
verbului ,,a luci” (,,in ziduri de otel lucea castelu-i”, Eminescu 2000, p. 329). Din
acest motiv, si otelul, chiar daca apartine regimului plutonic al imaginarului emi-
nescian, poate fi considerat, in acest caz, ca izomorf cu acele materii stralucitoare
care permit trecerea de la gotic la miraculos feeric si de la intunecos la luminos. Si
palatele evocate de catre feciorul de imparat Florin, ca ,,dar scump” de oferit fetei
de imparat, se configureaza ca niste ipostaze feerice, luminoase si paradisiace ale
spatiului monarhic: ,,0, vin cu mine, scumpa, -n fundul marii. / Si in palate splen-
dizi de cristal, / Cand vantu-a trece peste-a apei arii / Tu-i auzi cantarea lui pe val; /
Ti-i inchina viata ta visarii, / Vei fi oceanului monarcul pal... / Ti-0i da palate de
margean si profir, / Cu bolti lucrate numa-n aur d-Ofir” (Fata-n grddina de aur,
ibidem, p. 333).

Tntr-un joc de oglindiri intertextuale, , margeanul” si ,,aurul d-Ofir” revin si in
alte texte, unde poetul nu mai descrie castele negre, cladite din stance reci si cu
»aer de cavou”, ci mai degraba palate cu interioare mirifice si somptuoase, cu vagi
reminiscente arhitectonice renascentiste si baroce. In Memento mori, printr-un ex-
ces de verticalism si cu o ornamentatie cvasiexotica, castelele se multiplica maies-
tuos si titanic pana la cer: ,,Se ridica-n caturi nalte [...] / Cu feresti de aur d-Ofir, cu
oglinzi de diamant, / Cu scosuri de albe marmuri, cu covoare de purpura” (ibidem,
p. 171). Palatul este ,,ca 0 minune” si este reprezentat doar prin ipostazele lumi-
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noase si uranice ale spatiului monarhic: ,,palate de marmora alba”, ,,palate argintoa-
se”, ,,mandre palate de safir”. In aceastd ingramidire grandioasa si protodecadenti
(fara a fi insa obsesiva, ca la Macedonski sau la discipoli sai) de metale si pietre
pretioase si stralucitoare™, castelele si palatele eminesciene, patrunse si scaldate de
magia luminii selenare, sunt construite mai ales din argint sau din diamant. De alt-
fel, in poezia eminesciana revin des si adjectivele respective: argintos/argintiu, dia-
mantos/diamantin, dovada ca dualismul eminescian se reflecta si la nivelul croma-
tismului simbolic. Daci palatul si castelul in ipostaza lor gotica si plutonica nu pot
fi decat negre, in ipostaza lor miraculoasi-feerica si uranica-selenara nu pot decat
sd fie transparente ca si cristalul cristalelor sau sa aiba reflexe argintii ca si metalul
lunar. De pilda, in Povestea magului calator in stele (ibidem, p. 191-216) si in Un
roman (ibidem, p. 240-245), palatele sunt pur si simplu de argint; in Miron §i fru-
moasa fard corp, castelul-palat este de diamante, el ,luceste parc-ar arde” si are
»scari de oglinda” (Miron si frumoasa fara corp, ibidem, p. 351). Imaginile izo-
morfe revin obsesiv si In descrierea palatului Selenei din poemul Daca treci rdul
Selenei..., probabil apogeul acestei fantazii feerice si uranico-selenare: ,,Mare-i, cu
zece intrari, la care duc scari indltate / Si cerdacuri in aer — tinut de-argintoase
columne / Si in trei caturi se-naltd palatul cu mii de ferestre / Mari si boltite prin
care patrunde-o lumind albastrd; / Si prin bolti de ferestre se vad argintoase
coloane, / Muri cu oglinzi de diamant, ce lucesc mai clare ca ziua, / Mandre icoane
cu fete de crai imbracate-n albastru” (ibidem, p. 227).

Cele doud spatii monarhice se imbiba de toate valorile simbolice ale materiilor
din care sunt alcatuite. Cristalul si diamantul care se maturizeaza incet in labirinturile
subpamantene, safirul uranic sau submarin (,,si-n fundul marii aspre, de safir mandre
palate / Ridic boltile lor splendizi, s-a lor hale luminate”, Memento mori, ibidem, p.
183), sunt niste micro-cosmosuri, niste spatii-lumina miniaturizate, legate de lumile
adanci si, in coincidentia oppositorum, de lumile transcendente si mistice; sunt niste
substante inepuizabile 1n care asistim la o metamorfozd constantd de la opac la
translucid, la transparent, de la Intuneric la lumind, de la imperfect la perfect, de la
nemanifestat la manifestat. Din acest motiv, preschimbarea castelului si a palatului de
la obscuritatea pietrei granitice si reci la lumina mineralizatd a cristalelor si a
metalelor marcheaza trecerea spatiului monarhic nu doar de la o tipologie gotica si
plutonica la o tipologie feericd si uranica-selenara, ci si trecerea de la material la
imaterial, de la realist la fantasmatic si la mistic, fiindca argintul, cristalul, diamantul
si safirul purifica, diafanizeaza, dematerializeazd si uneori spectralizeazd. Cum a
afirmat sugestiv si liric I. Negoitescu, intr-o meditatie asupra diamantului, ,,principiul
luminos transfigureaza teluricul in foc si consuma tenebrele — n cele mai rezistente,
mai dure corpuri, pand la acel punct in care nu mai e nici lumind si nici materie
intunecoasa, ci deplina transparenta: diamant” (Negoitescu 1980, p. 90).

3 Rosa Del Conte a remarcat deja cd ,,Baudelaire soltanto puo essere avvicinato ad Eminescu per
la passione quasi morbosa per tutto cio che nella materia risplende” (1961, p. 262).
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Trecem, deci, de la un spatiu fizic Inradacinat geologic in piatra gri si rece (gra-
nit sau bazalt), la ipostaza, mai diafand, transparenta si spirituala, a palatului-minu-
ne, a palatului-vis, a palatului-miraj, a palatului-naluca, a palatului-castel ca centru
luminos al unei revelatii supreme, la castelul aerian fixat in spatii uranice ca in poe-
mul Mortua est!: ,,Dar poate acolo sa fie castele / cu arcuri de aur zidite din stele, /
Cu rauri de foc si poduri de argint, / cu tarmuri de smirna, cu flori care cant”
(Eminescu 2000, p. 93). De altfel, in aceasta poezie, cum remarcam inainte, in
comparatia ,,cand norii cei negri par sombre palate” se iveste deja o rasturnare on-
tologica intre cele doud elemente, aer i pamant: primul element (reprezentat sub
ipostaza norilor) ia consistenta solida a celui de-al doilea (,,sombre palate”). Aceas-
td inversiune presupune, pe de o parte, confundarea realitatii si a imaginatiei si
chiar natura spirituala a realitatii (si a spatiului), pe de alta parte, credinta in plura-
litatea lumilor si a corespondentei lor secrete, asa cum arata si un vers din Mure-
sanu: ,nouri ca sloiuri de gheata” se sfarma ,,de-a sferei castele instelate” (ibidem,
p. 106). Tn acest context trebuie si intelegem ,,sfera” conform viziunii ptolemaice,
ca pe o ,,planetd”. Castelele sferei instelate sunt, de fapt, incd o data, niste castele
selenare. Sfera la care se refera Eminescu este luna considerata ca o planeta. Ca si
teoria presocraticilor despre anti-pamant, ea este vazuta in calitatea sa cosmica de
corp ceresc, asemanatoare cu pamantul.

La conjunctia dorintelor: castelul ca loc al epifaniilor erotice feminine si mas-
culine

Aceste spatii monarhice se inalta la raspantia tuturor dorintelor, materializand
locurile epifanice ale feminitatii si ale masculinitatii. in castele si in palate (negre
sau feerice) sunt Inchise fetele de imparat si lancezesc palizi monarhi intr-o astep-
tare vesnica. Din acest motiv spatiul monarhic proiecteaza si o altd polaritate dia-
lectica antiteticd: feminin/masculin. In multe texte eminesciene, castelul si palatul
se configureaza ca spatii epifanice ale feminitatii, ca niste centre puse sub influenta
tutelara a unui genius loci ,,carpato-dundrean” care se dezvaluie a fi o zeitd, o regi-
na si o stdpand, locuri arcane unde se manifestd prezenta siderald, ingereasca si
benefica a femeii. Este cazul castelului lui Miradoniz, al palatului Dochiei din Me-
mento mori, al castelului din Ondina in eterna magie, patruns de cantecul armonios
al zanelor asteptand descalecarea la fereastra de aur a seducdtorului, dar si al
Castelelor paradisiace ,,cu arcuri de aur zidite din stele, / Cu rauri de foc si poduri
de argint” din Mortua est!, prin care strabate ,,sfanta regina”, ,,cu par lung de raze”,
,,cu ochi de lumind”, asa cum luna viziteaza norii cei negri, ,,sombre palate”. Acest
motiv revine si in poemul Daca treci raul Selenei, unde figura feminina hieratica si
eterata si astrul selenar se suprapun. Luna, arhetip nocturn si ciclic care straluceste
in centrul poeticii eminesciene, este aici personificatd, preschimbatd in femeie si,
asemeni reginei din Mortua Est!, strabate cvasisomnambulic aceste spatii onirice si
mirifice ale absolutului: ,,prin coloane pare ca vezi trecand o minune: / Luna cu
parul ei blond desfacut, care curge in valuri / pe umeri in jos” (ibidem, p. 227).
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Asocierea arhetipald femeie—luna—spatiu monarhic (Palat sau Castel) apare si in
Muresanu, unde Tn fereastra veche a castelului ,,apare-ades, ades, / Un inger, o
femeie, cu chip asa ales”, care ,,priveste ca o luna din zidurile veche”, femeie-inger
care, dupa G. Cilinescu, ar reprezenta aici ,,intruparea fictiunii, a poeziei, catre
care nizuieste Muresanu” (Cilinescu 1970, p. 301)™.

Tn imaginarul poetic al lui Eminescu, care , lichefiaza pana la topire granitele
stricte dintre bine si rau” (Teutisan 2006, p. 111), fiind mereu tulburat de un dua-
lism launtric aproape tragic, epifania feminitatii, atunci cand este in legatura cu
spatiul monarhic, nu este intotdeauna benefica. Este, de pilda, cazul Rimelor ale-
gorice, unde unei Stimmung cat se poate de macabre, cvasiprotodecadente, Ti co-
respunde, pe plan psihic si spiritual, reprezentarea unei ipostaze malefice si nefaste
a feminitatii: vrajitoarea. In palatul cu nelinistitoare ,,Jumini opalici” nu sta stipana
ingereasca si selenara, ci ,,0 vrajitoare / Si om cu ochii vii de-0 vede moare; / lar
celor morti, lumina lor adanca, / Li da viata noptii trecatoare” (Eminescu 2000,
p. 379). Altundeva, castelul si palatul se configureaza mai degraba ca niste locuri
ocrotitoare pentru femeia care, sub ipostaza ,,fetei de imparat”, este claustrata ca o
gema pretioasa, ca un idol nepamantesc, ca sa fie adapostita si feritd de degradarile
lumii. Tn Fata-n grddina de aur, imaginatia lui Eminescu, definitd de catre
G. Calinescu ca fiind ,,lunatica” si ,,euforica”, cladeste intr-o vale stearpa, un palat
de pietre pretioase, unde Imparatul a inchis-o pe fiica lui frumoasa ca si o apere de
privirile nevrednice si profane, ,,0 barierd (ratatd) impotriva erosului” (Teutisan
2006, p. 110). Aceasta barierd fictiva apare laolaltd cu motivul recluziunii §i in
Miron §i frumoasa fard corp, unde ,,cea mai mandra fatd” cu ,,ochi de-albastru in-
tuneric, / Ce lucesc adanc, himeric” si cu trupul eteric ca o fantasma, este adapos-
tita intr-un sclipitor ,,castel de diamante”.

Tn versurile sugestive din capriciul postum Diamantul Nordului, un cavaler,
Spania. Motivul dedublarii castelului — oglindirea in lac — apare si in Scrisoarea IV:
,»Sta castelul singuratic, oglindindu-se n lacuri, / lar in fundul apei clare doarme
umbra lui de veacuri” (Eminescu 2000, p. 624). Cavalerul canta la chitara o sere-
nada pentru iubita lui, si ea claustratd intr-un castel: ,,Aratd-te-n haina de alba
matasd, / Ce pare-ncércata c-0 brum-argintoasa / [...] / Si lasd-ma-n umbra cama-
rii-ti sa vin, / Frumos imbracate cu alb muselin” (ibidem, p. 460). Interiorul acestui
castel este dominat de culoarea alba a stofelor pretioase, matasa si muselin, care
aici, prin cromatismul si valoarea lor, devin niste substitute ale argintului si ale
cristalului. De altfel, aceasta albeatd este, pe de o parte, in consonanta cu peisajul
boreal si arctic care modeleaza zona diegetica centrala a Diamantului Nordului, si
pe de altd parte, se afla intr-o armonie desavarsita cu aspectul eteric al lui Ifiez, ati-
pica casteland spanioloaicd, balaie si ,,cu ochii albastri, mari lacrimi ai marii”,

1% Si Joana Em. Petrescu, remarcand ca ,,chipul din castel pare a fi un motiv obsesiv al operei emi-
nesciene”, s-a oprit asupra acestui motiv, cautandu-i, in spatiul poeziei eminesciene, ,,arhetipul si ava-
tarurile” (1998, p. 90-97).
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primind cantecul acestui cavaler-menestrel. Este, in fond, o altd icoana cvasiprera-
faelitd a unei femei-inger, numita mai incolo tocmai ,,Madonna”, care bantuie cu
prezenta ei interiorul tainic al castelului, preschimbandu-l intr-o ipostaza a ,,cas-
telului alb”.

Spatiile monarhice pot fi insa si Centre iradiante ale epifaniilor masculine. Zbu-
ratori nocturni si tulburatori care seduc tinere fecioare sau palizi monarhi cvasian-
drogini pringi in mrejele visurilor si ale gandurilor lor, zdrobiti de o melancolie si
de o tristete nesfarsite. Este, in primul rand, cazul celor doud castele negre din
Calin si Luceafarul. Caracterizate de o Stimmung puternic medievala si gotica, mai
mult decat spatii ocrotitoare pentru feminitate, ele se configureaza ca locuri unde
femeii i se reveleaza ipostazele cele mai intunecate si primejdioase ale masculinita-
tii. Dacé 1n aceste doud poeme de mare intindere masculinul sta la inceput sub zo-
dia femininului (caci spatiul e specific femeii, fiind locuit si ,.insufletit” de fata de
imparat), doar intr-un al doilea moment este magnetizat si catalizat de efigii mas-
culine. Tntr-o creatie de tinerete ca Cine-i? spatiul monarhic se afla, deja de la bun
inceput, sub influenta polaritatii masculine. Eminescu descrie un peisaj de ,,finis
terre”: ,,norii {ipa”, ,,dunii latrd”, ,,marea se zvarcole-n veci prin scheletele de pia-
trd”, in timp ce in ,,castelul trist si mare”, ,,izbind de nouri”, ,,Sta-n fereastra ca un
arc, / Intr-a marei lungi ecouri, / Fata-n vil de gand si nouri —/ Al serafilor monarc.
/ Un monarc cu fata pala / Si cu par de-un aur blond” (ibidem, p. 61). Descoperim
aici o antiteza profunda dintre ,,exterior” si ,,interior”, dintre visul ,,rebel” al marii
care se zvarcoleste si serafismul palidului monarh incremenit la fereastra castelului.
Suntem 1n fata unei amplificari a acelei dialectici ,,du dehors et du dedans”, ,,de 1’ou-
vert et du fermé”, care prefigureaza o dialectica ,,de 1’écartélement” (,,a sfartecarii”’)
asupra careia a meditat G. Bachelard in La poétique de /’espace (1957, p. 191).

Monarhul pare a fi pietrificat si inglobat de veacuri in raceala severa a zidurilor
sure si fantastice ale spatiului care il cuprinde ferindu-l de visul rebel, ca si cum,
redus doar la actul de a gindi si de a privi, el ar trai numai prin pietrele acestui
spatiu claustral, pietre care epifanizeazd un sens niciodatd dezvaluit intr-un mod
definitiv. Daca descrierea amanuntitd a palatului lui Miradoniz prefigureaza hipo-
textul embrionar din care Eminescu a dezvoltat motivul palatului Dochiei din
Memento Mori, Cine-i? ar putea reprezenta hipotextul motivului castelului lui
Decebal. Apoi, asa cum sub icoana lui Miradoniz palpitd deja figura Dochiei, in
imaginea ,,monarcului” ,,serafilor”, ,,amestec de funebral si tristete misterioasa [...]
adolescent suferitor, cu pletele medievalitatii” care ,,se naste [...] intr-o oglinda
scildatd de umbre sublunare” (Negoitescu 1980, p. 54), este ocultata figura lui
Decebal: ,,se vara-n nouri anticul castel / Decebal (palid ca murul varuit in nopti cu
lund) / Se arata in fereasta si-si intinde alba mana / Moarta din hlamida neagra ce-l
acopere pe el” (Memento Mori, Eminescu 2000, p. 180).

Castelul ca palimpsest arhaic al fiintei

Castelul antic al lui Decebal se incheaga la nivelul mitic. Construitd in paralel, si
figura Regelui pare a transcende Istoria, fixandu-se in lumina mitului: ,profetic
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glasu-i secolii patrunde”... Aceasta poetica a spatiului monarhic dezvaluie originali-
tatea lui Eminescu in panorama literard europeani a secolului XIX. In literatura
romantica europeana castelul si palatul sunt adesea inscrise si adanc Inradacinate in
Istorie. La un prim nivel semantic, ele au o functie socio-politica precisa, reflectand
sau proiectdnd in spatiul fizic tensiunile ideologice ale vremii; in poezia romantica
autohtona acest caracter este evident, de pilda, la Bolintineanu. Este vorba de niste
edificii marete care, fixate in Istorie, incarneaza centrele puterii si ale regalitatii, unde
predominanta este dimensiunea pdmanteasca, materiala si ideologica. La Eminescu
semnele poetice ale castelului si ale palatului nu par a fi legate de Istorie intr-un fel
percutant si definitiv. Cum am remarcat deja inainte, spatiul monarhic eminescian
evolueaza incet de la cronotop la ,,psihotop”. Castelele si palatele eminesciene (negre
sau albe) sunt niste arhitecturi tainice ale animei, niste poli care structureaza si care
orienteaza 1n peisaj (considerat ,,romantic” ca peisaj exterior si interior laolaltd) si
care, restaurand din nou verticalitatea Eului, sugereaza o ordine de descifrat. Locuri
aproape in afara de timp, ele se incheaga ca vise sau miraje ivindu-se din marea ar-
hetipurilor si intruchipand idealuri regale de frumusete, de perfectiune si de cunoas-
tere. Atunci ele apar, mai degraba, fixate in Istoria interioara si psihica (sacra si n
acelasi timp profana) a individului, a Eului sau abisal, si in dimensiunea transcenden-
ta si spirituala. De fapt, doar ntr-un caz intrezarim o referintd explicita la tensiunile
sociale care parcurg si zguduie vremea lui: e vorba de Impdrat si proletar, unde pala-
tele, ca si templele, ,,crimele ascund” (ibidem, p. 266). La o analizd mai profunda, si
Tn Memento mori, palatele zanei Dochia si al lui Decebal nu se refera doar la un timp
istoric si cronologic revolut, ci mai ales la o erd mitica, la o ,,Varsta de aur” geto-da-
ca, la ,,0 lume fara umbra”, aceste spatii adapostind tainele si miturile ancestrale ale
dacilor.

Spatiile regale eminesciene nu reprezinta, deci, un palimpsest al Istoriei, ci se
configureaza, mai degraba, ca un palimpsest psihic, mitic si arhetipal in care putem
Citi si dezvalui, printr-o adevarata arheologie a sufletului eminescian, toate acele du-
reroase sciziuni care s-au sedimentat n Eul abisal, toate acele antiteze care parcurg
imaginarul sau poetic. Arhaice si vesnice, aceste spatii monarhice devin, atunci, 0-
glinda tulburarilor Eului si a metamorfozelor lui, structurdndu-se, in acelasi timp, ca
niste simboluri ale edificarii Eului (si ale Poeziei) dincolo de nedesavarsirea ome-
neasca si de antinomiile sale sfasietoare. Din acest motiv, castelul si palatul nu ma-
terializeaza la Eminescu niste microcosmosuri unde este posibil sa detectezi mutatiile
sociale si politice ale timpului. Intemeiate pe un dualism launtric (unic/dublu, intune-
cos/luminos, negru/alb, gotic/feeric, realist/fantasmatic sau mistic, material/imaterial,
masculin/feminin), proiectand tensiunea care sta la baza gandirii eminesciene, aces-
tea sunt spatii care, prin transmutatiile lor, antitezele lor si hibridismul lor, dezvaluie
metamorfozele psihice si sufletesti ale autorului. Cel mai adesea, castelul si palatul se
constituie 1n spatii ale unei revelatii, deschizand drumul spre cunoasterea interioara.
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HYPOSTHASES ARCHETIPIQUES DE L’ESPACE MONARCHIQUE DANS
LA POESIE ROUMAINE ROMANTIQUE
(Resumé)

Variations de 1’archétype de la demeure, le chateau et le palais aimantent 1’imaginaire nocturne
romantique et postromantique, survivant jusque dans la littérature des avant-gardes, notamment dans
les textes surréalistes qui visent a la resémantisation du genre gothique. Notre contribution analyse les
métamorphoses de ces deux archétypes spatiaux dans la poésie roumaine romantique. Si chez les
pasoptisti (Alexandrescu, Alecsandri, Bolintineanu, etc.), la poétique de 1’espace monarchique était
encore structurée sur des modeles culturels occidentaux, imprégnés de médiévalismes rétrospectifs,
c’est dans la poésie d’Eminescu qu’elle semble se fixer a un niveau beaucoup plus profond. En nous
focalisant sur les différentes hypostases archétypiques de 1I’espace monarchique — le chateau médiéval
comme « Centre » isolé et vertical ou comme locus absconditus; le chateau noir et maudit; le palais
merveilleux et féerique; le chateau comme lieu idéal des épiphanies érotiques — nous démontrerons
que si chez les pasoptisti il partage encore la fonction de chronotope, étant encré dans 1I’Histoire et
témoignant d’un passé national inscrit dans la mémoire collective, chez Eminescu il se transmue dans
un miroir de 1’ame, dans un palimpseste de 1’étre. Les chateaux et les palais éminesciens (noirs ou
blancs, gothiques ou merveilleux) se configurent plutét comme des architectures secrétes de 1’anima
qui, rétablissant la verticalit¢ du Moi, se fixent dans I’histoire intérieure et psychique (sacrée et
profane) de I’individu.

Cuvinte-cheie: arhetip, cronotop, castel, palat, gotic, feeric.
Mots-clés: archétype, chronotope, chateau, palais, gothique, féerique.
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