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Abstract

The aim of this paper is to examine the vast rasfgeetaphors disseminated in the first

section of the collectiofigée Judéby Lorand Gaspar. Starting from a theoretical apginowvhich
sees the speech figure as a linguistic devicecohaplex and contradictory nature and which, at the
same time, takes into consideration its power teldg the iconic potential of language, we propose
to show how this opens the way to profound andraigneanings, relating to a specific conception
of the world and of things. In the corpus whiclthis object of our analysis, the metaphor contribute
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60 ANNAFRANCESCA NACCARATO

to the employment of themes which structure Gaspaoetry, by realising this « approche de la
parole » which transforms the writing into an urieggourney through time and space.
Keywords space, time, matter, light, poetry, metaphor, g@a

« La langue de poésie ne se laisse enfermer emawatégorie, ne peut
se résumer par aucune démonstration. Ni instrunmergrnement, elle scrute
une parole qui charrie les ages et I'espace fuylmmiglatrice de pierre et
d’histoire, lieu d’accueil de leur poussiére » (@a&s2004: 11). Ces mots,
extraits du texteApproche de la parofe synthétisent admirablement la
conception que Lorand Gaspar a du langage poétgusiggéerent toute la
complexité d’'une écriture qui ne se borne pas acuédr des contenus ou a
poursuivre une certaine idée de perfection formddle définissant « la langue
de poésie », l'auteur évoque une parole qui semteerner une dimension
nouvelle: elle recéle le temps et I'espace; eltevegage, création, mémoire et
rompt avec les modes d’expressions ordinaires poyvoser une vision autre
de la réalité. En effet, son ceuvre découle d'uncquas existentiel trés
particulier et se nourrit d’expériences diverselscetieversantes.

Né en Transylvanie, ou il a vécu toute son enfagticene partie de sa
jeunesse, Lorand Gaspar est arrivé en France ef, Hpfes avoir traversé
I'Allemagne sur un wagon a bestiaux. Il a étudiéri@decine a Paris et il a
exercé le métier de chirurgien a Bethléem, a Jmmsat en Tunisie. Les
déserts du Moyen-Orient, ainsi que la mer et Esde 'Egée, qu'il a explorées
« en voyageant sur des caiques de péche » (Ga3par 19), constituent des
lieux privilégiés et aboutissent a créer un véldgiaysage de I'ame. Sa vie se
place ainsi sous le signe de l'errance, une errantz fois géographique et
spirituelle. Transhumance dans I'espace et tranahaea travers des cultures
et des idiomes divers: dés son enfance, il applendrois langues en usage
dans son pays d’origine (le hongrois, le roumaifadiemand), mais il finit par
choisir le francais pour exprimer sa créativitéexercice de la médecine n’est en
fait que I'un des aspects d’'une existence trescpéiere, dans laquelle I'écriture
joue un rdle de premier plan. Son travail commeuchien et sa production
littéraire deviennent ainsi deux voies différenteais complémentaires pour
appréhender le réel: « L'idée de la médecine aaigi, puis mari peu a peu
pendant mon long cheminement souterrain. J'y eayi@g naivement une sorte
de synthése entre deux poles qui ne cessaientrdagxgne attraction également
puissante sur mon esprit, I'art et la science »sf@n1982: 11). En effet, ses

2 PourApproche de la parolf1978], nous utiliserons ici 'édition parue en020 Gaspar, L.,

Approche de la parolsuivi deApprentissag@vec deux textes inédits, Paris, Gallimard.
A ce propos, voir les études de Giséle Vanhasagticulier: Vanhese, G., 2013, « La
poésie de Lorand Gaspar entre neige et silengeAnalele Universiiii din Bucureti,
Anul LXII, pp. 91-104.
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écrits se caractérisent par la présence de nomdwewgérences au corps
humain et a son fonctionnement, ainsi que d’un®wisle I'univers marquée
par une approche de nature essentiellement saigmtif

Dans notre contribution, nous nous arréterons'exarhen des métaphores
disséminées dans la premiére section du re€géi Judéeparu chez Gallimard en
1980, en choisissant quelques exemples qui nous pasdetituliérement. Par la
juxtaposition de réalités souvent incompatiblesfidmre analogique aboutit a
brovuiller les catégories sémantiques normalemeainreles et réalise des formes
de recatégorisation conceptuelle qui remplisserg fonction heuristique de
redescription de la réalité. De plus, en faisasiofiner un moment verbal et un
moment non verbal, elle développe les potentiaitémiques des ressources
linguistiques et crée de véritables images quiérent au langage une fonction
« ontologique ». Ces caractéristiques s’adaptesingshent a la maniére dont
Lorand Gaspar envisage la poésie ou, écrit-il,ade— I'image, de simple élément
chimigue qui participe a la constitution d'un corpgmposé (un séme), se
transforme en un enzyme pouvant opérer la syntbaséa lyse, la création
inattendue de composés nouveaux, ou mieux, deasiglst qui levent, en ce qui
les brlle, des flammes différentes » (Gaspar 26@4:Cette définition évoque des
propriétés essentielles de la métaphore. En Effégure engendre des relations de
sens nouvelles, condense des signifiés complexesdésintegre » les solidarités
conceptuelles autorisées par une vision du morfitgedét partagée. Comme nous
le montrerons de plus prés dans les pages quinsuigest la construction ou
reconstruction du sens engendrée par la « métapivere (Ricoeur 1975: 289) qui
aide la parole poétique a faire éclater « ces flasnulifférentes » émanant de
I'écriture gasparienne.

1. L’épiphanie du sens. Métaphore et image

Dans son ouvrag&rammaire philosophique des tropd2randi met au
point une définition de trope qui s’adapte a laiétér des configurations
formelles et qui constitue le point de départ deenanalyse de la métaphore; il
s'agit de «la mise en forme linguistique d’'un dibréntre concepts ou entre
sphéres conceptuelles » (Prandi 1992: 29). Cetimabe détache la figure du
domaine de la désignation nominale, pour I'enracaens la prédication. La
métaphore est ainsi envisagée a partir d'une thélmila tension par rapport a
laquelle I'énoncé constitue le milieu contextuel lattransposition du sens a
lieu. Sur ce point, les études de Prandi rejoigroaties de Ricoeur qui, en

4 Nous utiliserons ici I'édition dEgée Judéeui date de 1993: Gaspar, L., « Epiphanie »,

Egée Judésuivi d’extraits deFeuilles d’observatioret deLa maison prés de la mer
Paris, Gallimard: 13-17. Dorénavant, toutes leatiohs extraites de ce texte seront
suivies directement de l'indication de la page.
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laissant également de coté la tendance a anatysepe analogique comme un
accident de dénomination et en examinant sa dimenstémantique dans le
cadre de la phrase, propose une théorie discudsiviope analogique. Si le
lexéme isolé constitue le foyer de la figure, lwation de sens qu’elle met en
mouvement réclame la dimension plus large de I'éépnDe méme que la
métaphore-énoncé a pour “foyam mot en mutation de sens, le changement de
sens du mot a pour “cadraine énonciation compléte en tension de sens »
(Ricoeur 1975: 10). C'est la présence d'un confiihaeptuel ouvert, selon la
terminologie de Prandi, ou d’'une tension entreélésents constitutifs de 'énonce,
comme l'affirme Ricceur, qui confére a la métaphame fonction nouvelle —
heuristique et ontologique en méme temps — de cagéen de la réalité.

La possibilité d’articuler un énoncé métaphoriquevignt de I'autonomie
réciproque du pouvoir de connexion des formes Isifues et des solidarités
entre contenus conceptuels. En effet, au lieu tbéep des relations sémantiques
préexistantes, la figure établit des analogiesitegat inattendues qui dépassent
les schémas catégoriels normalement reconnustag@sr Ces analogies, centrées
sur la tension entre l'identité et la differencéfedminent I'« auto-contradiction »
de linterprétation littérale et permettent le sssgment de linterprétation
métaphorique: « ne faut-il pas dire que la métapinerdéfait un ordre que pour
en inventer un autre? que la méprise catégoridlseagement I'envers d’une
logique de la découverte? » (Ricceur 1975: 32).igaré n’a plus une valeur
purement ornementale et décorative, mais elle edquie potentialité ontologique
qui «libére » la fonction de découverte du langalges bouleversements
catégoriels que le trope analogigue engendre toestila premiere étape vers
le développement d’une nouvelle pertinence sémagtigers une innovation du
sens qui provient de l'altération des parameétresléfinissent « notre sentiment
du réel, du possible et de I'impossible »:

« Si la lune ne peut réver, c’est en tant qu'ediectassifiée comme entité non humaine, a
l'instar des arbres, des maisons et des monta@uesérer a ces entités quelque aptitude
au réve — disposition dont témoignent les textwdréiires — c’'est les observer au travers
de la catégorie des étres humains: c'est les iimwéstla tension entre deux catégories
ontologiques. » (Prandi 1987: 23)

La métaphore défait I'ordre normal des choses ettt superposer des
champs sémantiques hétéroclites. Par conséquergssamblance n’est plus
une relation qui précéde la figure, cette dernggelimitant a valoriser des
analogies préexistantes, mais elle provient detididation, au niveau
linguistique, d’'un contenu complexe contradictolr&@bolition de la référence
primaire correspondant a l'interprétation littérake I'énoncé suscite ainsi une
nouvelle visée référentielle (Ricoeur 1975: 289).nhétaphore n’est plus une
réalité interne a la langue, l'altération de I'anggation sémique d'un lexéme,
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mais « un événement sémantique » (Ricceur 1975: q7propose un mode
alternatif d’enracinement dans la réalité.

Ce n'est que dans une phrase donnée, dans unerdagle discours »,
gue les mots acquiérent une signification actueligpécifique: « Avec le signe,
on atteint la réalité intrinseque de la langue;caleephrase, on est relié aux
choses hors de la langue; et tandis que le sigracontrepartie constituante
le signifié qui lui est inhérent, le sens de lagser implique référence a la
situation de discours, et a l'attitude du locuteuBenveniste 1974: 225). En
effet, la métaphore est un objet structural quasd éorme et un objet discursif
guant a son interprétation. La nouvelle pertineg@mantique qu’elle établit — qui
laisse de cb6té les concepts préalablement acquis gue les relations
référentielles habituelles — se change en un wéeet-entre deux interprétations
possibles, I'une littérale, l'autre métaphoriquea figure nous permet ainsi
d’accéder a une vision dynamique du sens, au mcevediune pensée qui
dépasse I'ordre normal des choses:

« La métaphore n'est pas vive seulement en celgwalifie un langage constitué. La
métaphore est vive en ce qu'elle inscrit I'élarfideagination dans un « penser plus », sous la
conduite du « principe vivifiant » qui est « 'amele l'interprétation. » (Ricoeur 1975: 384).

Si, d'un c6té, la métaphore constitue une innowatiau niveau
sémantique, de l'autre, elle contribue a dévelogpsrpotentialités presque
visuelles du langage. En faisant coexister un momweral et un moment non
verbal, la figure analogique réalise ce que Ricgétinit comme une « “fusion”
entre le sens et les sens » (Ricceur 1975: 268 ¢caurérant ainsi le statut d'une
image: « l'icbne verbale », écrit-il, « consistenslacette fusion du sens et du
sensible; elle est aussi cet objet dur, semblahleeasculpture, que devient le
langage une fois dépouillé de sa fonction de réfdest réduit a son apparaitre
opaque » (Ricceur 1975: 265-266).

Les images linguistiques permettent la manifestghi@sque sensible du
référent dans I'écriture, en produisant souvent upéure par rapport a I'ordre
du possible, et en nous ramenant « a I'origine’ékeel parlant » (Bachelard
1974: 7). Comme I'affirme Wunenburger, « il y a gpadés lors qu’'on excéde
la donation brute du monde, la simple présencectieses » (Wunenburger
1997: 6); en effet, nous avons déja remarqué tiagi de la métaphore a mettre
en mouvement des relations nouvelles qui tenteatsonte de redescription du
réel. Le coté «sensible » du langage réside darsvbir comme » (Ricceur
1975: 270), qui constitue le fondement du tropdamique et qui scelle un lien
indissoluble entre le sens et I'image. Le non vieebde verbal sont unis par la
fonction «imageante » que les mots remplissemtctfon qui transforme le
devenir de l'expression en un devenir de I'étrecfigdard 1974: 7) et qui
confére a la métaphore une valeur « ontologique »:
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« Par sa nouveauté, une image poétique met enebiauile I'activité linguistique. [...]
Elle devient un étre nouveau de notre langage, reies exprime en nous faisant ce
gu’'elle exprime, autrement dit elle est a la faisdevenir d’expression et un devenir de
notre étre. Ici, 'expression crée de I'étre. » (Belard 1974: 7).

Rappelons que notre étude concerne les « métaphiwes» (Ricoeur
1975: 289), selon la terminologie de Ricceur, owjeptives » (Prandi 1992: 240),
comme le déclare Prandi. Elles ne proviennent pas systeme de similarités
reconnues et partagées ou de relations engagésd’aiticulation du lexique
mais, en superposant des réalités apparemment jpratitmes, elles proposent
des formes d'impertinence sémantique qui conceriiénbncé entier. Le
contenu des expressions métaphoriques « vives eigam du pouvoir de la
langue de créer des connexions signifiantes indfgement des solidarités
conceptuelles autorisées par une vision du monfil@elét ordinaire.

La poésie de Lorand Gaspar présente un trés gantre d’occurrences
métaphoriques. En réalisant la « liaison entre oment logigque et un moment
sensible » (Ricoeur 1975: 264), la figure concoula &réation d'images qui
semblent permettre au langage de dépasser seeplopites et d'utiliser les
mots pour construire des significations nouvellgéécrivain devient ainsi cet
« architecte du code » qui « ceuvre a méme le maoenveet le souffle de la
langue » et qui « modéle la matiére des signasr ddeéssance » (Gaspar 2004: 54).
Ces affirmations nous rappellent celles de Ricoelir @pres avoir abordé la
notion d’'icbne verbale, écrit: « Le poete, en eféat cet artisan qui suscite et
modéle l'imaginaire par le seul jeu du langage scdgur 1975: 268). La
métaphore-image secoue notre conception du mondkestchoses et nous
ameéne a voir une entité sous le signe d'une autti#éée La fonction de
découverte qu’elle confere au langage transmutgitige gasparienne en une
recherche perpétuelle, en un voyage ininterromputverse les diverses
régions du sens et qui, pour ce « nomade de laidangTritsmans 1989: 29) et
de la vie, repose sur une exigence essentielléoded, la liberté de poser sur
les choses un regard nouveau:

« Ce que cherche ma parole sans cesse interrorsgug cesse insuffisante, inadéquate,
hors d’haleine, n’est pas la pertinence d’'une dé&tmation, d’'une loi, mais la dénudation
d’'une lueur imprenable, transfixiante, d’'une fltiédiour a tour bénéfique et ravageante.
Une respiratiomn (Gaspar 2004: 16).

2. « Quelques mots en une rude langue étrangere ».
Métaphores d'Egée

Comme nous l'avons déja remarqué, notre analyseecoe les textes
contenus dans la premiere sectiokgBe dont le titre — « Epiphanie » est
révélateur. En effet, les poémes présents dans pattie du recueil évoquent
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un paysage tres simple, délimité par la mer et dérpar les rochers, mais qui
est le réceptacle de significations profondes ethées. Cet espace
apparemment réduit a I'essentiel recéle une pamtgenne, qui est en méme
temps I'’écho des mystéres de I'Apocalypse et desidments de la pensée
philosophique occidentale. Mais, tout en conterdedg signes qui €émanent
d’'une obscure transcendance, ce lieu privilégiéntétaussi d'un langage de
immanence, de la matiére, des choses les pluglesnde leur « souffle » et de
leur « soif » (Gaspar 1982: 177).

Dans un périple incessant qui conduit le poétead&ransylvanie a la
France, du Moyen-Orient & I'Afrique du Nord, 'Egée en particulier, I'lle de
Patmos, ou il se rend tous les étés, constituemnie«sorte de centre », ou « se
retrouver » et « se perdre » (Debreuille 2007: BB lumiére singuliére — qui
est, elle aussi, substance — annule ici toutendistn et permet la perception
d’'une dimension autre, ou la clarté et I'obscullitdr et la terre, 'eau et le feu
se rencontrent pour suggérer une nouvelle unitst@a métaphore qui confére
a I'écriture la possibilité de pénétrer dans lesfgrdeurs de la matiere, de
parcourir les différentes strates de la terre etcdwps et d'abolir toute
séparation entre le temps et I'espace. En véhitliEssence d’'une perception
du réel qui échappe a toute classification, larBganalogique permet a la parole
poétique de construire « cette arriere-cour défgledvahie d’herbes, les murs
couverts de lichens, ou s’attarde un instant ladterdu soir » (Gaspar 2004: 11).

2.1. Le substantif

En ce qui concerne le substantif, nous allons aoder sur 'analyse des
métaphoredn praesentiades métaphorés absentiaet des groupes bi-nominaux,
ces derniers constituant des formes spécifiquesndéraction conceptuelle et
la recatégorisation engendrées par la figure pauiculer des transferts qui
fonctionnent a la fois sur le plan paradigmatiqusue le plan syntagmatique.

a) métaphorem praesentia

La métaphorén praesentisse caractérise par la présence, dans I'énoncé,
des deux pbles engagés dans le transfert métapbpiggnéralement, le sujet
de discours subsidiaire est mis en apposition @stilen position prédicative.
Comme l'affirme Prandi, «la structuie praesentia[...] exalte le régime
conceptuel de la métaphore — la projection de quacgur concepts » (Prandi
1992: 246) et aboutit & des réalisations inatten@teomplexes.
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1. «Tant d'obscure parole dissoute dans la lumiérGraniteuse présence, si sombre son
creusement/ Dans les cavernes de I'ceil. » (p. 13)

2. «les soleils du monde un paquet d’oursingg Bacaverne encore fraiche de I'ceil. » (p. 14)

3. «Quici nous parlent I'eau et la pierre/ fisan de routes légeres sur le gouffre. » (p. 15)

Les occurrences que nous venons de proposer pgasemte structure
appositivé. En 1, «la lumiére » (sujet de discours primaivecomparé) est
assimilée a une « Graniteuse présence » (sujetist®uds subsidiaire ou
comparant): la métaphore transmute la lueur deééEgn une matérialité ayant
la rugosité du granit, une roche qui est le résultarefroidissement lent, en
profondeur, de masses de magma intrusif. L’analbgidite que Lorand Gaspar
établit entre des éléments appartenant a des desaiémantico-référentiels
évidemment différents illustre un aspect fondametdasa poétique:

« La lumiere creuse la matiére, fouille la chaimoae on fouille une terre en ses multiples
strates archéologiques et sédiments géologiquesnder chair est une caverne sur les
parois intérieures de laquelle viennent s’insclg différents ages de la terre. Aussi la
parole qui habite cette chair, détentrice d’une miéenimmémoriale, ne saurait se
dissoudre dans la lumiere sans lui conférer cetiegmce graniteuse et chthonienne dont
la vie s’est extraite au fil des ages. » (Madou9t 99.

Si la lumiére acquiert une propriété qui appartéees roches, la parole
se change en une substance qui peut se dissoudiant(«d’'obscure parole
dissoute dans la lumiére ») et I'ceil est décrit cms'il s'agissait d’'une cavité
naturelle (« Dans les cavernes de I'ceil »). LarBgétale ici sa fonction de
redescription de la réalité et contribue a réalesdte dialectique entre espace,
temps et matiére qui informe la poésie gasparieime2, «les soleils du
monde » sont «un paquet d’oursins »: I'image jeue l'analogie entre les
rayons du soleil et les piquants qui recouvrenl@sins. L’emploi du pluriel
(« les soleils ») renforce I'aspect déstabilisaatlal figure et exalte sa valeur
iconique. C'est a Patmos que Saint-Jean a eu kengi de I'Apocalypse:
comme nous l'avons déja remarqué, dans cette pedee percoit la présence
d’'une parole immémoriale, qui est en méme tempgéviation et un mystére.
Toutefois, une épiphanie plus humaine lui suggererésence d'une Vvoix
différente, d’'une voix qui est dans I'espace, dansaysage qu'il traverse, dans
les sentiers qu'il parcourt: en effet, écrit-ilicknous parlent I'eau et la pierre/
floraison de routes légéres sur le gouffre » (aenge n. 3). L'eau et la pierre
dessinent des routes sur le gouffre. Il s'agitalges lIégeres, éphémeres, mais
qui semblent cependant suggérer la possibilité &l bne voie au-dessus de

5 L'apposition connait deux formes ou, comme ldaliGroupe , « deux degrés » (Groupe

p 1982: 115). Le premier s’accompagne d’'un dématitenvoyant au terme propre, ce
qui a l'effet d’atténuer l'impact du transfert; tkegré fort de I'apposition supprime le
démonstratif, et juxtapose les termes directemenpar I'intermédiation d'un double

point, d’'une virgule ou d'un tiret.
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'abime. La parole poétique, méme si elle est uffigante, inadéquate, hors
d’haleine » (Gaspar 2004: 16), concéde une victeaas doute précaire, sur cet
« ordre improbable » qu’est la vie. Si la métapldwenom envisage I'eau et la
pierre comme « une floraison de routes légére&est ta métaphore du verbe
(« parlent ») qui leur confére une vie. L'espacspgaien semble contenir le
temps et la parole: les fles de 'Egée résonnesivdix des hommes qui les ont
habitées ou qui y sont passés, la mer recéle Istairie, les produits de leur art,
les conséquences de leurs guerres. Les exemplesemtogue la métaphore
n'est pas, ici, un instrument de transmutation diéel décevant, mais un
moyen d’approfondissement et de découverte, pesintetd’'accéder au
mouvement d’'une pensée qui dépasse l'ordre noremlctioses et qui nous
offre la possibilité « de voir Ia ou on ne faisgite regarder. De respirer la ou on
ne faisait que discourir » (Gaspar 2004: 16).

b) métaphores absentia

Il existe des cas ole sujet de discours primaire (le référent visé ou
comparé) est un élément absent de I'énoncé. Avetype de métaphores,
« l'interprete voit s’ouvrir un éventail de choiXPrandi 1992: 245). Effectivement,
le processus de recatégorisation sémantique dééevar la figure active un
transfert qui, tout en étant repérable par quelgneices, « propose un
développement facultatif du conflit conceptuel safiRli 1992: 245).

4. «Crocs et griffes fouillez, fouillez/ la patnsbre et sonore de verre. » (p. 14)

5. « Tu as épelé tout haut, appelé du souffldduede chaine qui grince au sommeil/ des
ancres dans les ports inconnus. » (p. 16)

6. « Ton ceil poisseux du petit matin/ Essaie deprendre, incisée par la rame/ dans
I'onctueux des gris cette autre clarté. » (p. 16)

Dans les occurrences n. 4, n. 5 et n. 6, la figiéedenche des themes
essentiels dans la poésie de Lorand Gaspar. Envéribe « fouillez » a comme
objet une « pate sombre et sonore ». L'auteur évaicjucomme ailleufs les
caractéristiques des roches volcaniques, qui péusesir une composition
vitreuse. Toutefois, les adjectifs « sombre »gginore » semblent suggérer I'existence
d'un lien entre la terre et la parole, ce qui fepginser a « la pate » comme a
une image de la poésie. Pour Lorand Gaspar « &Test pas transcrire une
VOix qui vient de nous, mais aller vers un langgge est dans le monde »
(Debreuille 1989: 61) et que I'écriture essaie adiEkusquer » (Gaspar 2004: 12).
En 5, celui qui épéle est « appelé du souffle shsgantif métaphorique, ce
souffle, qui constitue I'un des trois poles deriade formant la « théologie »

5 Voir aussi: « la rouille des roches » (p. 14).
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gasparienne ne reléve pas d’un univers transcendantal ou,idésis il est le
signe d’'une inspiration inscrite dans I'immanenes dhoses et qui émane du
jeu des lois naturelles et des quatre élémenterta, I'eau, le feu et, comme
dans ce cas, I'dr

En 6, I'expression «incisée par la rame », quigfére a « cette autre
clarté », est lindice de la présence d'un cordlmantique engendrant une
métaphore. Le participe a valeur adjectivale («sige») — qui fait allusion au
domaine de la médecine et, en particulier, de iugfie — semble projeter sur
la « clarté » I'image du corps humain. Toutefoction est accomplie par une
« rame », ce qui ferait penser a une embarcatigpaetconséquent, a l'univers
aquatique. La figure réalise ici une véritable osenentre des éléments
appartenant a des domaines différents et illustreonception « autre » que
'auteur a de la lumiére. D’abord, la lumiére «ichante » (Gaspar 1982: 20)
des fles de I'Egée differe de celle « plus dordes proche du sang, plus
sourdement impérieuse et corrosive » (Gaspar 198p:qu’il a connue en
Judée. Mais, plus en général, elle ne se borné pasposer sur les choses pour
les rendre visibles, mais pénétre dans leur épaispeur en révéler I'étre le
plus profond. La métaphore montre ici tout son miude synthése et confére a
la parole une liberté absolue: comme le poete, aligsi devient nomade et
traverse les eaux claires de la lumiére ou se pldags les profondeurs de la chair.

c) groupes bi-nominadx

Il existe des occurrences métaphoriques qui présenine structure
particuliere, ou lex de » associe deux syntagmes nominaux conflicilets
leurs rapports réciproques. Cette structure adicgs expressions nominales
développées, comme le note Prandi (Prandi 1992; d@Xype nom-complément.
Avec ce genre de métaphores, le conflit sémantgpieéroule toujours au
niveau syntagmatiquen( praesentiq mais, si dans certains cas le pivot de la
métaphore, le « de », associe le sujet de disqoimsire et le sujet de discours
subsidiaire, en produisant une structure entieréigsraesentiadans d'autres
la recatégorisation des éléments qui participenttransfert passe par la
médiation d’un double virtuéh absentia.

« Théologie du souffle et de la soif/ de la lumigui monte dans les corps/ dans les
pierres. » (Gaspar 1982: 177)

Notons la présence du verbe métaphorique « tpel & et du groupe bi-nominal « au
sommeil/ des ancres ».

En ce qui concerne cette typologie, notre anglysadra en considération les occurrences
les plus significatives. En effet, le sous-recuepiphanie »contient un trés grand
nombre d’expressions nominales développées deenatétaphorique. En outre, il existe
des vers caractérisés par la présence de deux ol droupes bi-nominaux qui
s’enchainent pour engendrer des images complexes.
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Dans les formesn praesentia la figure se construit sur la base de
l'interaction entre deux termes présents simultarérdans I'énoncé; en ce qui
concerne les formes les plus complexes, au coatréinterprétation de la
métaphore implique un renvoi a un ou a deux « éksnein absentiaet par
conséquent le transfert exhibe une structure & wai a quatre termes: nom
principal, nom complément, double virtuel en rappmaradigmatique avec le
nom principal et/ou double virtuel en rapport paéyathtique avec le nom
complément (Brooke-Rose 1958: 146-174).

7. «Grésillement du sel dans 'or chaud de [fidlans le masque rongé du poeme. » (p. 14)
8. « Tant de perfection a sa ruine sous le madeatide. » (p. 14)
9. «les soleils du monde un paquet d’oursing Bacaverne encore fraiche de I'ceil. » (p. 14)

Les occurrences n. 7, n. 8 et n. 9 contiennenespeessions nominales
développées qui peuvent étre envisagées commeldésns identifiantes entre
un sujet de discours primaire confié au nom complhiiret un sujet de discours
subsidiaire confié au nom principal (sujet de disssubsidiaire + de + sujet de
discours primaire). En effet, la recatégorisatiolgendrée par la figure ne
demande pas le repérage d'un double virinebbsentia qui rétablirait la
cohérence de I'énoncé, mais elle assimile direatéeteclairement les éléments
engagés dans le transfert: «le poéme » est unsguearongé » (n. 7), le
« vide » est un « marteau » (n. 8) et '« ceil » s « caverne » (n. 9). Dans
ces cas, a la structure syntagmatique du confijoste une attribution
métaphorique égalemeint praesentiaEn 7, le poéme, qui est envisagé comme
un « masque rongé », est pareil a « I'or chaudhield »°, dont I'uniformité
est altérée par l'effet du sel. Echo baudelairien tmnnefoyen peut-étre,
suggérant, d’aprés nous, une conception de la g@agsi rejette toute idée
préconcue de perfection et d'équilibre, pour preposine poétique de
lirrégularité, du fragment, de la vie qui «rongelirréalité du masque.
L’occurrence n. 8, ou la métaphore associe le & »ich un « marteau » qui
s’abat sur la « perfection », semble confirmer ecettterprétatiol. En 9,
I'« ceil » est une « caverne encore fraiche »aigis’d’une occurrence reprenant
'analogie que le poéte établit entre le corps Honed la terre. Toutefois, le
groupe bi-nominal pourrait aussi reposer sur un&tiom de nature
meétonymique, en se référant a la structure du badidaire, qui se compose de
tuniques semblables & de petites cavernes corqeesfi Dans la tradition

10 Cette expression est elle aussi une forme bi-nalmiim praesentia

1 Linterprétation de la figure pourrait aussi esager « le vide » par la médiation d'un
sujet de discours primaife absential'étre humain. Toutefois, nous avons opté pow un
lecture syntagmatique, vu que I'occurrence sembpeiposer d'une maniére immédiate
et directe I'image du vide et celle du marteau.

Cette figure se répeéte dans le texte; en effiet aplparait déja dans les premiers vers: « si
sombre son creusement/ Dans les cavernes de I'geil28). La variante au pluriel, tout

12
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platonicienne, «la caverne est I'image de ce mohdelumiére indirecte qui

éclaire ses parois vient d’un soleil invisible; malle indique la route que 'ame
doit suivre pour trouver le bien et le vrai » (Chler/Gheerbrant 2000: 181-182).
L'écho de la philosophie grecque et I'allusion aonale des idées expliquerait
aussi I'image — que nous avons déja analysée -aspimile «les soleils du
monde » a « un paquet doursins ». Toutefois, dantexte gasparien, «la
caverne de I'ceil » est « encore fraiche »; la lygaovenant du monde abstrait
des idées, « des parfaites idées » (Bonnefoy 288)Q:n’y est pas arrivée. Le
regard peut ainsi se poser sur les choses en dépasst filtre conceptuel, pour
en découvrir I'essence la plus vraie.

10. « éparpillement du nom dans les herbes duss@ir. 14)

11. « Dans I'empierrement du nom/ tu as recuediffecematiére ailée. » (p. 16)

12. « Levés dans l'argile humide de I'aube,/ quesnortent ces vents de résurrection/ — de
la pudeur des roses a la roche rétive. » (p. 15)

13. « aux sentiers du verbe dans la compacte ebsigfi avec sa moisson de pierres seches et
de lueurs/ la peau grenue et la pulpe tendre dess ofivier, vigne, figuier, cypres. » (p. 17)

14. « dans 'apreté de midi quand le perron ligudiefeu se prend en un corps inconnu/
et sombre en son ventre de buisson d’épines. 6]p.

Dans les occurrences n. 10, n. 11, n. 12, n. b3 ®4, le conflit conceptuel
se déroule au niveau syntagmatiqum, praesentia mais la reconfiguration
sémantique que la métaphore met en mouvement passk repérage d'un
élément qui n'est pas mentionné, ce qui produitnéme temps une interaction
paradigmatiquein absentia En 10, le « nom » est éparpillé « dans les hethes
soir ». Cette métaphore, comme celle qui suiterapierrement du nom » (11),
relie la parole & un domaine nouveau. Considéréeodi comme une sorte de
semence (10), puis comme une entité concrete qui fwe I'objet d'un
empierrement (11), elle est inscrite dans le ok sol absolu » qui, d’aprés nous,
constitue le centre de la poésie gasparienne. Ha t#&taphore assimile la lumiére
de l'aube a une substance molle et malléable r@iltahumide »), a laquelle on
peut donner une forme. En effet, c’est dans cetisgpdu jour que I'existant sort de
l'indistinction et acquiert des contours précisufBfois, a un niveau plus profond,
cette image pourrait renvoyer a une isotopie meédigue, ce qui expliqgue notre
choix de la ranger parmi les formes bi-nominafegbsentia comme l'affirme
Peeters, chez Gaspar, « c'est la poésie a travelaht qui donne visage a tout ce
qui est» (Peeters 2004: 270). L’écriture dégageetes contenu dans I'espace et
découvre la présence d'une ame dans les élémermts tpnt partie, dans les fleurs,
envisagées par la médiation de I'étre humain putieur des roses », (12), ou dans
« laroche » (12), qualifiée par I'adjectif métaphoe « rétive ».

en gardant le lien entre la terre et le corps, $erfavoriser la lecture métonymique de
image. Comme nous l'avons déja précisé, les réfégee aux corps humain sont
fréquentes dans la poésie de Gaspar.
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En 13, le groupe bi-nominal « aux sentiers du verbssocie a la parole
'accomplissement d'une action: elle trace des wo@ans «la compacte
obsidienne ». La roche volcanique est responsdbiee dnoisson inusuelle, qui
projette I'image du blé sur les pierres et surllesurs. La roche et la lumiére
semblent ainsi receler le cycle de la vie, le netes saisons, I'alternance du
« commencement » et de la «fin». Les mots aumsicipent au jeu des lois
naturelles, comme le révele leur description, quigée une analogie avec des
fruits (« la peau grenue et la pulpe tendre des mol3). Le groupe bi-nominal
métaphorique contenu dans I'occurrence n. 14peren liquide/ du feu », montre
jusgu'a quel point dans la poésie gasparienneradport au monde est a la fois
bouleversé et renversé » (Debreuille 2007: 74)sancas, la figure évoque les
rayons du soleil de midi (sujet de discours prieair absentiy, qui semblent
former un perron de feu aux contours imprécis, cenlemmontre la présence de
I'adjectif « liquide ». Ici, comme ailleurs, le fédumiére se confond avec l'eau et
une deuxiéme image, « son ventre de buisson d@pir{g@4), vient renforcer la
tendance a établir une correspondance entre laesgbd’humain — dans ce cas du
corps («ventre ») — et celle de la végétationu{gdon d’épines »). L'univers
naturel se change en une sorte de contenant oérafipdes transformations
continuelles, signe de la vie cachée sous I'épaisks choses.

Les formes bi-nominalesn absentia que nous venons d’analyser
présentent une structure a trois termes: nom pa@ahcnom complément et
double virtuel en rapport paradigmatique avec le poincipal ou avec le nom
complémenit. Elles articulent des métaphores irréversiblesguiil n’existe
pas de mot apte a restituer d’'une maniere nondéeliattribution d'un trait
concret a des éléments abstraits, d’'une propriégsdame a des entités
inanimées ou d’'une substance a ce qui est immit€oenme I'affirme Peeters,
dans I'écriture de Lorand Gaspar « on ne sauratingjuer entre contenu et
forme, le contenu est sa propre forme » (Peetetg:2D73). En effet, si la
valeur de message de I'’énoncé métaphorique neideipas avec son signifié
linguistique, mais correspond a une interprétatooasionnelle dans un texte
ou dans un contexte donné, «c'est la structurguigstique des énoncés
tropologiques [...] qui crédes conditions de possibilité du transfert et des
formes spécifiques qu’il acquiert » (Prandi 1998111

2.2. Le verbe et I'adjectif

Les verbes métaphoriques activent des transfemplexes et montrent a
un tres haut degré que les structures linguistigueemettent la connexion de

13 Pour une analyse plus approfondie des groupesrhinaux, voir: Naccarato, A., 2012,

Traduire I'image. L'ceuvre de Gaston Bachelard afiéh, Roma, Aracne: 76-78, 165-170.
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constituants (sujets, verbes et compléments) qhicutent des contenus
conceptuels conflictuels. Pour Prandi, le verbeapigrique non substitutif
correspond au « type paradigmatique de la métaghéductible, le véhicule
privilégié des vérités métaphoriques » (Prandi 129®). En effet, les verbes
peuvent produire des formes d’'impertinence sémaatigui se déroulent au
niveau syntagmatique et qui feraient penser pasédmurent a une structuire
praesentia Toutefois, la recatégorisation des sujets et/ea dompléments
s’actualise souvent par la médiation d’'un désigmatigtuel pertinent qui n'est pas
mentionné, ce qui comporte également une interactiordre paradigmatiquén
absentia Dans les métaphores verbales les plus fréqudatesleur sémantique du
verbe aboutit & modifier la charge notionnelle djets(Prandi 1987: 98-101). I
faut cependant reconnaitre que les verbes métaplesrpeuvent aussi articuler
un conflit conceptuel par rapport aux compléments.

15. « Qu'ici nous parlent I'eau et la pierre. »1p)

16. « Tu as épelé tout haut, appelé du souffluede chaine qui grince au sommeil/ des
ancres dans les ports inconnus. » (p. 16)

17. « Ce que tu as vu fermenter dans la chair/tli.'’hs enfoui hativement sous les soirs/
ou dans I'apreté de midi. » (p. 16)

18. « Dans I'empierrement du nom/ tu as recuedifiecmatiére ailée. » (p. 16)

Dans l'occurrence n. 15, la tension de sens — §oele la présence du
transfert — concerne la relation entre les sujets gerbe. On remarque que, si
le conflit se déroule au niveau syntagmatique eeecadres (« I'eau » et « la
pierre ») et le foyer (« parlent »), la recatégaitn des sujets passe par la
médiation d’'un élément qui n'est pas mentionnétrd’éhumain, sujet de
discours primairein absentia En 16, 17 et 18, l'impertinence sémantique
concerne la relation entre les verbes (« tu agépek tu I'as enfoui », « tu as
recueilli ») et les compléments (« la lourde chaine sous les soirs/ ou dans
I'apreté de midi », « Dans I'empierrement du nomtx cette matiére ailée »).
Dans ces cas, la métaphore investit les entitésosition de complément: le
bruit devient parole (16), le temps fusionne avesplace (17) et le nom
s'enracine dans le sol (18). La figure se plieaigk exigences de I'écriture de
Gaspar, une écriture qui veut « assumer toutesdesadictions, les excéder »
et qui propose «la recherche d'une autre, d'unes pbcheuse précision »
(Gaspar 2004: 11). En superposant des spheres témaaiérentielles
différentes, la poésie semble vouloir favoriser phues profonde compréhension
du réel, au-dela des contraintes catégoriellesléfimissent I'ordre du possible
et de I'impossible.

Le corpus que nous avons analysé présente auss tme suite
d’adjectifs métaphoriques ou de participes a vabaljectivale qui modifient
des substantifs étrangers a leur domaine de Satuteatbituel.
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19. « Dans I'empierrement du nom/ tu as recuediffecematiere ailée. » (p. 16)

20. « Tant d’obscure parole dissoute dans la lemier (p. 13)

21. « la pudeur du corps, sous le soc,/ inapaigg! $4)

22. « — de la pudeur des roses a la roche rétivp-15)

23. «dans l'apreté de midi quand le perron liguide feu se prend en un corps
inconnu. » (p. 16)

Dans les occurrences que nous venons de propesemddificateurs
attribuent aux noms des qualités qui normalemeunt font étrangeéres. |
n'existe pas de partenaire nominal solidaire ddjéetif (« ailée », « dissoute »,
« inapaisé », « rétive », « liquide ») repérablasdbentourage conceptuel du
terme modifié (« matiére », « parole », « soc sgckie », « perron ») qui puisse
rétablir la cohérence de I'énoncé. Par conséquentest en présence d’une
connexion de nature métaphorique (Prandi 1994:183(): Comme le montrent
d’autres passages d'« Epiphanie » (« Nocturne eat rher/ sous
I'étincellement », p. 13), I'emploi impertinent dladjectif semble abolir toute
frontiere entre les divers plans du réel. En effieatl, ses effets osmotiques et
syncrétiques, la métaphore fournit a l'auteur uodesde magma informe ou
modeler et tracer des confins nouveaux: « Ecrirpagme », affirme Gaspar,
« est chaque fois réapprendre a parler » (Gas@8: B8). En nous ramenant
aux «origines de toute langue et de tout langag&aspar 2004: 105),
'aventure poétique apparait alors « comme uneatiert pour revivre le
commencement du monde » (Van Rogger-Andreucci 1989). A partir de
«son maigre paguet », « quelques mots en une lardpie étrangere qu'l
entend comme une langue natale » (Gaspar 2004, [l&@jvain propose ainsi
une maniere différente d’habiter le réel.
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