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Enfin mon &me fait explosion, et sagement elle me
crie: ,N'importe ou! N'importe ou! Pourvu que ce
soit hors de ce monde!" (CHARLES BAUDELAIRE)

ANY WHERE OUT OF THE WORLDEDIE ZIMMERREISEN DER DEKADENZ

Abstract

Die Zimmerreisen der Dekadenz stehen in einer dtmpelradition, der Poetik der
Moderne, die die romantische Fernsehnsucht vonAd&enwelt nach innen umlenkt, und der
Harmonisierung von Seele und Umfeld im Raum desapgivotium Vor der Folie einer
entdeckten, technisierten und touristisch erschlums Welt, wendet sich die Wahrnehmung der
nahen Ferne zu. Aus debwric-a-brac von Mdbeln, Kunstwerken, Bibelots und exquisiten
Literaturzitaten, dem ekletischen NebeneinanderHis®rismus, schopft der Sinndilettant eine

1 Michéle Mattusch since 1994 Professor of Italian, Romanian andchriiterature at the Humboldt

University of Berlin. Her main interests of resbaae early modern literature, modern and postmoder
literature, mass media and intermediality, thednfiation and metaphor. She has published
different review articles about Italian and Romariiterature, especially about literature during
the dictatorship in Romania, romanian postmodernéaut the classic authors and the period
between the two world wars in Romania. Her recehbligations include: ,ldentitétskonstruktion
gestern und heute — Lektlregeschichten zu MihbS&ans Roman ,De daumii de ani...™, in:

M. Anghelescu, L. Schippel (ed)n Dialog: Rumanische Kultur und Literatu2000;
»Einfihrung: Rumanien und Europa — Transversale"tagether with M. Huberty (ed.):
Rumanien und Europa. Transversa2®09; articles about I.L. Caragiale, |. Creand.l.
Caragiale, |. Budai Deleanu, D. Cantemir, M. Eljdde Nedelciu, A. Pann, M. Sadoveanu, in:
Arnold, Heinz Ludwig (ed.)Kindlers Literatur Lexikon (KLL) 3. revised edition, Stuttgart, J.B.
Metzler, 2009; ,Poetik(en) des Exils — eine Litaraler Einsamkeit und der Selbstsorge”, in:
O. Chelaru-Muirus, M. Cvasnii Gtanescu, C. Ene, C.surelu, R. Zafiu (ed.)Textsi discurs.
Omagiu Mihaelei Mangga 2011; ,Mit den Fliigeln der Phantasie auf dem &gurtgsberg”, in:

B. Heymann, D. Stéferle, C. Wild, S. Goumegdber Berge. Topographien der Uberschreitung
Berlin: Kadmos, 2012, ,Zwischen Kérper und Text 4rdda Girtarescus Trilogie Orbitor”
(1996, 2002, 2007), in: together with M. Huberty,Stancu (ed.)Ruméanien — Medialitat und
InszenierungFrank & Timme, Berlin, 2013; email: michele.matto@romanistik.hu-berlin.de.

BDD-A22806 © 2015 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 00:17:11 UTC)



48 MICHELE MATTUSCH

gesteigerte Eigenwirklichkeit, die ihm die Erlels@sverschafft, die ihm die Realwelt verweigert.
Er schafft sich kiinstliche Raume, in denen er s8eele auf Reisen schickt. Dabei gerét der
mentale Flaneur in den abschissigen Rausch seeilrsen Bewegung, lasst ganze Kulturen in
der Gegenwart Revue passieren, treibt in innereiiize und an aullerste Grenzen. In der Nahe
sieht er die Ferne, in der Gegenwart die Vergangignim Selbst entdeckt er den Anderen, so
dass sich die Sinnhorizonte seiner Welt vervieémchAusgehend von Charles Baudelaire und
Xavier de Maistre untersucht der Vortrag, wie dim@erreisen eines Karl-Joris Huysmans und
eines Mateiu |. Caragiale einen Umbruch der Wahrnetgs: und Denkmuster einleiten, die man
heute gern den Medienerfahrungen einer globalksiaielt zuschreibt, obwohl sie nichts anderes
sind, als das &sthetische Erleben par excelleasedié Postmoderne bis heute fortschreibt.
Stichworte: Komparatistik, Zimmerreise, Dekadenz, Aisthetik.

Poemul in proz ,Any where out of the world* din ciclul ,Spleen de
Paris? contine un dialog imaginar al eului cu propriul suflebosit. intr-o
enumerare freneticsunt numite tot felul deinte de dlatorie care trezesc
farmecul meleagurilor exotice. Dar sufletul refuzhiarsi ultima oferg, zona
polai. Poemul nu se termincu o dlatorie la Polul Nord, ci cu un stidg de
revolta. ,Any where out of the world" este revolta suflietu Tmpotriva
uniformitatii lumii, caruia dorul de degtare al romanticilor nu-i mai poate
oferi nimic nou. Astfel Baudelaire a transformattival romantic al élatoriei
n stabaterea unui spia interior inchis ermetic, in care eul liric nuis¢dlngte
decat pe sine insusi obsesiile sale (cf. Koschorke 1990: 250.). Intalnim
aceast autoclaustrare, care orientégrivirea de la lumea exterigaspre cea
interioa#, si Tn poemul ,Paysage". Aici poetul se @fh mansarda lui parizian
si urmareste de sus forfota pegfiidin org. Dar deinddit ce iarna sosee cu ale
sale ,neiges monotones’, se produce gestul caré panctul de plecare al
poeticii decadeei: ,Je fermerai partout portieres et volets / Podtir dans la
nuit mes féeriques palaid“Trigand perdelele la ferestsg inchizand wile,
retraigandu-se n interiorul ocrotit, ey tonstruigte spaiul in care §i creeaz
peisajele de vis artificiale. Aici, in mansaydraieste ultima sa experiei
autenti@. El se ded imaginaiei — ,la reine des facultés’ si isi genereaz o
lume a luihic et nun¢in caredi lasa sufletul g hoinareasé.

Cilatoriile Tn jurul camerei nu sunt o invg® a decadapi. Prima
calatorie Tn jurul camerei o putem data, precum spiifigernd Stiegler (2010),
in anul 1794, odatcu ,Voyage autour de ma chambre” a lui Xavier dadtté. Tn
timpul unui arest la domiciliu, fratele teoreticidni de stat conservator scrie
primul jurnal de @latorie in jurul propriei camere, reportaj care varndgtere
unui adevirat boom. Luandugt ironic drept model reportajele dél#torie ale

Cf. Charles Baudelaire: ,Le Spleen de Paris*,@&uvres completesol. |, texte établi,
présenté et annoté par Claude Pichois, Paris, Gatdind 975, p. 356.

Charles Baudelaire: ,Les Fleurs du Mal, @uvres complétesol. |, texte établi, présenté
et annoté par Claude Pichois, Paris, Gallimard, 19782.

Cf. Xavier de MaistreVoyage autour de ma chamb#aris, Flammarion, 2003.
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marilor descoperitori ai lumii — Magellan, Drakengon, Cook -si romanul
iluminist al unui Laurence Sterne, @i &tribate propria camérca intr-o
calatorie cu vaporul. MicAndu-se intresdi si canapea, canapegapat, fotoliu,
mas de scrissi bibliotec, el adapteaizdinamica textului la acesta-et-viental
miscarii corpului siu si experimenteaz o privire flexibild. Privirea sa
inst@inata ironic descopér depirtarea apropiat a lucrurilor cotidiene
confortabile. lar atunci cand corpsl privirea Tntalnesc obiectele familiar-
straine ale locuirei, tablourile, oglinda, atile, diapazonul, acestea devin
impulsul unei meditdi, ale unei peregriri visitoare, care @avant sufletului.
Naratorul, care transforncamera intr-un spia magic de ascensiune a
sufletului, preia astfel tragia clatoriilor sufletuluisi o transforni, in maniera
ironic-ludica a rococoului, intr-o #ltare din iad Tn paradis. Camera devine
spaiul norocos al unei fantezii ludice, care folgteeexilul pentru armonizarea
spiritului cu bunurile interiorulugi cu lumea dejrtata.

Cilatoriile n jurul camerei din vremea decaginprovin deci dintr-o
dubl tradikie, cea a poeticii moderne, care redimwaz calitoria
romanticilor spre interiorgi cea a armonézii spiritului cu universul exterior in
spaiul lui otium Pe fundalul unei lumi cunoscute, Tnte, dominate prin
tehnic si explorate din punct de vedere turistic, impreviizil calatoriilor reale
nu mai promite o aventiyr nu mai ofex un mod al dejirii celor existente.
Aventura trece in foiletosi in literatura de mdis Aici fiecare poate @atori
foarte simplu in mod real-iluzionist impreugu Jules Verne spre L&nin
adancul rarii sau Tn 80 de zile Tn jurulamantului. Nimic nu gmane ascuns,
nici un proiect tehnic nu este destul de #zdg. Viitorul apagine stiintelor
pozitive, care fac totul posibil, rapid, economsiceficient. Noile posibiliti
tehnice devalorizedzdepirtarea, pentruzapropie totul pentru to reduc totul
la familiar, la propriul orizont. Snobul intrepriadilatorii de lundi durati doar
pentru a face un pariu cu timpulal&oreste Tn 80 de zile in jurulgmantului, ia
cu sine confortul de acignconjurand totuldra sa vadi nimic.

Astfel nu este de miraréi dandy-ul se rezulfina explorarea apropiatului,
atunci cand hoiireste prin Paris dra o tinta precig, lasand curs liber visilor
sale. Hoidreala, care pune de acord corpul cu spiritul iscane, va fi introdus
acumsi Tn cilatoria din jurul camerei, unde devinegeare mental Calatoriile
imaginare din romanul deambulatoriu din vremea dexai (cf. Wolfzettel
2002) anticig romanul costiintei al unor Musil, Joyce sau Svevo, tot atat de
mult ca parcursul citadin al suprargtllor. Pentru & din bric-a-bracul de
mobile, opere de aitbibelourisi citate literare alese ale interioarelor, din con-
comitena eclectid a istorismului, izvatste in diletantul colgonar si artist
ncd o dat dorul alterititi. Oprind istoria, igind din cotidian, eul se indreapt
spre sine ingtj celebreaZ imaginaia si devine furitorul unei realiiti autonome
potenate senzitiv. Ea urmeazi-i ofere téirile intregului, pe care lumea raal
aflati in descompunere i le refuzAstfel ia natere, din arta nervilor de la
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cumpina veacului, diletantul siparilor, cu autoexperimentele sale ambulatorii,
care conduc la o mute a tiparelor de percep si de gandire.

Prototip al acestor experimente este manualul @egeid romanul ,A
rebours* (1884) de Joris-Karl Huysmans. Huysmans se dezice deimeele
naturaliste ale unui Zola, care il pun la incergageobservatorugtiintific si
studiaz societateasi genealogia sub forma unor ,études de mceusis”
realizeaz un experiment nou. Eroufig, Des Esseintes, ultimul descendent al
unui neam aristocratic degenerat in mod naturastretrage dudpun dineu
fastuos din societatea pariziaintr-o vila izolat de la marginea ogalui. Se
sustrage rolului@i din societatai isi concepe o lume confoirinchipuirilor
sale. Cu ajutorul unui meniu fix, ritmizat dugnotimpuri, §i stabilete un
program zilnic care excludelosul temporal. §i izoleaz vila de orice influeti
din exterior — mirosuri, zgomot, lumina zilei. fnea romanului aftuit din
16 capitole se reduce la aranjaggadescrierea camerelor. Sufrageria, holul,
dormitorul, biroul cu bibliotetsi baia, toate iriperile vor fi aranjate astfel incét s
dea natere unei lumi autonome, care afsimurilor satisfaga suprera. intregul
interior — pa# si broascaestoas care moare, ornafiind cu pietre prgoase—
servate jocului de culori. In portocaligi albastru, acesta este aranjat astfel incat
sa lase & iasa In evidema orice nuati posibii. O ,orgue a bouche’ ofeér
gusturile cele mai désgarsite. Miresme creedazDes Esseintes cu eserin baie,
muzica il umple pe calea amintirilgirsimtul tactil si-l satisface ordonandgi-si
reordonénduyi pretioasa biblioted. Des Esseintes impinge lucrurile la extaz,
adic le lasa 4 apa#d in intreaga lor diversitate pentru gimle sale.

Dar phkcerea sinurilor estesi pentru hedonistul Des Esseintes doar un
mijloc, o autoterapie. Prin armonizarea peifextlumii si a sinelui vrea &si
vindece masculinitatea aflita, sai-si Tnaripeze sufletuki sa-si avante spiritul
para la cele mai mari #itimi. Este vorba de o sintetizare a ginior,
concentrarea lor la es@n la extrasul spiritual. Des Esseintes preia deci
calatoria purificatoare tradionak, care se elibereazie toate cele gmantene,
pari si de corp, condia sine qua nora oricrei clatorii.

Metaforismul @latoriei incepe deja cu titlul. ,A rebours’ celebradatoarcerea
unei diregii de miscare, inversarea care este impotriva norfalie naturii, a
societitii si a valorilor ei utilitare. Cu mottoul unui mistie Il faut que je me
réjouisse au-dessus du temps ..., quoique le mondsakeur de ma joie, et
gue sa grossiereté ne sache pas ce que je vetiXHiingssmans,bid.: 17) — se
introduce linia vertical cu care autorul se naldeasupra lumii obnuite. Dug
modelul unei &latorii a sufletului, Tn care biblioteca devine @riar apartamentul
0 Tebaid, Huysmans concepe bingdtes o cu totul adtcalatorie. Gilatoria lui
Des Esseintes este cea a unui diletant atusitor, care dispune de tot din
apropiere, descompune totulil recompune cu scopul maximei fersenzitive.

5 Joris-Karl Huysmang\ rebours Paris, Pocket, 1997. Toate citatele sunt dinsticediie.
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Genereax o fascinarit lume a apargei autosuficiente, al acei scop este
impulsul, pornirea, transferul in imaginar, in carénsyi se potereaz.

Calatoria lui Des Esseintes incepe Th mod ironic Tmagydrie, mobilat ca
0 cabird de vapor, constrditdin plici de lemrsi coboraf ca o ,cutie japonézin
Tncapere. Acest spal in spau dispune de un hublou Tntéeferestrei ,adeirate’ cu
geamuri bombate. In fa lui este aranjat un acvariu cuspertificiali, astfel
Tncét lumina care se revardifuz in camet se refractedizin mod policromatic.
Scufundat Tn aceaslumina, el si poate imagina&st pe puntea intermediaa
unui bric — Il se figurait alors étre dans 'ergoént d’un brick” (Huysmans
ibid.: 59). Gravuri colorate pe pere- afise ale agetiei Lloyd — impun chiar
ruta vapoarelor spre Valparaiso La Plata. Sinesteziile intensificsinmtirea
transferuluisi curdand Des Esseintes va singi mirosul gudronuluisi briza
marii. Trecand cu privirea peste cronometre, compasunirti, toate impistiate
pe o mas langi The Narrative of Arthur Gordon Pyrma lui E.A. Poe, Des
Esseintes se transpune in emfai#tatariei. Fara si se mgte din loc, savuredzo
calatorie, de altfel atat de obositoare: Il se prod@ueansi, en ne bougeant
point, les sensations rapides, presque instantatiées/oyage au long cours”
(Huysmans, ibid.: 60). Des Esseintes descapeforta atmosfericului si
concentrarea sengsor corporale cu efectul lor transpozitiv. Atmeséle (cf.
Bohme 2001: 46§.u.6) ca fenomene de peraep — lumina, ceg@, vantul,
zgomotele sau miresmele — sunrité in prezent, in tangemcorporal in mod
concretsi afectiv. Ele sunt sifite Tntotdeauna in mod regllass i apa# ceva
autentic, ce prin imagin& poate fi transformat intr-cilétorie.

Romanul descopg&rdeci o forni presemiotid a intalnirii cu lumea,
concentrarea siurilor apropierii, pentru a le facé gea impulsuri transforanlor
imaginative. De acum incoace, amestecul de obigetecamerelor — dntile,
aparatele de navigare, tablourilértile, florile sau parfumurile — 1l transpun pe
Des Esseintes in ast senzitiv-vagante, intr-oatitorie prin spéu si timp.
Textul, aezat intr-un cadru fixsi circular ntre plecareai reintoarcerea
protagonistului la Paris, urmeaacum calea vagabondajului mental, iar mottoul
lui Baudelaire -Any where out of the world, pus pe @minul lui Des Esseintes,
devine realitate. Pe #8uia ce Des Esseintes devine din ce in ce mai imobil,
calatoriile sale imaginare sedmi tot mai mult cu hoifreala. Ele urmeaz
cursul micarii distrate, fira de tinta a flaneurului, care vreaisdomine
diversitatea eterogéryi concomitea arbitrai a metropolei (Benjamin 1991).
In fata cititorului se degfoari astfel o trecere in revistle arti, tablouri, flori
si giuvaere. Romanul ofgrinventare — un masinwamedropping— ale unei
intregi culturi (Benjamin 1991: 547). Flaneurul &gpercepesi descifrea

Atmosferele sunt dépB6hme fenomene de pergigpcorporad, care se formeédnaintea
momentului de sfdere Tntre subiecti obiect. Ele genereaain spé&iu intermediar, in care
apareceva fara s se fi semiotizat Tn modul unoeva ca ceva (etwas als etwas)
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lumea prin simuri nu @mane ind la suprafga lucrurilor. El oscileaz
permanent intreaici si altundeva Aceste transpogi prilejuiesc refledi,
fragmente de amintiri, vise. Hdireala, dup cum spune W. Benjamin, este o
indeletnicire abisal (ibid.: 524), ea biruie mynai timpului (bid.: 546) si
ajunge la bga asimibrii, care se sfgeste printr-unsoc, atunci cand efectul
sinestezic al miresmelor, al pastilelor sau al iimég Tsi atinge punctul
maxim, stadiul de concentrat. Atunci sefil&afac ca eul 3 iasi emfatic din
sinesi sa se cufunde in halucitfin extaze eroticesi stiri de amgeahb. Des
Esseintes ajunge atunci in zone liminale ale usivar interior, hipersenzile
netezesc calea spre traugiebsesii, provocand sufeta psihosomatice, prin
care corpul neglijat séizburs.

Dupa o astfel de ameah, care constituie mise en abyma romanului — Des
Esseintes creeamiresme n baie care il catapuleéz modsocant Tn alte lumi —,
protagonistul se hatiste totwi si se deplasezei schimbe aerul. Inspirat de o
lectud a lui Dickens pornge intr-o ,cilatorie adewraty’ la Londra. Astfel
capitolul 11 al romanului preia motivulilétoriei, transformandu-l de data
aceasta intr-o parodie a turismului reailaf@ria read, care se de&foai n
sapte etape, incepe cu pitgle febrile — achiziionarea costumului deilétorie
englezsi impachetarea ustensilelor. Apoi Des Esseintasnidren spre Paris.
Ajuns la Boulevard d’Enfer isi continid drumul cu tdsura paa la Rue de
Rivoli pentru a cumyra laGalignianis Messengeun Baedekerin fine ajunge
n carciumi cosmopolite — intrdBodegape Rue Castigliongintr-o Tavernepe
Rue d’Amsterdam in apropiereaagii pariziene.

Cilatoria aral Tnca o dafi suprapunerea sincrbra locurilor, datorit
careia fiecare lucrugi multiplica aspectele. Informat de dinainte, adaptat din
punctul de vedere al vestimetis, in costumul englezesc gri cu carouri, cu o
peleriri albastd, melon, geafitde dlatorie pliant, pled de 8latorie, umbrel
si baston, Des Esseintesattateca englez un peisaj ploios, tos si posomorat,
care lui Ti aparea Londra. Deja in compartimentul de tren, in carsisgeca
in propriul acvariu, 1i vin Tn minte imaginile lecti din Dickens. Tn timpul
calatoriei cu tlsura prin Paris, suprapunerea devine petféati Des Esseintes
1i apare n fga ochilor Londra, cu uzinele ei, cu docurile Tamisa hambarele
uriase Tn care negustorikii depoziteaz marfurile. Cand coboar pe Rue de
Rivoli, arcadele s#zii se transforr chiar in tunelul Tamisei. &foind prin
Baedeker Des Esseintes &bate galerii englezé cu tablouri.Si oamenii din
Bodegaii apar la un pahar de vin de Pocegpersonaje din Dickeng ca niste
caricaturi englezgi. Datorita cinei englezgi fastuoase in sféit, care 1l
obosate si il Tnmoaie, 1l vede pe osf@r ca pe un John Bull, coborat dintr-o
recland a armatei in restaurant. Astfel nu este de micarBes Esseintes re-
nunta la clatorie si se reintoarce acasLondra, spune, ait-o in mod absolut
real: ,En somme, j'ai éprouvé et j'ai vu tout ceege voulais éprouver et voir*
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(Huysmansijbid.: 182). In orice caz, ajuns adgase simte la fel de obositde
epuizat ca dupo adevirata cilatorie.

Ceea ce Huysmans descapeici este aparea lumii reale, in care niciun
semn nu semnificceea ce apare. Deja numele dézst+ Boulevard d’Enfer,
Rue de Rivoli, Rue d’Amsterdagtc. — i transmit cititorului dedudile lor. Tn
plus, inBodegase bea vin de Porto, iar Travernese cineaz englezgte. Des
Esseintes trece prin simulacrele universului metiitamn cu numele lui iluzorii.
Experiena senzoria insi, triirea, caretine de modul cum apar lucrurile,
ramane in mod paradoxal auteati®Real este pentru el ceea ceéeyte, pentru
ca el particifm senzitiv la producerea lui. Astfel el neglij@aarice atribuire
simbolici, pe care o poate realiza el TgiSa virtutea imagingei sale.

In cilatoria real a romanului, privirea este ditgnat din universul
interior spre cel exterior. Des Esseintes ciraaum Tntr-un univers iluzoriu, Th care
Parisulii apareca Londra Ceea ce se nuste criza epistemologica modernittii
const deci in hybrisul transforini libere a lumii. Des Esseinteiteste intr-o lume
in care chiagi ostia — corpul lui Hristos — va fi fabriGatin surogate ieftine. O
astfel de lume nu mai permite transcendespirituad si calatoria sufletului
sfageste in esefa de parfum, in direa ade@rati. Romanul lui Huysmans se
termird cu o ultima cilatorie a lui Des Esseintes, cu reintoarcerea saitiefila
Paris. Ca ultim cuvant, protagonistul spune aiciuge: ,Seigneur, prenez pitié
[...] du forcat de la vie qus’embarque seul, dans la rufHuysmansjbid.: 269).
Cilatoria sufletului s-a transformat Tn metafora exigéda a modernittii.

Dac romanul lui Huysmans vrea silitoreasé ,au-dessus du temps’, in
schimb mottoul romanului ,Craii de Curtea-Veche929) al lui M.I. Caragiale
,Que voulez-vous, nous sommes ici aux portes dedi ou tout est pris a la
légére...“; ne transpune cu gestdiusdeictic —ici — mai intai intr-o carte, care
dupa vointa autorului ar fi un spau liminal moral-geografic datodtistoriei.
Autorul descoper amesteculi degradarea acestui sjpga pentru @ privirea sa
este familiarizat cu concomiteta eteroged a tuturor lucrurilorsi cu aspectul
multiplu al aparetelor decadegei (cf. Benjamin 1991: 540). Ga flaneurului,
propria lume 1i apare ca o scriifucifrati a unor suprafe iluzorii (Benjamin
1991: 547, 524). Cai la Huysmans, la M.l. Caragiale toate lucrurileaafn
imaginarul senzorial, care creé&dami artificiale autonome, n care tot ceea ce
este dat poate fi transformat. Numai M.l. Caragiale duce cititorul acum in
alte profunzimi, spre un trecut imaginar, Tnalegt.

Deja in opera sa timpurie, in ciclul de poezii dgtef ia natere tehnica
portretuluisi a frescei, care domirscriitura sa. In poemul poetologic ,Clio" se
ridica viziuni din flacari, norii se transford in zgrigori si se impregneazin
sufletul obosit al eului liric, Tn cea seriisi Tn freanditul frunzelor. Atmosferele

7 Mateiu I. Caragiale: ,Craii de Curtea-Veche®, fpere Bucurati, Editura Fundgei

Culturale, 1994, pp. 49-160, aici p. 60. Toate elesunt din aceasediie.
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dau impulsul imaginilorsi se formeaz ,minunata tamgl de icoa#’, care
constituie portretele poemelor. Aici imaginea devim mediu, care face vizibil
absentul in prezendi provoaé rezonare in cititor. Personajele lui Matei
Caragiale coboardin blazoane, ,Desprins din stérparc:&“8 si din tablouri —
,desprins[ese] de o plaxeche® si sunt conceputea apariii, ca fantasme ale
unei imagindi senzitive, care apropie departele pentru dem@frFlaneurusi
detetectivul sunt, cum spune W. Benjamin, stragstileaméandoi descifredz
urmele lucrurilor apropiate. ,Datoditurmei®, ing, ,infrangem lucrul, prin adar
lucrul ne biruie pe noi*® Personajele lui M.l. Caragiale su@pfuri auratice,
care se ingl din deprtare pentru a prinde @@ in prezentul naratoruluia
umbre ale lor insgi. Generate de o ,cung@re afecti’''!, ele se sustrag
discursului simbolic prin privatizare, ca in ,Remmr’, producand
supradetermigri semantice, care d&gesc textul. Astfelsi protagonitii
romanului — Pantazi, Radiasi Pirgu — sunt apaii care il infring pe narator,
pentru a-l lua cu ei intr-aititorie.

Daci drumeaia lui Huysmans duceaaite obsesiile propriului psihic,
pentru a descoperi sinele indalt, naratorul lui Matei Caragialeilatoreste in
diregia opu4, sprecelilalt sine Pentru dandy-ul intarziat, propriile personaje
devin o posibilitate de multiplicare de sigsiede poterare a vigi. Romanul lui
M.l. Caragiale este, precum sie, un metaroman. Personajele apar dinispa
privat al amintirilor afective ale unui narator ediegetic, care le transcrie.
Acest plan va fi completat cu cel al unui prezemtmorat, care ofércadrul
situativ de referith al agiunii. Aici personajele siibat Bucursgtiul nocturn,
conduse de Pirgu, cd $asi in intdmpinarea propriului asfih ajungand in
sfagit la ,adewratii Arnoteni’, intr-o ,lume real’, care ii priveaz de orice
farmec. Pe planul @anii personajele sunt suflete vagante, care sefafif-un
peleringj fira tinta, intr-o realitate care le estead si care pervertge orice
valoare — chiasi pe ei inski. Astfel apar vagabonzii ngipai lui Huysmans.
Nefiind niciieri acad, ei se sustrag constrangerii istogieprezentului infernal —
de altfel extrem de ploios.

Acestei mgcari descendente ale tamii i se opune Trisactul memorativ
si afectiv al naratorului, caraiifoloseste fascinga si tristejea cauzatde pierdere
pentru a conduce vagabonzii intr-un grandios tdoda spre o apotedz Romanul
se bazeaz deci pe o scheiinspaiala opugi, in care puterea purificatoare a
amintirii senzorial-imaginative i conf@vagabonzilor egocentrigi singuratici
0 aud hieratié. Moartea lui Pgadia vrea &fie citita ca o revoli si plecarea lui
Pantazi la sfaitul romanului ca simbol al unei existemnatacitoare.

8 Mateiu I. Caragiale: ,La Argg, ibid., p. 14.

Mateiu |. Caragiale: ,Remembeitid., p. 32.

Cf. Benjamin 1991: 560: ,In der Spur werden wér &ache habhatft, in der Aura bemachtigt
sie sich unser”.

11 Benjamin 1991: 527: ,affektives Wissen’.

10
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Romanul este conceput gida Huysmans in mod circular intre o sosire
o plecare, avand mai multe rame — Pena Coxagdialsul funebru etc. Forma
circulai@ promite o statisi se rotgte in jurul unui centru, ruinele GikVechi, in
care sunt inscrise afectiv-simbolic urmele pietd®rin succesiunea intaraplor
evocate Tng a ntalnirii (intampinare), a peregiii (Cele trei hagialacuri), a
confesiunilor (Spovedanii a pieirii (Asfintitul), se rememoreazintamphri
traite concret. Implorarea afecliva amintirii se repétsi in confesiunile
personajelor. Aici personajele se inventege sine, furnizadnd fragmente ale
unei alte vig, pe care naratorul incedrsi le adune, &le netezeascsi sa le
patrunda cu prefabricatele edugei sale livrati — eros, mituri de @atorie,
blesteme ale neamurilor. Dar in centrul amintirikiau si aici calatoriile.
Calatoriile lui M.l. Caragiale sunt atatorii povestite de atre personaje in
atmosfera intilh a singuitatii in doi a naratoruluisi a asculitorului Tn
camerele obscure ale decagenEle constituie spal trairii afective, Tn care
naratorul autodiegetic il intalste pe vagabond.

Astfel Pantazi poves{te noaptea, intr-un apartament luxuriosainiv de
mireasma rozelogi a tuberozelor. Sunetul vocii sale Hitpunde pe ascuitor:
,Dar incintarea incepuse: omul vorbea.../ Povestiretuia agale, impletind in
bogata-i ghirlanginobile flori culese din literatura tuturor popdaré(M.l. Caragiale,
ibid.: 65).Giuvaere, lumia, miresme, sunetuyi ritmul agitat al liniilor ondulate
de tip Art Nouveau constituie atmosfera trang@izenzual-corporale. lar Pantazi,
care dispune de arta de a picta tablouri prin ¢awinde a conferi preze#h
apariiilor celor mai fugitivesi mai lipsite de contur ale \ig¢ ale timpuluisi ale
departelui, §i seduce ascultorul. Povestirea sa coadtin flori culese’ din toate
literaturile. Nimic nu este autentic Tn acéastlatorie eclectid si iluzionista al
istorismului. Ea sugereazingi iluzia depliri — ,amigirea era intotdeauna
deplima“ (M.l. Caragiale ibid.: 65) —si confei asculitorului o ti@ire autentid.

Tnaintea ochiului interior al ascatorului se desfoar ,fermecitoarea
trimba de vedenii“ (M.l. Caragialdbid.: 65).Mai mult chiar, ascuitorul este
implicat corporal, tras in ggarea ritmului. El ur impreud cu Pantazi pe
turnurile miretelor ruine pline de iedér stidbate palate grasite si gradini
silbaticite, vede la picioarele sale gunoiul metropaoljtaraieste ameeala
Tnaltimii si coborgul. Apoi cilitoria se Tndreapt spre sud, spre Marea
Mediterara, protagongtii peregrineaz pe urmele frumuge antice, ajung din
Orient paa la Antile, din Japonia la Bangkokstuita de Europa. Cu privirea
spre marea deschis ,Marea...” (M.l. Caragialeipid.: 67)— Pantazigi incheie
abrupt dlatoria. Totul se sfgeste acolo unde a finceput, la farvitak
generatoare de gaare a valurilor, din car@sare ritmul nangunii.

Calatoria lui Pantazi las sufletele 8 vagabondeze. Ea urméagchema
unei délatorii romantice prin natdrsi totusi se datoreazconcomiterei eterogene
si abisului ametor al hoirirelii, care, @ cum spune W. Benjamin, biruie
Jprapastii si munti ai timpului’ (cf. Benjamin 1991: 546). Prin nunde tari si
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prin degrtari esalonate, culturi intregigbrund in peisaj. Un simplu cuvant ewoc
lumina, miresmele, aromele, sunetgidlorile — oleandru, dafin, orhidee st
arhitectura — cati, palate, pagode. Ele formeagpaiul de colportaj, in care
totul poate fi tiit afectivsi simultan Tnhic et nung chiarsi ,inceputul’. Pantazi
re-citeaz cilatoria romantid, care din sentimentul dorului genergam impuls
dinamic ce se innagee mereu, p&nla infinit. De aceeaatatoria lui Pantazi se
desfisoan in ritmul elementelosi exclude orice oprire:figeaming repede”,
»Si plecamsa cunogtem®, ,mult nu ne rgneasi porneam iatsi“, asa se spune
despre tustii lumii ,peregrini cucernici’, care sunt gdudin ce in ce mai departe:
»Si purcedeam mereu, Triwtare de &ri mai adanci, de §duri mai batrine, de
gradini mai inflorite, de ruinamai marete” (M.1. Caragialejbid.: 66-67). Micarea,
pe care dandy-ul diletant a preluat-o de la ronsahtpierde-va#l’, re-citeaz
astfel Tn@ o dati o dilatorie in lume, Tn care corpul, sufletillumea sunt n
armonie. Ing, in timp ce romanticul pornea Tn natuilumea lui Pantazi ifeste
din citate culturale. #a cum personajele lui Caragialeiiéssc n spgi
inchiriate, luxul lor fiind Tmprumutat sau dobanttitmod necinstit, galeria lor
cu stimgcsi fiind inventa, numele lor fiind produse artificial, iar ideratifle
lor fiind false, ga le lipsate si calatoriilor orice realitate. Doar povestirea
artificial-artistica imbati simurile asculitorului, 1i pune Tnchipuirea in ggare
si permite astfel o #iire voluptuoas a dlatoriei Tn jurul camerei. Metaromanul
lui M.I. Caragiale descop&rastfel o forni de lectudi, in care ascultorul
(cititorul) este invitat & Tnsuflgeasd imaginativ @latoria prin rezonage
afective ale propriului corp.

Cilatoria lui Pagadia, care duce Thapoi chiar in istorie,Grand siécle
este construitpe aceeg figura a micirii, pentru @ si cavalerii onorabili — sau
muschetarii — evocg@ acum dlitoresc fira tihni de la o Curte la cealaltin
Ancien Régimé&umea nu maiaatoreste citre ultimul orizont, ci thieste o viaa
social Tmplinita. Intre misiunesi intrigi de Curte se dezvaltun activism loial,
care se impune lumii Tn mod calculatrational, dispunand de toate mijloacele
pentru a servi unuiel. Cu acest telos intramundan, precaritatea mardhptei
il biruie pe Pgadia, care nu degeaba este legat de parvenitul. Ffrgadia
poate speraasfie salvat numai printr-un sacrificiu de sine, rpiepsire a
sinelui,si renuntarea la sine.

Astfel clatoriile Tn jurul camerei condugi la M.l. Caragiale la o trecere
in revisk a degrtarii apropiate. Glatoria re-citai devine ind@ o dak
posibilitatea de a echilibra eul cu lumea, dg duce sinele la limite care il ajut
si se autodefeasd. Contrar cadrului istoric de refetina lumii cotidiene,
amintirea afecti& angajeaz personajele intr-o ardoare atiiigntensifica viata
lor, calatorind fira si calatoreasa.

Cilatoriile Tn jurul camerei din vremea decagkinsunt generate pe
fundalul unei lumi intens explorate, globale, unifie. Ele §i indreapi privirea
spre universul interiosi descopet depirtarea apropiéat Ele &i creeaz lumi
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artificiale, in care sufletul poate vagabonda. Téxitl aranjea2 astfel incat
Si-si poat atinge efectul maxim prin atmosfejieiranspodii sinestezice. Modul
lor este cel al #irii autentice. De aceeaaldtorile Tn jurul camerei ale
decadetei sunt prin excela# calatorii estetice. Ele addnpatrimoniul cultural
al istorismului eclectic, stbat Tnaici si acumculturi intregisi le transforni cu
scopul savdirii senzitive momentane. Dar flaneurul este prinbdia abisai a
hoinarelii sale, care il duce Tn abisuri interioare Ja&luysmans, sau la limitele
externe, precum in opera lui M.I. Caragialeila®riile in jurul camerei din
vremea decadegi hoiriresc deci prin zone liminale. Taici si acumscot la
iveali un cefilalt si-i multiplica orizontul de sensuri. Realitatea ghiita nu
permite de obicei asemenea moduri de pereegpde gandire. Eleaman cifrul
operei de a#it care le exerseazzonducand cititorul -Any where out of the
world — transformandu-l Tn atitor spre defirtarea apropiat spre o tiire
autenti@ a lui cefilalt Tn propria sa camed, lucru pe care romanele
postmoderne il confirinpara in ziua de azi.
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