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Abstract

In The Hooligans novel by Mircea Eliade are included a lot of Modernity aspects, especially in the
discourse of the characters (Anicet, Plesa, Dragu, Pasalega, Anisoara, Felicia, Irina, Adriana). This literary work
of Mircea Eliade presents itself to us a global understanding of Modernity, through the well-armed and lucid
critical spirit of its author. Thus, we consider M. Eliade * the hooligan no.one”, in a metaphorical way. Elaine’s
literary hooligans are recognised as imperative voices in the modern discourse through the relationship between
the social / politic and artistic motivations of the man who has in a special way reopened access for modern
sensibility to authenticity. We can notice this in Eliade’s Memories where he is proud to confess that he wanted
to shock trough his violent novel, to show the sarcastic way of revenging against the ordinary existence, but
also, he admits that he wanted to surprise himself through the power and virility of his “very vivid” characters.

Keywords: Literary discourse, cultural discourse, Modernity, cultural memory, esthetic and ethic level of
approach.

Prin analiza din perspectiva discursului cultural a romanului Huliganii de Mircea
Eliade, vom urmari practicile discursive estetice si extra-estetice plecand de la conceptul de
autenticitate. Autenticitatea, promovata si postulatd in perioada interbelica la toate nivelele
culturii, este o valoare profund eticd, inainte de a fi una estetica, de aceea am numit discursul
interbelic discurs etic, cdci autenticitatea unor scrieri se reintoarce la valoarea ei primordiala,
etica. Literatura, discursul literar devine unul cultural, in masura in care autenticitatea lui
depaseste limitele estetismului si se transforma in actiune, in atitudine sociala si culturala; iar
acest transfer de functii si valori (de la etic estetic si din nou la etic) este evident In cazul
romanului Huliganii: estetica romanului se deschide inspre etica natiunii si a culturii
moderne; iar, prin aceasta, discursul estetic se largeste si se adanceste (conform modelul
rizomatic) la randul sau prin noi judecati critice. De aceea, propuneam stiinfa pragmaticii
culturale, pentru a evidentia aceste raporturi si legaturi Tntre domeniile culturale, plecand (in
cazul nostru) de la un discurs (romanul Huliganii) deopotriva estetic, intim, documentar,
eseistic, politic si social.

Pentru a avea o perspectiva cat mai largd, dar si mai profundd a conceptului de
autenticitate, vom identifica trei aspecte discursive ale acestuia: discursul autenticititii
literare, filosofice si ontologice. Aceste aspecte redau imaginea cat mai ampla a discursului
cultural din perioada interbelica, cu toate implicatiile si legaturile pe care acesta le genercaza
in modernitatea romaneasca.

Din perspectiva integratoare a teoriei discursului cultural, observdm ca acesta
functioneaza pe principiul antic al lui kalokagathon, adica, nu putem sa eficientizam sau sa
valorizam o atitudine, un text, o voce, daca acestea nu sunt si frumoase si bune si adevarate.
Tocmai de aceea, ideea de discurs cultural urmareste sd evoce aceastd unitate: in cultura,
estetica (frumosul) si etica (binele si adevarul) participa la un ideal comun.
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Modernitatea, desi a fost definitd de cele mai multe ori in termenii unei crize, nu a
facut decat sd realizeze pentru prima datd, cu adevarat, o selectie a valorilor in stat si in
cultura. Din acest punct de vedere, cei care au definit-o prin termenul de criza, au fost crizatii
(in sensul bun al cuvantului), “disperatii” de modernitate, cei care au creat asupra unor
aspecte culturale si politice o presiune extrema in spatiul ingust al discursului roméanesc de
pana atunci. Mai mult, in perioada interbelica s-a reusit, in sfarsit, o dezrobire autentica a
Culturii fata de Putere, astfel ca, pe parcursul a 10-15 ani au putut supra-vietui doar cei care
au inteles bine rostul si menirea lor in cultura (fatd in fatd cu Puterea, dar niciodatd de aceeasi
parte). Acum, in modernitate, se intemeiaza generatii, se fac si se desfac cenacluri, grupari, se
leaga prietenii pe viatd si pe moarte. Este perioada tuturor initiativelor si a imperativelor
nespuse pana atunci, a vocilor care indraznesc sd-si glasuiasca gandirea, a indivizilor care nu
fac pacte si conventii, a intelectualilor care si-au gasit locul cuvenit in societate si cultura. Se
stie cd aceste tendinte s-au resimtit si pe plan european, astfel ca, ceilalti, infricosati de o
asemenea atitudine si fortd a mintii si a constiintei, au trebuit sa-i puna capat printr-un alt
razboi (al doilea razboi mondial).

Implinirea idealului national prin alipirea la Vechiul Regat a Transilvaniei, a
Bucovinei §i a Basarabiei, a creat, dupa incheierea primului razboi mondial, o disponibilitate
spirituald pentru tinerii intelectuali din acea vreme. Nemaifiind angajati n lupta pentru o tinta
politica si nationald, intelectualii si-au putut indrepta eforturile catre obiective pur culturale.
Generatia de tineri a anilor *30 a constientizat caracterul prea provincial al culturii roméane, si
a urmdrit sd obtind, prin valorificarea traditiilor proprii, o definire a specificului national. Ei
socoteau ca, in felul acesta puteau aduce o contributie originald la marele patrimoniu artistic
al lumii, la macro-discursul modern. Renuntand la imitarea modelelor straine, se incearca
pentru prima datd in mod constient, crearea unui fond de valori de circulatie universala, care
sd elibereze cultura romand de orizontul el “chitilian”. Tinerii moderni 1si declarau astfel
iubirea universala, integrarea in discursul unificator al modernitatii, prin contactul pe care il
sustineau, cu tot ceea ce umanitatea crease pretutindeni. Dar, 1n loc de a canta pe melodiile
altora, ei doreau sd aduca un cantec nou (un discurs nou) pe lume. Tn acest sens, Tn anii *30 au
luat nastere gruparile Forum si Criterion in cadrul cédrora erau organizate conferinte si
dezbateri culturale, adevarate “olimpiade”, sinteze de gandire, poezie si actiune.

In planul culturii romane suntem inca fascinati de ceea ce generatia *27 (Nae Ionescu,
Mircea Eliade, Emil Cioran, Mihail Sebastian, Mircea Vulcanescu, Sergiu Al.- George, Petru
Comarnescu, lonel Jianu, Dinu Pillat, Constantin Noica) a reusit sd construiasca in planul
culturii, i mai ales, de faptul ca tot ceea ce ei scriau in jurnale, eseuri sau in proza, poate fi
considerat un discurs cultural si social, o prelungire a socialului in §i prin literatura, un discurs
care nu vine din partea unui singur vorbitor / scriitor, ci din partea mai multor membri ai
aceleiasi comunitati de intelectuali, care erau plasati pe pozitii sociale sau ideologice diferite.
Vom numi acest discurs cultural, deoarece el articuleaza termenii si valorile culturale comune
ale membrilor comunitatii in discu;ie.1 Daca panad in perioada interbelica discursul cultural a
realizat 0 mediere intre scopuri politice abstracte si realitatea dura a razboaielor (si ne referim
la opere literare care aveau o tinta si un mesaj social bine determinate, sau la aspecte artistice
care descriau sau prefigurau realitati politice — independenta nationala sau unirea) — acum, n

! Apud Sorin Alexandrescu, Privind Thapoi, modernitatea, Editura Univers, Bucuresti, 1999, p. 20.
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perioada interbelica, discursul cultural realizeaza o antimediere, artistul, scriitorul face orice
pentru a fi Tmpotriva idealului politic, pentru a-si afirma autonomia, originalitatea,
autenticitatea nu a esteticului in afara eticului, ci a intelegerii, aprofundarii si largirii
esteticului prin intermediul domeniului eticului, al culturalului. Totul se defineste in
termenii unei rupturi nihiliste, care nu inseamna autonomia faptului cultural, estetic, ci nevoia
de trezire la diferenta a constiintei individuale a intelectualului; caci, mai bine nebun, decat
impotent social, afirma Emil Cioran.

Individul nu se detaseaza de realitatea politica, ci vrea sa o inteleagd in profunzime,
pentru ca, stiindu-i mecanismele interne sa fie tot mai indreptétit sa o recreeze sau sa o nege
cu toate argumentele estetice si etice. Deci, individul asimileaza politicul spre a-lI putea
sublima si submina; si nu e vorba ca intelectualii revoltati ar dori si ei partea lor in sistem
(mai ales ca nu i-ar lasa orgoliul proaspét trezit), dar ar dori transformarea lui, in sensul
recunoasterii juste a valorilor intelectuale si culturale (absolute, dacd se poate),
recunoasterea diferentei, a specificului. Ei nu sunt in afard, ci impotriva, cu spirit belicos,
nebun, de frondd, cu tipdt si nerv Impotriva ordinii, a aplatizdrii, a uniformului, a
conformismului care ii reteazd, ii rateaza pe cei care nu sunt conform. Prin discursul
cultural al perioadei interbelice intelegem asadar, complicatele mecanisme culturale de
persuasiune folosite de societatea culturald (sau de anumite parti ale ei) pentru a nu face jocul
Puterii, pentru a nu media intre niste scopuri politice abstracte si realitatea culturala,
intelectuala — pentru a fi un huligan. Acestea sunt paradoxurile discursului cultural interbelic:
sa-ti iubesti tara cu furie si adoratie, sa fii implicat-detasat, sa fii in afara, si totusi acolo, sa
pleci departe, si totusi si ramai aproape. Intelegand aceasta, Cioran scria: Dacd nu as fi
roman decat prin defecte, si tot as iubi aceasta tara impotriva careia sunt inversunat dintr-0
nemdrturisitd iubire.’ Nu altceva scrisese Eliade in articolul Romania in eternitate din
“Vremea” (13 octombrie 1935): Trebuie sa iubesti Romdnia cu frenezie, s-o iubesti si sa
crezi in ea impotriva tuturor evidentelor — ca sa poti uita gradul de descompunere in care am
ajuns. “Traducandu-si” autorul, Alexandru Plesa, un erou-huligan, declara: lubesc Romania
pentru extraordinara sa bogadtie de tipuri umane (Huliganii, p. 158).

Daca in perioada sfarsitului de secol XIX si inceputului de secol XX (perioada
razboaielor — Razboiul de Independenta si Primul Razboi Mondial), medierea se petrecea
intr-o directie fireasca, de la cultural inspre politic si social, fapt care nu dauna niciunui
interes (existand chiar o interferare prolificd), iar in perioada interbelicd e vorba de o
antimediere, vom vedea cum, in urmatoarea etapd, a perioadei comuniste, exista o mediere
inversd, a politicului Tnspre cultural, astfel ca literatura devine discurs de propaganda; iar in
postmodernism constatdim o omogenizare perfecta a factorului cultural cu cel politic, astfel ca
discursul cultural este asimilat (sau disimulat, sic!) cu discursul sau vecea strazii, in care
toate se amesteca. Am putea spune, printr-un joc de limbaj, ca s-a facut trecerea de la huligan
(ca expresie a discursului intelectualului interbelic care cunoaste) la cooligan (ca expresie a
baiatului de cartier care a auzit el ceva despre...).

Ceea ce 1i unea pe reprezentantii anilor ’30 era furia contra “oamenilor atenuati”:
Romania este tara oamenilor atenuati, a oamenilor care, in loc sa sfarseasca in nebunie,

2 Emil Cioran, Singuratate i destin, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 231.
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sfarsesc in impotentd.® Cioran si Eliade reprezinti doud destine care s-au sustras crizei
modernitdtii sau chiar, dupa cum spune S. Alexandrescu, ei semnifica doud tipuri de discurs
in afara modernitatii, care nu sunt altceva decat doud moduri de a concepe si trdi cultura,
moduri care revin neincetat, poate la fiecare generatie, in cultura romana. Eliade a parasit
modernitatea, dar nu si efortul de a rationaliza lumea, fie si prin valorizarea unor hierofanii
imprevizibile; el a devenit un nemodern (prins in conflictul iremediabil dintre modernitatea
stiintificd si tanjirea dupa sacru). Cioran, dimpotrivd, a acceptat antimodernismul fara
prejudecati rationalizante si fara regret, sau, chiar cu veselia, care, in chip uluitor, insoteste
textele sale cele mai disperate. As pune opera lui Eliade sub semnul unui “discurs edificator”,
dornic sa stabileasca repere, critic fata de cele precedente, dar nu destructiv, tinzdand la
armonie dar numai printr-un imens efort de vointd in a-si controla slabiciunea. Opera lui
Cioran s-ar situa, dimpotriva, sub semnul unui discurs deconstructiv, intentionat deformator
si anihilator, parjolind locul prin care trece spre purificarea lui, dar cazand, lasandu-se sa
cada, in disperare §i neputintd ca tot atdtea forme de a spera sa regdseasca un sunet mai
pur.*

Felul in care cele doud valente ale discursului modernitatii (una nemoderna, alta
antimodernd) se combat si interfereazd va fi analizat in cadrul acestui capitol dedicat
problematicii autenticitatii discursului literar care articuleaza discursul politic si cultural
al modernitatii, cu referire la romanul Huliganii de Mircea Eliade. Consider romanul
Huliganii unul exponential pentru evidentierea tipurilor si a nuantelor de discurs cultural din
perioada interbelica. Constructia subiectului, personajele si limbajul constituie un aliaj bine
inchegat care redd intocmai atitudinea si conditia specificd a intelectualului, care nu doar
opune Cultura Puterii, ci vrea ca cele douad sa interfereze firesc si productiv in ambele sensuri.
Dar, pentru ca nu exista un exercitiu in acest sens, intelectualul raméne “sa huliganeasca” in
felul lui melancolic, morocanos si mistic cand in afara, cand impotriva Puterii. Cei care sunt
pe valul puterii (asemeni lui Eleazar), nu sunt huligani, ci intra in conflict cu acestia, in
dezbateri prin care vor sa-i umileascd sd 1i marginalizeze, opunind individualismului
crestinismul maselor: Eu va marturisesc cinstit ca nu va inteleg. Va ascult de o jumatate de
ceas batand apa in piua, trancanind despre destin, despre sensul vietei, despre morala, si
despre alte bazaconii spirituale, si va pling de mild. Nu inteleg nimic! /.../. Nu vedeti ca
vorbiti §i scrieti numai pentru o mie de oameni suciti ca §i voi /.../. Exista o singura
spiritualitate: crestinismul taranesc, crestinismul maselor (Huliganii, p. 188-190 s.n.).

De altfel, in romanul Huliganii se abordeaza problemele modernitatii din perspectiva
intelectualului modern complet, care este construit din toate fragmentele de discurs edificator
ale fiecarui huligan in parte (Anicet, Plesa, Dragu, Pasalega, Anisoara, Felicia, Irina,
Adriana). Intelectuali de diferite sexe, coloraturi politice si medii intelectuale (de la profesori,
la artisti, scriitori, medici, lingvisti, ingineri, economisti) nu fac altceva decat sa dezbata
problemele Culturii si ale Puterii, ale individului fata in fatd cu sistemul, ale valorii fata in fata
cu ignoranta. Astfel, ei sunt intemeietorii de discurs edificator pentru modernitatea
interbelici romaneasca. Din discursurile lor putem deduce si formula panopticul culturii
modernitatii intr-un mod just si autentic. Vorbind despre Petru Anicet in Memorii I, se

* Ibidem
*S. Alexandrescu, op. cit., p. 356.

189



observa originea comuna a personajului si a autorului, geniul lor comun, daimonul care-i
stapaneste pe amandoi, legatura de sange si de constiintd descatusata care ii uneste si 1i
uimeste: Poate cd, fara sa-mi dau seama, eram eu fnsumi inspaimantat de cruzimea acestui
»huligan” exemplar (Petru Anicet, n.n.) si incercam sa prelungesc pe cdt puteam ,,raiul” in
care traia Stefania. Volumele urmatoare din ,, Viata nouda” aveau sa descrie lupta lui Petru
compune Ereticii, opera la care visa Petru inca din adolescenta §i care trebuia sa
,.proclame” in limbaj muzical descitusarea omului contemporan de orice dogma, lege sau
comportament prestabilit. Daimonul il stdpdnea uneori cu atata furie... (s.n.).”

Huliganii sunt tot atat de plini de substantd vie ca si “contemporanul” lor autor care s-
a pus pe sine multiplicat in fiecare dintre ei - in ipostaza scriitorului lucid (David Dragu sau
Balaban, din roman), autorul traieste si genereaza viata modernd / discursul modern in si prin
scris, n cel mai autentic mod: Cdnd traiesc, nu-mi dau seama de toata zadarnicia vietei ...
cdand scriu, insd, nu mai pot renunta la luciditate (Huliganii, p. 227). Asadar, de la luciditate
la zadarnicie, si invers, autorul huliganilor raimane huliganul no.one. Observam aceasta si din
marturisirea din Memorii I, unde Eliade pare mandru ca a reusit sa socheze prin romanul sau
violent, sa arate felul lui sarcastic de a se rdzbuna Impotriva existentei burgheze potolite, sa se
surprindd pe sine cu forta si virilitatea acestor personaje inspaimantitor de vii. Eugen
Lovinescu mi-a marturisit intr-o zi ca citind ,, Huliganii” i-a fost tot timpul frica sda nu aiba o
criza cardiaca. ,,De la asemenea personaje, mi-a SpUs, te poti astepta la orice — si totusi fac
intotdeauna ce nu te asteptai” /.../. Scenele erotice erau inutile si brutale, cel putin pentru
epoca in care fusese scris romanul. N.I. Herescu, cu care incepusem a ma imprieteni, imi
marturisea ca, desi nu era deloc un pudic, nici un puritan, conceptia pe care o avea despre
arta il silea sa protesteze impotriva excesului de erotism. ,,Ce facem noi in viata de toate
zilele e alta poveste, spunea. Dar intr-un roman nu e nevoie sa le povestim pe toate... Intr-un
anumit sens, le dadeam la amandoi dreptate. Dar, pe de o parte, ,, Huliganii” era, si trebuia
sd fie, o carte violentd, si, pe de alta parte, inconstient ma razbunam, scriind-0, impotriva
existentei potolite, asezate, pe care o acceptasem. Era un protest al unei parti din mine
impotriva celui care hotdrdse sa trdaiasca acest fel de viata. Dar, cum mi-am dat seama mai
tdarziu, deocamdata era preferabil ca asemenea proteste sa-si gaseasca expresia intr-un
roman... (Memorii I, p. 335, s.n.). Fascinat peste masura de ceea ce realizase in Huliganii,
cativa ani mai tarziu, Eliade scria: NU-mi puteam ierta, ca in vara anului 1949, in loc sa
incerc o continuare a Huliganilor, ma lasasem antrenat intr-un labirint (Memorii 11, p. 129).
Am Indrdzni insa, un posibil raspuns, in locul autorului: probabil ca nu mai exista dorinta de
rdazbunare care sa-si gaseasca expresia intr-un roman, ci aceastd dorintd s-a manifestat, de
data aceasta, in existenta extra-esteticd, prin mijloace etice, culturale si politice exacte
(rezistenta de dreapta - prin culturd). Dar, ce e drept, am fi fost foarte curiosi sa aflam ce s-ar
fi petrecu cu huliganii dupa razboi: daca simfonia Ereticii ar fi fost continuata, daca ei s-ar fi
conformat in vreun fel noii structuri, daca ar fi format o rezistenta in munti, daca ar fi fost
condamnati, sau daca ar fi rdmas la fel de imorali, cinici si salbatici, atat de vii si de autentici

® Mircea Eliade, Memorii, vol. I, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 342.
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in antagonismele lor? Daca ne-am intreba impotriva cui se luptd huliganii, am putea da
raspunsul facand referire la versurile lui L. Blaga din Paradis in destramare: Nu se luptd cu
nimeni, dar se simte Tnvins, si deci, mereu pe pozitie de atac.

Vom identifica in continuare cateva atitudini metafizice premergatoare discursivizarii
textuale, adica vom analiza ipostazele discursului modernitatii din perspectiva discursului
estetic i etic al Huliganilor, roman pe care il considerdim o sinteza intre traire si viatd
autentica, Intre vocatie esteticd si etica, intre sentiment national si universal. Romanul pune
problema rolului intelectualului de pastrator si continuator al traditiei. Dar, acest intelectual
priveste dincolo de traditia istoricd, la cea anistoricd, a creatiei folclorice, cu ale cérei
dominante s-au solidarizat marii creatori ai neamului. Eliade nuanteaza insa descrierea acestor
dominante, dintre care, considera el, cele mai importante sunt polimorfismul — care are drept
consecinta discursiva evitarea tiparelor si a repetarii acelorasi forme — si spiritul sintetic —
intrucat romanii nu pot crea fragmentar, nici specializat. Aceste doua dominante structurale
stau la baza structurii intelectuale a huliganilor. Constiinta huliganilor este o sintezd intre
enciclopedism si universalism. Ei simt pasiunea optimista a si nerabdatoare a creatiei, dar si
sentimentul tragic si eroic. Eliade vrea sa le continue drumul dincolo de aceasta matrice, prin
mijlocirea mitului si a logicii simbolului, spre orizontul spiritual arhaic romanesc din care au
luat nastere; in acest orizont al lor se intdlnesc “Tracia dionisiaca, Grecia orficd, Roma
imperiala si crestinismul” (Mircea Eliade, Destinul culturii romanesti). Chiar descrierile celor
trei huligani arhetipali sunt, intr-o oarecare masura, reprezentative pentru cele trei dimensiuni
(David Dragu pentru dimensiunea tracica, dionisiacd, Petru Anicet pentru dimensiunea
daimonica orfica, Alexandru Plesa pentru dimensiunea activa, imperiald, belicoasa, dar si
pentru cea crestina, autohtond). Personajele din Huliganii vor reprezenta o sinteza a
arhetipului spiritual al eroului care vrea sa triiasca existenta intens, intr-un mod
decadent, contra terorii istoriei, propunand o noui axiologie. In viziunea lui M. Eliade,
cultura se intemeiaza, fie pe religie, fie pe didacticd; iar el constatd ca, in cultura romana nu
existd creatii bazate pe conditia didactica, astfel ca, e nevoie opere care sa fundamenteze
noua didactica a spiritului modernitatii. Nevoia de sinteza pe care o evoca scriitorul ca fiind
specifica generatiei sale ne indreptateste sa anticipam ideea ca el, desi se considera un
continuator al traditiilor culturale romdnesti, isi propune sd construiascd prin opera sa
aceastd dimensiune absentd — didactica (n.n.).% In acest sens, suntem indreptatiti si preluim
sintagma Sabinei Fanaru si sd consideram Huliganii o naratiune organica.

Asa cum afirma Eliade insusi, una din cheile de receptare a semnificatiei Huliganilor
trebuie realizata prin platonismul Renasterii: Mai mult decat cu eroii lui Gide, *“*huliganii”
mei se aseamand cu anumiti eroi ai Renasterii italiene (Memorii, 1, p. 332). Referindu-se la
tipul de personaj din acest roman, Eliade afirma: Fiecare din ei, ilustra, Tn felul lui, un mod de
a fi in lume, pe care-/ numisem “huliganic”, pentru ca implica in acelagi timp o incongtienta
impinsd pand la cruzime si o incredere absoluta in ei ingisi /...] purtarea unui Petru Anicet,
Plesa sau Mitica Gheorghiu era tot atat de violenta §i iresponsabila ca a oricarui huligan de
rand. Ceea ce deosebea personajele romanului meu de alti tineri dinaintea lor, sau
contemporani cu ei, era, pe de o parte, brutalitazea cu care intrasera in viata, iar, pe de alta
parte, certitudinea lor ca daca “vor invinge” li se va da dreptate. Evident, nu era vorba de o

® Sabina Fanaru, Eliade prin Eliade, Editura Univers, Bucuresti, 2003, p. 275.
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victorie exterioard, dobandita prin parvenitism sau oportunism politic, ci de implinirea
propriului lor destin (prin muzica, asceza sau revolutii, n.n.). /.../.*Huliganii’> mei existau
insa pe un alt nivel. Ceea ce ii interesa in primul rand era dobandirea unui mod de a fi care
le-ar fi ingdduit, pe de o parte sa “creeze”, iar pe de altd parte, “sa triumfe in Istorie”. |...I.
trebuie sa ies din acest cerc vicios. “Intelectualul” care nu poate invinge, pentru ca asta ar fi
implicat anularea modului lui de a fi, de “intelectual”. Huliganii mei izbutisera sa rezolve
dilema prin ceea ce numeam pe atunci “solutia gordianica”. !

Huliganii este insa un roman de idei, de aici provenind aspectul sau de discurs-sinteza:
de la discursul narativ la cel discursul analitic, filosofic, psihologic, sociologic, metafizic sau
mitologic. Scrisoarea si meditatia, inserate In paginile de roman confera un caracter jurnalistic
si eseistic acestuia. Aceasta sinteza creeaza aspectul unui discurs organic despre modernitate.

Pentru a ilustra doar cateva aspecte ale acestui discursului organic al huliganilor (de la
amoralitate la asceza, de la estetic la politic), vom prezenta cateva detalii referitoare la
atitudinea personajelor: Petru Anicet se Indragosteste de o prostituata, Nora, §i accepta
promiscuitatea legaturii cu ea, nesfiindu-se sa-i ceara bani. Introdus 1n familia Lecca spre a da
lectii de pian isi seduce eleva si o Indeamna sa-si prade parintii si sa fuga cu el. Furtul fiind
descoperit si adus cu cruzime la cunostinta doamnei Anicet, aceasta se spanzura de rusine. In
paralel, alti eroi strabat “experiente” menite sa le verifice amoralismul. Alexandru Plesa,
prietenul lui Petru, a facut o femeie sa se sinucidd pentru el. Spre a demonstra ca nu fuge de
responsabilitatea casatoriei, se logodeste la o seratd cu prima fata care 1i e prezentatd. Apoi
regretd gestul si, neadmitand sa fie victima niciunui fel de santaj moral, 1si ia inapoi cuvantul,
chiar daca astfel va provoca noi dezastre. Mitica Gheorghiu, baiat bogat si sportiv, e cuprins
de o pasiune funestd pentru o actritd, cam snoaba. Dupa de aceasta ii refuzd propunerea de
casatorie, pasiunea pentru ea, Marcella, ii dezarticuleaza intreaga existentd si il impinge la
gesturi ridicole si disperate (o siluieste in compartimentul trenului spre Paris). David Dragu,
desi face apologia “huliganismului”, el arde toate caloriile morale ale vietii de huligan,
devenind in final, responsabil. Omul perfect, explicd Cezar Tomescu, n-a aparut decat in
momentele istorice cand o societate sub obsesia mortii. Numai atunci lumea si-a pus
problemele vietii cu adevarata gravitate. De altfel, Alexandru Plesa, dupa toate experientele
sale, se consacra Intemeierii unei grupari politice de dreapta, din care viseaza sa faca o scoala
a “elitelor” conducatoare.

Romanul este structurat pe trei parti, fiecare parte surprinde un aspect distinct al
discursului autenticitatii moderne. In partea intai Lucu, Dinu, Dumitrascu, Ciutariu si Mitica
traiesc 1n orizontul discursului hedonist, dorinta lor este de a-si construi fiinta prin posesia
formelor vietii care-i fascineaza. A poseda semnifica pentru ei a opri curgerea dramatica a
existentei, a anihila schimbarea, a-si autoconfirma nivelul ontologic. Etica utilitaristd a lui
Ciutariu considera fericirea umand o valoare morald suprema, astfel cd el predica “placerile
superioare”, o teorie care intrd in conflict cu feeling-ul idealist si analitic al Marcellei.

in partea a doua a romanului, tanarul blond, Eleazar, Balaban, Tomescu si Alexandru
Plesa “ilustreaza” discursul filosofic, consecintele metafizice ale vietuirii in acest orizont;
angoasa existentialista este oglinda fideld a consecintelor materialismului. Accentul se muta
de pe a avea, pe a fi, iar discursul subiectiv este Tnlocuit cu discursul intersubiuectiv de tip

" Mircea Eliade, Memorii, vol. L., Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, pp- 331-333.
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dezbatere, polemica. Eroii vor sa se transforme prin autonegatie. Alexandru incearca sa
solutioneze criza produsa de asumarea filosofiei vitaliste, irationaliste si existentialiste prin
cerul de actiune politica; solutia sa eticd, avand radacini In conceptia lui Kierkegaard si J.J.
Rousseau, e destinati lumii aflate in deriva din care Dumnezeu pare a se fi retras. In partea a
treia a romanului, tema de reflectie este solutia pe care o poate oferi mistica. Domnul Lecca ar
putea fi considerat sinteza discursului etic din celelalte doud planuri; specializarea sa in
mecanica superioara si in studiile pe care le face asupra templierilor Sfantului loan este
metaforic echivalentd pasiunilor superioare si profetismului care anima restul personajelor.
“Descendent” al lui Tycho Braché, care a dezvoltat sistemul planetar al lui Galilei, el cauta
sensul vietuirii In plan cosmic (e relevantd in acest sens si etimologia prenumelui sau
Anastasie < gr. Ana = sus si sta = a sta, deci “a sta sus”, “a fi deasupra”). Pentru el, limbajul
matematic, nonfigurativ, este, ca si muzica, limbajul initiatilor; acest limaj nu-si demonstreza
insa eficienta intrucat s-a formalizat si si-a pierdut tranzitivitatea. Omul modern, asemenea
dlui Lecca nu mai poate descoperi mecanica universului, asemenea lui Galilei, pentru ca nu
cunoaste astronomie. Ca §i picioarele sale, limbajul matematic a devenit un *‘limbaj de
lemn”. Disputele filologice, al caror pasionat amator este, reprezinta apogeul decaderii
functiei revelatoare a limbajului, care a fost “inlocuita” cu cea metalingvistica. Numele
astrologului “patron”, Tycho, situeaza cadrul locuintei sale sub semnul efemerului, al
norocului, al fatalismului astral, evocand numele grecesc al Fortunei, Tycho.®

Petru Anicet doreste sd cunoasca adevarul ultim al fiintei proprii care se integreaza
organic in esenta umanitatii; intrebarea justd pe care $i-0 pune se refera la destinul Anicetilor.
Credinta in sine a eroului se fundamenteaza pe cunoastere: avand revelatia sincerd a faptului
ca destinul sau este acela al unui spirit creator, Petru e pentru prima data convins ca va reusi
sd Tnvinga si 1n istorie, rascumpatand mosia strabund a Arvirestilor. Cunoasterea si creatia il
fac pe Petru sa se simtd in finalul romanului, un “zeu”, deasupra celorlalti oameni §i membri
ai familiei sale si il ajutd sa spuna raspicat vietii da-ul dionisiac, impotriva tuturor mizeriilor
si spaimelor.

Sa nu uitdm ca exista In roman si femei (mame, surori sau iubite ale huliganilor), ce e
drept, putin sentimentale (inca se sinucid din dragoste — dar si Pavel Anicet o facuse), care
sunt ascunse in umbra huliganilor, dar ele sunt la masa si chibiteaza la Marea Dezbatere a
huliganilor. Femeile au chiar unele opinii despre dragoste, prietenie si succes, cum ar fi Irina,
sunt independente si rebele ca Felicia, sunt intelectuale cu ambitii precum Liza (o fata
inteligentd, libera si creatoare - Huliganii, p. 175), muziciene naive ca Anisoara, filosoafe
precum Adriana care refuza prietenia barbatilor, casnice precum Maria (cu un nume sugestiv)
sau, sunt femei frivole, precum Nora si Marcella, care nu gandesc, ci sunt gandite. Desigur,
exista si femei batrane In roman, dna Lecca (pasionatd de tineri, dar plictisitd) sau dna Anicet
(nostalgicd si alcoolicd), la fel cum exista si barbati batrani, intelectuali burghezi desigur,
tipicari, lipsiti de elan si vigoare precum dnul Lecca sau dnul Baly. Bétranul huligan, tatal
Anicetilor, de la care se revendicd Petru, este mort, desi ii simtim stihia omniscienta si
binefacatoare: Au fost odata oameni mai tari ca noi... tatal meu. El, care, de mult stie totul...,
spune Petru (Huliganii, p. 263, s.n.).

® Sabina Fanaru, Ibidem, p. 186.

193



Tot ceea ce se petrece cu huliganii si “huliganele” reprezinta stari, idei si atitudini
autentice, in sensul modern al cuvantului, in sensul eliadesc, ca discurs renascentist si nihilist
deopotriva. Conceptul de autenticitate a strabatut in cultura traseul de la adevar (ca valoare
etici universala, intersubiectivd) la sinceritate (ca valoare individuald, subiectiva),
dovedindu-se a fi un discurs complex, astfel ca, vocea huliganilor insufleteste discursul
autentic modern.
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