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Abstract

Romantic authors believed that nature reflects the state of mind. Their native predisposition to
daydreaming explains their wish of retreat in the quiet countryside. But the anxiety of modern existence finds its
counterpart in the urbane whirl. The city is the right decor for the representation of characters’ spiritual
metamorphosis. Although its investment as a supracharacter is not a recent invention, Balzac prefers it for the
suggestion of a dehumanizing setting; the city is fully represented in its many guises in the modern novel: dark
and hopeless at Bacovia, obsolete at Calinescu or meditative at Camil Petrescu.- the city, urban whirl,
dehumanizing setting, the room.
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In eseul Pamantul si reveriile repaosului, Gaston Bachelard propune analiza psihocritica
a formelor statice ale materiei, cu exemplificari din domeniul geologicului. Autorul observd 1n
morfologia spatiald expresia nostalgica a paradisului pierdut la nastere. Toposul concentric,
reprezentat prin casd, grota sau pesterd, semnificd eterna intoarcere umana la momentul genezei,
formele geologice enumerate, nu intAmplator concentrice, se referd in mod evident la misterul
feminitatii. Identificam aluzia la virtutile feminine si 1n heraldica citadina. In arta romana antica,
orasele erau reprezentate prin intermediul figurilor feminine, purtind coroane care evocau
crenelurile zidurilor. La iudei, orasul reprezintd idealul comunitdtii umane armonioase.
Organizarea orasului reflectd ordinea spirituald cereasca. Exemplul potrivit este Ierusalimul, un
oras de sorginte divind si totodatd, un spatiu paméantesc. Din contra, in imaginarul antic, Roma
semnifica existenta nenaturald si corupta. In alchimie, un oras de aur sau ceresc simbolizeaza
orasul divin si destinatia célatorului. Amintim aici si de Meka si Meka, destinatia sacra din poemul
lui Al. Macedonski. In literatura modernd, viziunea asupra spatiului se modifica sensibil prin
inserarea angoasei existentiale a personajului, care observa ca este captiv intr-un destin absurd.
Spatiul locuit este refractia terifiantd a claustrarii biologice. Topografia moderna ne prezintd o
triada semnificativa si descendenta: orasul, casa, camera. Cadrul citadin este reprezentat sub
multiple ipostaze, in functie de viziunea temperamentald a naratorului. In prima jumatate a
secolului XX, in perioada mimetismului entuziast care solicitd apropierea de modelele europene,
orasul devine decorul propice pentru odiseea psihologicd a protagonistului, framantat de
revelatiile constiintei. Hiatusul dintre promotorii modernismului si nostalgicii trecutului se
defineste si prin perspectiva diferitd asupra toposului actiunii. Adversarii modernismului
proiecteaza, invariabil, imaginea cetatii malefice, cu potential devastator pentru idealismul
tinerilor. In tabara modernilor, celebra rimane diatriba lui Camil Petrescu, lansatd Tmpotriva
literaturii de inspiratie rurala, care se face culpabildi 1in ochii romancierului modern de
anacronism. Aspiratiile literaturii moderne, sustine Camil Petrescu se indreapta spre reprezentarea
psihologiei intelectualului, trditor exclusiv 1n cadrul citadin.
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In poezie, perspectiva asupra toposului modern se dovedeste si mai generoasa, prin
multiplicarea sensurilor. Orasul este un cadru glacial, claustrant, cu un evident caracter de
dezumanizare, dar propice pentru revelarea suferintelor nevrotice. In lirica lui Bacovia, orasul
circumscrie gradat decoruri care converg spre ideea finitudinii temute §i asteptate: parcul,
periferia, carciuma, locuinta sordida, cimitirul, cavoul.

Lucian Blaga remarcd in scenografia cetitii moderne semnele declinului §i extinctia
mitului: ”Umbld masinile subpamantesti. In nevadzut peste turnuri/ intercontinentale zvonuri
electrice./De pe case antenele pipdie spatii/cu alte graiuri si alte vesti/ Semnale se-ncruciseaza
albastre prin strazi./In teatre strigd luminile, se exalta libertatile insului./Se profetesc prabusirile,
sfarsesc in sange cuvintele/Undeva se trage la sorti camasa invinsului.// Arhangheli sositi sa
pedepseasca orasul/s-au ratacit prin baruri cu penele arse./Dantatoarea alba le trece prin sange,
razand s-a oprit/pe-un varf de picior ca pe-o sticla intoarsa.//Dar sus, la o mie de metri-néltime,
spre rasdrit/stelele 1si spun povesti prin cetini de brazi/si-n miez de noapte ratul
mistretilor/deschide izvoarele”’!

In proza realista regdsim 1n descrierea orasului, In spetd a Bucurestiului, ales intentionat
pentru sugestia de amalgam imoral, imaginea lumii putride, reiterind cetatea Gomorei. Estetica
realistd configureaza descrierea treptatd, care evolueaza gradat de la imaginea panoramica pana la
decorul intim al personajului. In romanele lui George Calinescu, la o prima vedere, influenta
balzaciana explica relatia cauzala dintre protagonist si mediul locuit si descrierea se dovedeste
eficientd in stabilirea trasaturilor personajelor. Atras de analiza cazurilor patologice, scriitorul
realist devoaleazd prin intermediul descrierii exterioare, fixatiile personajului tipologic.
Avatarurile personajului se reflectd in degradarea vizibila a locuintei acestuia, iar mania achizitiva
se revela prin aspectul compozit si vetust al casei. Exemplul il ofera scena care deschide romanul
Enigma Otiliei, prilej cu care se constatd apropierea dintre senilul mos Costache si locuinta
demodata de pe strada Antim, ea Tnsasi ,,0 caricatura de moloz”. Asemanarea pana la identificarea
totala dintre proprietar si casa in care locuieste este un element narativ constant in scrisul lui G.
Cilinescu, vadind, daca nu o anticipare a absurdului, un vizibil apetit ironic. Astfel, capitolul Casa
cu molii din romanul calinescian Cartea nuntii constituie o prezentare hilara a lacomiei senile.
Similitudinea dintre personaj si spatiul locuit nu se opreste nsa doar la reprezentéri grotesti. Un
exemplu diferit 1l constituie camera Otiliei, un spatiu care invita la descifrarea misterului feminin.
,In apropierea ferestrei se afla o masa de toaleta cu trei oglinzi mobile si multe sertare. In fata ei
se vedea un taburet rotativ de pian. Sertarele de la toaleta si de la dulapul de haine erau trase in
afard in felurite grade, si-n ele se vedeau, ca niste intestine colorate, ghemuri de panglici, cimasi
de matase mototolite, batiste de broderie si tot soiul de nimicuri de fata. Cutii de pudra numeroase,
unele desfundate, flacoane de apa de Colonia destupate erau aruncate in dezordine pe masa de
toaletd, ca intr-o cabind de actrita, dovedind graba cu care Otilia le manuia. Rochii, palarii zaceau
pe fotolii, pantofi pe sub masa, jurnale de moda frantuzesti mai peste tot, amestecate cu note
muzicale pentru pianoforte. In camerd mirosea péatrunzator a pudra si a parfumuri...] Atunci vazu
ca patul era el insusi plin de tot felul de nimicuri, de perne de catifea cu broderii aplicate, de
papusi de stofa, de rochii si jupoane zvarlite In graba, si ca nu se zdrea nici umbra de plapuma ori
de Intocmire pentru asternut.”™

Analiza camerei denotd temperamentul eroinei. Observand derutat detaliile decorului,
care compun o dezordine creativa, Felix recunoaste prezenta unei eroine boeme, tanara si
nonconformistd. Temperamentul artistic al fetei este subliniat prin elementul cromatic si prin
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aluziile muzicale. Retin atentia motivul specular, care Intretine sugestia mirajului exercitat de
personajul feminin si referinta la histrionismul Otiliei, prin impresia generald asupra camerei, de
,,cabind teatrala”

Aceeasi fascinatie o exercitd prezenta feminind Tn organizarea decorului domestic
modemn. In Patul lui Procust, inteligenta spatiului interior stimuleazd atractia erotica.
Admirandu-si locuinta, elegant amenajata, in acord cu tendintele cubiste ale timpului, Fred se
recunoaste atras inexorabil de doamna T. Apetenta pentru estetic in toate formele lui- si Parul lui
Procust include numeroase referinte estetice, prezentate semi-doct, discursul lui Fred despre
moda masculing, fiind un astfel de exemplu, genereaza sentimentul erotic. In descrierea locuintei,
sunt etalate informatii despre tendintele decorative ale secolului modernititii: ,,Dormitorul,
dominat de fumuriu lacuit si de auriu, cici si tapetul era cu patrate de culoarea paiului degradat,
avea un pat-divan mare foarte jos, sprijinit pe picioare mici, ca un scaun, scurte si drepte. Pe el o
mare cuverturd de catifea paroasa, aurie, jos un puf, cat o roatd, de rips albastru. Un dulap care
abia Tmi venea pana la piept, dar gros, cu usi laterale, era inspre capataiul patului si peretele din
fund. Mai erau doua fotolii joase, largi, cu spate de divan si cu razdmatoare laterale de nuc lacuit,
arcuite pand la podea, comode, cu duble perne de matase inflorata, albastre de tot.””?

Cromatica in nuante complementare de albastru si auriu intretine atmosfera spirituald a
locuintei. Fred recunoaste in locuinta pe care o vede pentru prima datd, proiectia paradisului
casnic, nsufletit de prezenta femeii.

Vorbind despre o stare similard, Guy de Maupassant nota” Cand m-am aflat acolo
singur, am cercetat peretii, mobilele, Intreaga fizionomie a apartamentului pentru a-mi instala
acolo spiritul.”4

Casa iubitei devine in Cel mai iubit dintre pamdnteni preambulul descoperirii erotice.
Protagonistul, Victor Petrini 1i viziteaza pe sotii Nicolau si este uimit de opulenta rafinatd a
locuintei.

,» Ceea ce ma izbi de la inceput fu eleganta si somptuozitatea intrarii, scara larga n spirala,
cu trepte parcd de marmora, cu ferestre imense de o parte si de alta. Uimirea mea crescu cand
intraram nduntru. Nu mai vdzusem pand atunci ceva atat de atrdgator, atit de artistic as zice,
camere mari cu draperii violete, cu peretii plini de tablouri §i rafturi de carti, cu plafoanele
ornamentate, fotolii i scaune aurii, covoare scumpe pe jos, patul conjugal urias, o sufragerie si un
hol cu drugi negri de lemn transversali in plafon, nise nenumadrate cu geamuri vechi, parca din
secolele trecute, colorate ca n vitraliile catedralelor, sobe de teracotd alba. Biroul lui Petrica era
atat de spatios incat simtii invidia, mi-ar fi placut si mie sa am ceva asemanator. Oricum ai fi zis
ca un mare savant lucra n el, cu biblioteca lui facutd dintr-un lemn pretios, probabil nuc, care se
intindea pe doi pereti.” >

Viziunea paradisului domestic, in care biblioteca evoca labirintul lui Borges, constituie
mobilul seducerii femeii care stapaneste acest loc. Daca in cazul Matildei vorbim de o seductie
agresivd, spontand, preponderent vizuald, in cea de-a doua poveste de dragoste a romanului, a
idilei cu Suzy, atractia se profileaza treptat, dar cu efect durabil.

Suzy, asemenea Ariadnei, si conduce eroul prin labirint.,, Deschise apoi usa, micd in
comparatie cu zidurile si coloanele intrarii, cu capiteluri i incrustatii, dar frumoasa, din lemn
galben, ce-o fi fost, stejar bine lustruit, miez de trandafir. [...] vazui cat de mari erau si ferestrele,
pe jumatate acoperite de draperii albastre, si cét de Intinsa era casa, fiindca in fund, ridicatd mai
sus cu cateva trepte, se vedea in prelungire o altd incapere, cu un uriag geam indepartat, prin care
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brazii intrau parca Tnauntru. Peste parchetul stralucitor (galben cu infiltratii negre), un covor care
facea ape albastre si violete acoperea doar centrul holului. Fotoliile si masa din mijlocul lui mi se
parurd prea mici pentru aceastd enorma incapere care, observai, si la dreapta ei se mai prelungea,
tot asa, prin citeva scari, una, mai intima insa, cu nise si canapele si lampi cu picior.. N

Camera fetei intretine sugestia de spatiu privilegiat, neatins de vitregiile prezentului : ,,
Aceasta incdpere nu era cu mult mai mare decit a mea... Existd Intr-o odaie detalii, Tn fond
neinsemnate care 1i schimba infatisarea obisnuita si 1i dau o aurd de lux, de frumusete deosebita,
care farmeca si odihneste gandul si visul zboara linistit, marind, dilatand clipele, sporind adica in
noi valoarea timpului: aici, iti spui, as putea trai ani nesfarsiti fara sa mai doresc nimic, as putea
munci fericit zi de zi si ag putea muri pe deplin impécat si departe de...Intai acel coridor lateral,
acele oglinzi discrete si acel plus gri de pe jos, apoi a doua usa care da in odaie...Patul era
acoperit de o paturd tot albd, de camild, cu tesaturd densd, cearsafurile de olanda, de albeata
zapezii, perna, bogata, din aceeasi panza, rezemata de speteaza scaunului, speteazd minunata insa,
de culoarea minunatd a paltinului lustruit...Plafoniera, un buchet de petale si lacrimi de cristal,
fereastra lata dintr-o singura bucata si care se deschidea 1n afara prin rasucire, si prin fereastra
varfuri de brazi, si in odaie un patrunzator miros de rasina, care iti insinua In simturi, asemeni unui
drog, o parcd uitatd euforie de bien- étre, de tinerete si putere, de revenire la idealuri pe care le
credeai Tmbatranite, naivitati al caror farmec 1l uitasesi, naivitati de care esti constient i n-ai vrea
sd le schimbi cu Intelepciuni dure si ruginite, ca si cand din intdmplare, de surpriza si de miracol

trebuie si...”". Imaginea interiorului, cadru prin excelentd feminin, protector si calin intretine
iluzia existentei pagnice, primordiale. Intoarcerea repetatd la acest spatiu reitereazd fericirea
edenica.
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