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Abstract

An 'eighties atypical "as Nicolae Manolescu defined it, the poet of "Katanamorphosis", slips through
postmodernism niches to allow to take place its conformation soul expressionist nature. Liviu Georgescu's poetry
is the result of spiritual agony: his visions, namely apocalyptic, are feverishly transcribed, often causing
dissolution of discourse. We are thus witnessing the development of an expressionist scenario, surrealist direct
labor, a genuine healing therapy of the spiritual crisis, crisis caused by harmonic soul dichotomy discordant life.
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,.Drumurile care duc spre credintd poartd
acelasi nume, toate: pariu, aventuri, incertitudine,
cuget de om nebun”"’

Lirica lui Liviu Georgescu reprezinta o noud provocare pentru tentativele insistente ale
unor critici literari autohtoni de a demonstra cd generatia 80 se afld sub auspiciile
postmodernismului. Neindoielnic, o literatura fara o etapizare ar fi un cumul de opere supus
inevitabil unui regim static, fara pretentii de ierarhizare, de includere, si de sincronizare, pe
baza unor valori, cu tot ceea ce Tnseamna literatura universald. Cu toate acestea, a face un pat
procustian din orice curent, miscare sau generatie, nu poate dovedi decat un exces de zel.
Referindu-se tocmai la generatia vizatd de studiul nostru, Alexandru Musina sesiza tocmai
acest fapt: ,Poetii generatiei 80 pot fi subsumati postmodernismului doar prin fortarea
termenului §i prin obnubilarea esentei demersului lor poetic, de a re-descoperi realul(...) si
prin incercarea de a da un sens absurdului lumii inconjuritoare, de a lupta impotriva
entropiei.””

Prin urmare, aceasta generatie a fost si este tinta unor controverse in spatiul literar cel
putin din doud motive: numarul mare al poetilor apartinand perioadei in discutie cu diferentele
majore de stil ale acestora si dorinta unora de a se alinia cu orice pret la postmodernismul
promovat la nivel mondial, la rAndul lui un subiect controversat si labil.

Dupa cum subliniam Tntr-un capitol precedent, daca si amestecul de stiluri, nu doar la
nivelul poeziei unui singur autor, ci la nivelul liricii unei generatii Intregi, poate fi
postmodernism, atunci subscriem: generatia 80 este una postmodernd. Daca ludm fiecare
autor in parte, apartinand biologic acestei generatii, ne vom referi simplu, la o generatie a
,.noului umanism™in care doar relatia autorului cu textul pare a avea o alta abordare: o
expansiune a ideii in concret. Avandu-i in vedere insd pe un Stdnescu sau un Sorescu, despre

'N. Steinhard, Jurnalul fericirii, Editia a VII-a, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2000, p. 135

2 Alexandru Musina, Antologia poeziei generatiei *80, Editura Vlasie, Pitesti, 1993, p.6

3 Joana Em. Petrescu, Modernism/ Postmodernism — O ipoteza, Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiinta, 2003, p.
34
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care Mircea Cartarescu afirma cd parasesc modernismul (,,unul prin ludicul gratios si
intertextual din Dulcele stil clasic, celdlalt in prozaismul etnografic al Liliecilor”4), dar si
printr-o materializare, o concretete flagranta a ideii si textului, atunci ne aflam din nou intr-un
impas.

Dincolo de toate teoretizarile, de multiplele clasificari, generatia 80 rdméne o
generatie-hibrid a unor personalitdti individuale, bine conturate. Poezia cotidianului prozaic
si bufon coabiteaza cu cea a fantezismului abstract §i ermetic, intersectaindu-se cu poezia unei
crize a interiorizdrii, a patosului sarcastic §i ironic, dar §i cu cea a sentimentalilor raﬁna;‘iS
etc; o poezie a textului, a cotidianului conjugatd cu una a metafizicului §i a nevrozei.® O
perspectiva generoasa care permite vizualizarea unui edificiu postmodern.

Un optzecist atipic, asa cum 1l numea Nicolae Manolescu7, autorul Katanamorfozelor,
Liviu Georgescu a debutat relativ tirziu, iar poezia sa vine sa contrazica total ideea de
transcendentd goald, caracteristicd postmodernilor. Prin urmare, atipica este si poezia sa
pentru ,latura lunedistd”®. Am contrazice finsd afirmatia conform careia, Georgescu
»~depaseste optzecismul manierizat (...) pentru a se consacra aventurii postmoderniste,
asimilata pe cont propriu si traitd realmente.” Nu despre o aventurd postmodernd este vorba
la poetul apocalipsei, ci despre aventura propriei sale structuri sufletesti de esentd
expresionista. Pe Georgescu, departe de a-I inchista jaloanele fixe ale unui curent sau ale unei
miscari, 11 bantuie propriiile-i viziuni, fantasme si o dorintd stringentd de a se dizolva 1n
creatia sa, act christic de altfel, pentru a gési calea spre adevar. Asemeni lui lon Muresan, cel
care-si punea ,,grumazul intre poezie si cauza sa”’, poetul este martirul, un mesager al
adevarului, un Horea sau o Jeanne D’Arc, 1n acelasi timp, nsa zbatandu-se intr-o agonie
spirituala: Ingenuncheat in spdrtura frescei,/ pe jumdtate afard/ bratul stdtea rezemat de
suliti,/ gatul pe secure./ Pieptul alinta venirea sagetii/ si aerul murmura rugdciunea./ Rugul
se ruga de stele sa primeasca/ trupul infasurat in flacari. (pe jumdatate- vol. Katanamorfoze)
Imaginile create sunt suprarealiste, primele doud versuri amintind de fraza lui Breton'’, ,.e
acolo un barbat taiat pe jumadtate”, fraza care reprezenta un argument in sustinerea dicteului
automat. Imaginea pare a fi aproape identica, dar in cazul lui Georgescu ea reprezintd
materializarea unei suferinte atroce a sfasierii launtrice. Cuvintele si palidele imagini venite
de undeva din eter, pe care suprarealistii aveau pretentia ca le preiau si le noteaza, fara
discerndmant, nu au nimic de a face cu ceea ce Liviu Georgescu numea a ,,scrie fracturand
hartia” sau a scrie cu tine. (vol Ziua de dinainte). El face parte din categoria de ,,scriitori de
apocalipse”, cum 1i numea Al. Cistelecan, si care ,,au vedenii atit de drastice si de imperative
incat nu pot sd nu abuzeze de o scriiturd materializanta, ce corporalizeaza impetuos, de nu de-
a binelea niprasnic, himerele ce le trec pe dinainte.”"'

4 Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Postfatd de Paul Cornea, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999,
p.47

> Radu G. Teposu, Istoria tragica si grotesca a intunecatului deceniu literar noud, Cluj- Napoca, Editura Dacia,
2002, p. 49

¢ Alexandru Musina, op. cit, p. 8

7 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdane. 5 secole de literaturd, Editura Paralela 45, Pitesti,
2008, p. 1412

8 Dan Bogdan Hanu, Lentila expresionista a lunedismului, in ,,Convorbiri literare”, noiembrie 2005, p.63

% Cristian Livescu, Un postmodernism veritabil: Liviu Georgescu, in ,,Converbiri literare”, sept. 2005, p.36

' André Breton, Manifestes du surréalisme, Gallimard, Paris, 1985, p. 31-32

" Al Cistelecan, Al doilea top, Editura Aula, Brasov, 2004, p.108
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Inspirat din filmele realizate de Andrei Tarkovski, ,,Célduza”, ,,Solaris” si ,,Oglinda”,
poetul isi asumd rolul de cdlduzd 1in calatoria spre miezul spiritualitdtii. Solemnitatea
religioasd transpare atit in imaginile tarkovskiene, cat si In versurile lui Georgescu prin
simbolurile care trimit cétre esenta mesajului. O implozie a sinelui, o zbatere spirituald pentru
a ajunge 1n lumind. ,,Ceea ce nu are o intemeiere spirituald nu are nici raport cu arta”, afirma
Tarkovskilz, cel pentru care compozitori ca Bach, artisti ca Leonardo da Vinci sau scriitori
precum Tolstoi intrau toti in categoria poetilor. Logosul primordial, indiferent de forma lui de
manifestare (vers, culoare sau notd muzicald) exprima disolutia acestor poefi, pierderea lor de
sine. Vorbim, 1n cazul acesta, despre o pierdere a ego-ului n procesul de creatie, o lepadare
de sine ce aminteste de versetul biblic ,,Daca voieste cineva sd vind dupa Mine, sa se lepede
de sine, sd-si ia crucea si sa-Mi urmeze Mie.”( Marcu,8, 34-35). Si totusi, nu este vorba
despre arta pur religioasa, ci despre creatia celor care 1si intuiesc permanent esenta divina.

Discursurile unor astfel de poeti care-si pierd identitatea Tn tumultul viziunilor nu au
cum sa fie liniare i orizontale. Catabazele si anabazele repetate se concretizeazd in imagini
ale pragurilor nelinistitoare apa-foc, clar-obscur, viatd-moarte. Relatiile antinomice create de
frisoanele si spasmele revelatiilor favorizeaza miscdri circulare pe axa verticalitdtii. Interesant
de remarcat este faptul ca, la Georgescu avem de a face in mod constant cu ceea ce am numi
in termenii lui Georges Poulet- metamorfozele cercului.” Simbol al unirii cerului cu
pémﬁntulm, al oului cosmic si al dumnezeirii, al regenerarii continuels, cercul este un simbol
ce revine obsedant i in ultimele volume publicate (Ziua de dinainte, Katanamorfoze)
Exprimat direct sau prin sensurile sale figurate: ,roata”, ,soarele”, ,galbenusul”, ,,oul”,
»oglinda”, ,,coroana”, cercul semnifica trecerea fara sfarsit din starea de discontinuitate in cea
de continuitate."® Miscarile circulare sunt analoage celor ale sarpelui Uroboros, in incercarile
sale de a-si prinde coada. Dobandirea strii de continuitate echivaleaza in cazul acesta cu
mantuirea, ceea ce atrage dupd sine comuniunea cu Dumnezeu. Doar cd la autorul
Katanamorfozelor, cercul nu este unul inchis §i nici macar unul cu punct fix. Definitia
cercului suporta anumite amendamente: nu reprezintd multimea punctelor egal depértate de
un punct fix dintr-un plan: dinamica pe care o imprimd convulsiile sufletesti conduce la
conceptul de sferd, ce depiseste perimetrul planului. Insia Georgescu nu-si percepe creatia in
limitele sferei, ci mai degraba ca pe un cerc deschis al carui caracteristicd este punctul mobil.
El nu se situeazd in centru, caz in care circumferinta dispare; el este captivat de insasi
circumferinta care 1i permite aproprierea universului §i tensiunea maxima pe care acest act o
presupune. Daca la Poulet ,.a fi in centrul lumii Tnseamna a fi (...) In centrul lui Dumnezeu””,
la Georgescu, am prelua definitia universului datd de Blaise Pascal din ,,Pensées”: centrul este
pretutindeni, iar circumferinta nicdieri ( caracteristicd intdlnitd si la suprarealisti) si am
continua: a fi in centrul lui Dumnezeu inseamna a simti durerea cumulata si agonia ,,raticirii”
prin ,,pretutindeni” si prin ,,nicdieri”’. Dinamica spiralei este preferatd intr-un final de poet,

12 Jean Delmas, Tarkovski déclavisé, in “Jeune cinéma”, nr. 109, martie 1978

13Georges Poulet, Metamorfozele cercului, traducere de Irina Badescu si. Angela Martin, studiu introductiv de
Mircea Martin, Editura Univers,. Bucuresti, 1987

4 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Ed. Amarcord, Timisoara, 1994, p.15

15 Doina Rusti, Dictionar de teme si simboluri din literatura romdnd, Ed. Univers enciclopedic, Bucuresti, 2002,
pp-83-84

16 Georges Bataille, Erotismul, Editura Nemira, Bucuresti, 2005

17 Georges Poulet, op. cit., p.13
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gratie dilatdrii spatiului creat de punctul mobil si miscarii pe verticalitate pe care aceasta o
permite. Spirala reuseste sa antreneze contrariile (timpul si spatiul, animatele si inanimatele,
comunicabilul si incomunicabilul, materialul si imaterialul, trupul si spiritul). O absorbtie a
Totului, care presupune tensiunea coexistentei contradictoriilor (tensiune pe care suprarealistii
0 numeau frumusete convulsivd) si topirea lor Tn armonie. Discursul-tornada se construieste
astfel, asa cum sesiza Eugen Simion, in jurul ,sentimentului disolutiei”, ,,al lunecarii
organicului in anorganic.”18 Discursul sau alchimic devine el insusi unul uroboric ce-si
redobandeste ,,acea noblete, acea gravitate” a tonului religioslg. Poezia A scrie cu tine, din
volumul ,,Ziua de dinainte”, redd tocmai acea imagine a textului ce invaluie, prin miscari
circulare, universul si nsusi adevarul: §i textul-transparenta planetara la scara planetara-/
infasoara galaxiile, / inceputul si sfarsitul/ incolacindu-se in jurul pulsarii si al vartejului de
neinchipuit/ ca un ghem de neuroni in jurul tdu, Doamne. In magma textului georgescian, un
text care se auto-flageleaza (consoanele ciocnesc vocalele, cuvintele scrasnesc), doar
simbolurile ies la iveald ca noduri temporare de sens si conduc Inspre intelesul final. Apa,
focul, sangele, simboluri cu dubld valentd (distrugere si purificare, salvare). Apartinind
regimurilor diurne, dar si nocturne® ele permit prin fluiditatea si dinamica lor vizualizarea
instantaneelor anamorfotice pe traiectoria spiralei, capabile a dezvalui fenomenul arderii
launtrice si al purificarii. Atat cAmpurile semantice ale apei, focului si ale singelui, cat si
frecventa culorilor alb, negru, rosu si verde se inscriu in perimetrul apocalipsei, al mortii care
are promisiunea Invierii: dincolo de ,.furtund”, ,,grindind”, ,,mal”, ,viiturd”, ,,unde otravite”,
de ,,smocurile de fum”, de ,,soarele fumegand”, de ,,flacarile” ce parjolesc, de ,,marile rosii” si
de ,cerul vanat” spintecat de ,,corbi”, ,,de pasari negre” se deschide ,,campul verde al
sentimentelor” cu ,,plante Tnverzite” si ,arteziene luminoase.” intre ,.clocotul carnii” si
»indltarea sufletului” este drumul trupului ce incearcd ,,sd urce dealul/ cu lemnul in
spate.” (retezat)

Dinamica spiralei ofera premisele unei cunoasteri complexe; punctul mobil al acesteia
deschide ochiul miriapod (o alta sintagma de care uziteaza adeseori poetul): ochiul voyeurului
este inlocuit cu privirea tdioasa si adancd a Voyantuluizl.

Coborarea pe spirald este una halucinantd: imaginile se coaguleaza intr-o arhitectura
suprarealistd, amintind de ceea ce discipolii lui Breton numeau paysages dangereux:
Patrundem in tunel, / traversam penumbrele si gheata./ Cu laptoase imagini/ ne spala
intunericul trupul si fata./ stelele se coaguleaza / in inimd cu constelatii in facere./
Fantasmele in artere danseaza./ Viteza vuieste, creste, / ne-nghite ca fructe amare. Gandurile
se sparg in vitralii...( tunel- vol. ,,Katanamorfoze”). Fierberea carnii este perceputa la granita
dintre trezie si visare fapt confirmat de imaginile laptoase, de penumbre si fantasme, dar si de
sintagma ,,gandurile se sparg in vitralii:”

Macro- si micro- cosmosurile se rastoarna cedandu-si reciproc locurile: apocalipsa
este acum una launtricului, a viscerelor sangerdnde. Intreg universul pare a se revirsa in

18 Eugen Simion, Orientdri in literatura contemporand, Ed. Pentru Literatura, Bucuresti, 1965, p.11

¥%n L’ alchimie de son langage, Repertoire, 1,(Ed. Minuit, Paris, 1960, p. 13), M. Butor se referea la scriitorii §i
poetii care s-au declarat sensibili la magia limbajului alchimic,limbaj perceput ca o anticipare a scriiturii
suprarealiste.

20 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Ed. Univers, Bucuresti, 1977, p. 240

2! Jean Luc Marion, Crucea vizibilului, trad. de Mihail Neamtu Editura Deisis, Sibiu, 2000, p. 33
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trupul firav al ,calauzei” care raticeste spre ceea ce In filmul tarkovskian era ,,Zona”zz.

,Pielea ce se crapd pe oase”’(secventd vizuald a dilatarii apropiatd de cea cartaresciana-
Universul ca o haina ii plesneste-n cusaturi- in ,,Levantul), ,,inima fisuratd”, ,lacrimile jupuite”,
focul ,,prelins in vene”, construiesc imaginea unui trup ,,rupt”, ,,sfasiat” de violenta viziunilor
cdrora poetul le cada prada. Sentimente, obiecte, organe, timp §i spatiu atenteaza violent unele
asupra celorlalte. O simbolistica a culorilor redd suferinta interioara, agresivitatea destramarii:
Albul din oasele mele se preface./ Stdlpi de sare cristalizeaza si suna./ Griul intra in
carapace./ Pamantiul se-ntinde in tardnd, in sicrie de lund se coace/ mestecat cu lingoare de
lund.../ Rosul se-nteteste persista.../ Fantezia se primeneste/ cu zvdrcolire de peste in desertul
arzand/ pe sfaramatura de gand./Galbenul boleste/ pe ecouri iesite din piatra./ Movul geme,
negrul latra./ Portocaliul ne-nhatd/ cu miscari de paiatd./ Azi noapte-au iesit dintre coaste/
fantomele albastre./ A iegit si ea si ne soarbe-/ Moartea primenita cu suflete oarbe. ( culori-
vol. ,,Katanamorfoze”). Oglinda deformata si cea sparta sunt marturiile sondarii interioritatii
in scopul recuperarii eului si al cunoasterii de sine. Plonjarea 1n abisurile fiintei, in ,,apele
maloase” constituie premisa exorcizdrii spaimei de a trai fard /umina. Trupul ,,infasurat 1n
flacari”(pe jumatate- vol , Katanamorfoze™), ca defulare a combustiei launtricului confirma
supliciile ,arderii pe rug”. Visul violent caseazd trupul, sterge reperele realititii si se
napusteste 1n viscere sfasiindu-le: Malurile s-au spart §i viitura ne-a smuls(...)/ Realitatea e
gdtuitd ca un cocos magic/ §i o balta de sdnge ia locul revelatiei. Experienta automutilarii
atinge paroxismul in momentul corporalizarii visului; visul-vultur, dincolo de agresivitatea
cutremurdtoare a imaginii create, dezvaluie momentul unic al intersectiei mortii cu invierea™.
Am facut din vise vulturi i ei m-au impresurat/ cu otravitele flori/ au ciugulit din mine ca din
sperietoare de ciori, / m-au sfartecat, / mi-au scobit rarunchii. (prins)

Urcarea pe spirala este declansatd tocmai de aceastd imagine a visului metamorfozat in
vultur. Registrul semantic este si el rasturnat asemenea macro- $i micro-cosmosurilor.
Simbolurile nictomorfe, catamorfe apartindnd regimului nocturn sunt anihilate de cele
ascensionale. ,,Scara lui lacov” anihileazd imaginile urnei, pripastiei, fantanii putrede, a
grotei §i a scorburii, iar tonurile culorilor se deschid cu fiecare treaptd urcatd. Viteza spiralei
este mentinutd Tn aceiasi parametri; nu doar coborirea este una paroxistica, ci si ,,indltarea”.
Limitele corpului explodeazd (multitudinea de sintagme care creeazd imaginea unui trup
supus casarii, imploziei se repetd obsesiv: trup casabil, trup rupt, trup topit), iar
electrocardiograma suferintei surprinde ritmul tahicardic neschimbat pe tot traiectul spiralei:
Fantasmele in artere danseazd./ Viteza vuieste, creste, ne inghite ca pe fructe amare./
Gdndurile se sparg in vitralii,/ in fluvii cu malurile frante/ de lumina apriga si de ne-
nsingurare./ Prin addncime de falii/ sentimentele devin inaltare.(tunel) Imaginea fuziunii
lucrurilor cu fragmente ale trupului spulberat, a asocierii viului cu anorganicul se coaguleaza
in jurul a ceea ce suprarealistii numeau le point supreme, adicd, acel punct in care viata si
moartea, realul si imaginarul, comunicabilul si incomunicabilul, stadiile temporale etc,

2 in filmul ,»Calauza”(film premiat la Cannes in anul 1980- de cétre criticii francezi), regizat de Andrei
Tarkovski, Zona —locul spre care se indrepata personajele insotite de calduzd, reprezintd un loc plin de primejdii
nevazute, (in aparentd unul saracacios si respingator), dar care este investit cu valori magice/divine.

> {n conceptia crestinilor, aripile deschise ale vulturului evoci semnul crucii; tot pe aripile lui, sufletul desprins
de trupul mort este inapoiat lui Dumnezeu.
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inceteazd a mai fi percepute in contradictoriu.* Aglutinarea lucrurilor cu ,,resturile” unui trup
in agonie nu este Tnsa una la intdmplare dictatd de hazard. Pierderea sinelui si disperarea de a
nu-l recupera 1n tensiunea creatd nu are nimic de a face cu mesajele venite din eter si
dispunerea imaginilor ca intr-un joc de puzzle. La Georgescu, dezmarginirea trupului si
intersectarea ranilor acestuia cu cele ale lucrurilor fardmitate sunt rezultate ale convulsiilor
unei interiorititi incendiare ce-si cautd cu febrilitate rostul in univers. Imaginea durerii,
provocatd de un ,,eu” instabil care nu inceteazd sa se metamorfozeze indiferent de consecinte,
este surprinsd si de Henri Michaux in ,,Encore des changements”: ,,Sub forta suferintei, mi-
am pierdut limitele corpului si m-am dezmarginit neincetat. Am fost toate lucrurile (...) nu
am fost doar furnicile, ci si drumul lor.”?

Intre apocalipsa exteriorului si cea a interiorului, limbajul georgescian este la randul
sdu contaminat: viziunile atroce si revelatiile provoacd in interiorul acestuia sincope de
semnificatie. Intersectarea sferelor vizibilului cu cele ale invizibilului, jonctiunea dintre
materialul brut si prelungirile acestuia in profunzimea ,,ascunsd” ochiului profan produc
etapizdri ale inchegarii limbajului: un amalgam al cuvintelor care se ciocnesc la randul lor,
asemenea obiectelor, un veritabil turn Babel al sensurilor care se livreaza cu intermitente.
»Cuvintele devin text - cum ar spune Foucault- ce trebuie fracturat pentru a lasa sa iasa la
lumina sensul celalalt, acela pe care ele le ascund.”?¢

Or, la Georgescu, agoniile si reveriile, caderile si urcusurile reprezintd incizii la
nivelul cuvintelor care au ca finalitate deturnarea sensurilor multiple si confuze ce se
contureazd la suprafatd pentru a lasa sd se intrevada limbajul ca ,revelatie care, putin céte
putin, se restituie ntr-o limpezime crescanda.”®’ Multiplicitatea enigmaticd in care irupe
limbajul se manifestd in volumele poetului prin cuvinte ce exprima incompletul si ne-
ganditul: ,jumatate”, ,retezat”, ,,urme”, ,,absentd”, ,instantaneu”, dar care lasa spatiu sensului
ce se Intrupeaza si se insinueaza treptat. Aldturdrile insolite ale cuvintelor venite din cadre
semantice care nu au nici un punct comun (cel putin nu unul de suprafatd, usor detectabil)
produc adevarate cataclisme in ceea ce numim ordinea universului: antropomorfizarea
obiectelor, materializarea senzatiilor si sentimentelor, inserarea diurnului Tn nocturn,
suprapunerea profanului si a sacrului, a caderii si Tnaltarii: Glodul norilor strafulgerati e
aripa/ batand in ugerul de sticla/prin care cerul ne hraneste cu viziuni. Porturi si lagune,
liane §i vise-/ umbre-ale sufletului calatorind spre fulger. Si dincolo se crapda o voce §i
cuvintele/ migreaza in tunet de ape./ Cerurile se sparg cu tdiguri straluminate,/ fantastice
foale ingroasa focul in numere sacre. (sacralizare- vol. ,,Katanamorfoze™)

Pentru Liviu Georgescu, drumef incendiar $i calauza 1n aceeasi masurd, nu destinatia
este necunoscuta, ci calea ce trebuie parcursa. Punctul terminus, dacd il putem numi asa avand
in vedere cd vorbim despre o poezie a dialecticii perpetue, este Cuvantul. Si nu cel purtator

2 André Breton, Manifestes du surréalisme, Gallimard, Paris, 1995, p.36

% Henri Michaux, in vol. La nuit remue”, Gallimard, Paris, 1967,p. 123

26 Michel Foucault, Cuvintele si lucrurile, Ed. Univers, Bucuresti, 1996, p.155

Y in acelasi studiu (Cuvintele i lucrurile, ed. cit., p. 36), Michel Foucault vorbeste despre limbajul ca ,,revelatie
ascunsd” obtinut din prelungirea vizibilului in invizibil, de conjugarea ochiului cu privirea: Limbajul, afirma
teoreticianul francez, ,,se afld la jumatatea drumului intre figurile vizibile ale naturii §i potrivirile secrete ale
discursurilor ezoterice. Este o natura ciopartita, divizata Impotriva ei insesi si alteratd; un secret care poarta in el,
dar la suprafata, marcile descifrabile a ceea ce vrea sa spuna. El este revelatia ascunsa si totodata revelatia, care

putin cate putin, se restituie intr-o limpezime crescanda.”
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de simpla semnificatie, ci acela care presupune ignorarea timpului si spatiului, care tréieste
spaima, angoasa $i cutremurul fiecarui lucru in care se metamorfozeaza. Scurt-circuitele, daca
este sd folosim o altd sintagma atdt de draga lui Breton, produse la atingerea fiecarei plagi
deschise oferd cuvantului stigmatele actului christic.

In aceste conditii, revenim la o idee enuntatd la inceputul analizei noastre: lirica lui
Georgescu nu este una a tonurilor pregnant religioase, cel putin nu una in stilul unui Ioan
Alexandru; versurile poetului se inscriu mai degraba in sfera religiozititii cuvantului. O
mantuire prin cuvantul care, prin insdsi esenta lui divind, este Intr-o continud regenerare.
Limbajul georgescian nu este o incercare de inchidere a cercului, ci de recuperare a
cuvdantului-intemeietor: literele, cuvintele, reverberatiile, ideile/ se topesc in carnea de apd/ si
poemul/ se ridica la suprafata ca un scafandru incarcat/ din adéancuri.(poemul)
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