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Abstract: When trying to define the concept of the "fantastic” in literature any definition may
remain incomplete. The multiplicity of forms and aspects that characterize this aesthetic
category makes any attempt to find a universally accepted definition impossible. This concept
is constantly changing with the evolution of society, and taking new forms, remains timeless.
Fantastic literature gives rise to a paradox: although it is difficult to be defined, it is easily
recognizable even by non-specialist reader. In some of his short stories, such as La hanul lui
Manjoala or Kir lanulea, Caragiale uses the concept of fantastic.
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Incercand si configurim fantasticul, orice definitie risci si devini incomplets,
neincdpatoare. Multitudinea de forme si aspecte pe care le imbraca fantasticul Ingreuneaza
delimitarea lui exacta, faicand imposibila emiterea unei definitii universal-valabile. Traducand
o stare de spirit specificd, o neliniste existentialda, fantasticul se metamorfozeaza odatd cu
evolutia societatii si, preluand noi infagisari, ramane mereu in actualitate. Textul fantastic da
nastere unui paradox: pe cat de greu este de definit, pe atat de usor este de recunoscut chiar si
de catre un cititor neavizat.

In nuvele si povestiri, L. Caragiale depaseste observatia atentd, critici si ironica
asupra realitatii cotidiene, deschizdnd cateva porti catre teme §i spafii epice incitante,
receptate ca o experienta de creatic adaptata la curentele literare ale epocii. Primul aspect ar fi
o subtild intruziune a fantasticului in planul real al actiunii, sporindu-i semnificatiile si nota de
mister, ca in nuvelele La hanul lui Médnjoala, Kir lanulea sau povestirea La conac.

In toate aceste scrieri, fantasticul se infiltreaza insidios in spatiul real, Caragiale,
scriitor cu incontestabild vocatie realista, reusind sd manevreze cu mare arta recuzita unui
concept literar care, la vremea respectiva, patrundea cu timiditate in proza romaneasca

Florin Manolescu considera ca proza lui Caragiale cuprinde "doua categorii de
fantastic: mai intdi fantasticul paradoxal, de tip science-fiction, din epoca inceputurilor, §i
apoi fantasticul propriu-zis concentrat in La hanul lui Ménjoald si La conac, din volumul
Momente"*.

Paul Zarifopol, pe de altd parte, sustine ca "Fantasticul, chiar acolo unde este
introdus direct, in La hanul lui Ménjoala, in Kir lanulea, in Calul Dracului, functioneaza
numai ca element de motivare; nu e explorat ca viziune, ci apare ca ciuddtenie usoara - §i
explicabila ragional - cum e cotoiul §i caprita Marjoalei, (...).Caragiale transpune, cdt poate,

. P . “n2
fantasticul in normalitate umana'.

! Florin Manolescu, Caragiale si Caragiale, Ed. Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1983, p.177
2 apud. Florin Manolescu, Caragiale i Caragiale, Ed. Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1983, p.180

684

BDD-A22204 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:21:52 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue No. 7/2015

Daca fantasticul propriu-zis, propus de Florin Manolescu, poate fi inteles drept
fantastic pur ( termen ce-i apartine lui Tzvetan Todorov), afirmatia lui Paul Zarifopol trimite
spre un alt tip de fantastic teoretizat de Todorov: fantasticul straniu. Interesant este faptul ca
(cel putin in unele opere, ex. La hanul lui Médnjoald) aceste doua tipuri de fantastic nu se
exclud (ba chiar coexista).

Opera La hanul lui Manjoala de 1.L. Caragiale se incadreazd in problematica
fantasticului, iar cel care incearca incertitudinea, ezitarea, confuzia este Fanica, protagonistul
textului. In plus, protagonistul triieste la han o poveste de dragoste cu proprietara, aparand,
asadar, o a doua tema (iubirea).

Asistdim la construirea unui spatiu fantastic, controlat de forte ale intunericului
receptate intr-o manierd oarecum comica. Locul este izolat, situat parca intr-o altd zona
temporala, "de-acolea, pdina-n Popestii-de-sus, o postie: in buiestru potrivit, un ceas §i
Jjumatate". Proprietara hanului este Manjoloaia, "zdravana femeie", care, la fel ca in cazul
tigancilor din nuvela lui Mircea Eliade, scapa de datorii si reuseste sa restaureze hanul in mod
miraculos. Vom observa cum, in text, se Imbina diferitele forme de fantastic, urmarind
sugestiile critice ale lui Todorov. Aceasta impletire intre diversele tipuri de fantastic confera
nuvelei originalitate.

Un rol important in Tmbinarea tipurilor de fantastic (revenind la clasificarea facuta de
Tzvetan Todorov) il are compozitia textului (nivelul sintactic). In nuvela caragialiana,
perspectiva narativa caracterizata prin naratiunea la persoana I, stabileste relatia dintre autorul
CU 0 existenta extratextuala si naratorul-personaj cu o existenta intratextuala.

Fanica este narator si personaj in acelasi timp. Ca narator, el isi ,,organizeaza"
povestirea astfel incat se creeaza o diferenta temporald, dar si de viziune intre ,.timpul trairii"
(aventura de la han) si ,timpul marturisirii". Astfel, textul are o dispunere secventiala
interesanta: povestirea cu hotii din incipitul textului, intamplarea propriu-zisa (aventura de la
han) si discutia cu Iordache din final.

Nuvela incepe cu evidentierea planului realist, prin monologul naratorului-personaj
(Fanicd) in ipostaza calatorului. Acesta se indrepta catre socrul sau Iordache, spre Popestii-de-
Sus, unde socotea sa ajunga in jurul orei zece. Calaretul zareste ca la ,,0 bataie buna de pusca,
luminile hanului lui Manjoala". Isi aminteste ci proprietarul a murit si a lasat afacerea pe
mainile nevestei sale, Marghioala (Manjoloaia).

Hanul este protejat de forte magice incipiente, ca si cum enigmatica stapana ar fi
incheiat un pact faustic, care inlatura orice primejdie. Tot referitor la han, Fanica 1si aminteste
de o iIntdmplare cu niste hoti care au incercat sa jefuiascd hanul, dar au fost pedepsiti
inexplicabil (unul moare, celdlalt amuteste). Povestirea o auzise in copilarie, iar acum ne-0
povesteste noud, cititorilor, asadar, ,,ne informeaza".

Ca cititori inocenti ai acestui text, rimanem bulversati dupa o prima lecturd a operei.
Abia la a doua observdm trecerea continua din planul real in cel fantastic, detaliile fantasticu-
lui, elementele sale. Observam ca intamplarea cu hotii anticipeazd oarecum intdmplarile,
capacitatile vrajitoresti ale hanului si forta malefica a acestuia. Folosind termenii lui Todorov,
in aceasta parte a textului intdlnim fantasticul de tip miraculos: Marghioala si hanul sunt
integrate perfect in realitate, precum in basm, sau cum afirma Nicolae Manolescu, exista
“indici explicifi care semnalizeaza o ordine distincta de cea reald".
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In continuare, intAmplarile scapa planului realist si se inscriu intr-un cadru fantastic.
Intreaga actiune se afli sub semnul fantasticului pur, iar personajul trece prin diverse
momente, fiind derutat de mpletirea ,realului" cu ,irealul", nestiind ce i se intampla. El
ajunge la han si descrie atmosfera de acolo: in curtea hanului poposeau oamenii ca sa se
odihneasca §i sa-si hraneasca animalele (aici, intdmplarile se afld incd in planul real).
Derapand din planul real, intamplarile protagonistului se inscriu intr-un cadru fantastic.
Calatorul este intampinat de Marghioala cu bucurie ,,- Bine-ati venit, cocoane Fanica!", fiind
si singura datd cand apare numele personajului principal pe parcursul nuvelei. Barbatul o
cunostea de cand era copil, dar intre timp crescuse si se facuse un tanar ,,curatel, dar obraznic,
mai mult obraznic decat curitel" - personajul fiind caracterizat direct. Indriznet (trisitura
desprinsd indirect din comportamentul sau), o ciupeste pe hangita si 11 face complimente,
acestea fiind si primele semne ale tentatiei la care este supus calatorul. Dus intr-o camera
foarte curatd, el o sarutd in intuneric pe femeia vesnic tandra; aici apare cealaltd tema -
iubirea. Observam ca scriitorul, pe langd problematica fantasticului, propune si mitul
stravechi al vrajitoarei malefice.

Ca in orice loc unde se manifesta fortele negative, semnele divine lipsesc: "pe fofi
peretii - nici o icoana". Ba chiar Marghioala spune, cu un ton de intoarcere a fetei de la lumea
divina: "- Da-le focului de icoane! d-abia prdsesc cari si paduchi de lemn..." .

Atragatoare si demonica, Marghioala inspaimanta si toata lumea stie ca la han se afla
"raul", mai putin personajul nostru, care este derutat de ceea ce i se intampla. Asadar, femeia
poate fi o coincidentd a contrariilor. Dupa cum spune eseistul Ortega y Gasset in cartea sa
Studii despre iubire, femeia este o intalnire, un ,,colaj" intre ,,misterium tremendum" (mister
inspaimantator) si ,,misterium fascinans" (mister fascinant). Deoarece 1i inspaimanta pe
ceilalti, Marghioala este caracterizata de ,misterium tremendum". Totusi, ea atrage prin
frumusetea sa, cu ai sai ,strasnici" ochi, tinerii - acesta fiind un bun exemplu pentru
,;misterium fascinans".

Fanica, personajul principal, este si el atras de hangita, asadar textul caragialian
prezintd, in partea sa mediand, o interesantd poveste de iubire. Rational (caracteristica
desprinsa indirect din comportamentul sau), calatorul stie ca trebuie sa implineasca o anumita
indatorire sociald. Totusi, irationala pasiune il tine la han, fiind prins in mrejele vrajitoarei
malefice.

Cele doua teme (iubirea si fantasticul) se armonizeaza, povestea de iubire incadrandu-
se in fantastic. Observam din caracterizarea indirecta si din monologul interior (intre stdrile
spirituale proprii) si reactiile exterioare (relatia cu celelalte personaje, Marghioala si
Iordache) ca Fanica este confuz, nu stie, nu intelege ce i se intdimpld. Putem vorbi, asadar, de
un fantastic pur, in termenii lui Todorov.

Revenind la povestea de iubire, am putea spune ca cei doi traiesc o ,,iubire-pasiune”
(iubirea-patima), imbinare de eros si thanatos. Deci iubirea dintre cei doi (mobilul esential al
desfasurdrii actiunii) constituie elementul misterios ce caracterizeaza fantasticul pur.

La han timpul isi pierde curgerea normald, o jumatate de ord, cat isi propusese Fanica
sa stea, devenind douad ore si jumatate, intr-un relativism spatio-temporal deformat. Ca urmare

% |.L. Caragiale, Nuvele, povestiri, amintiri, varia, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975, p.215
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a acestei distorsiuni temporale, afard elementele naturii Incep sa se manifeste In mod navalnic:
"S- pornit un vant de sus... vine prapad.".

Ceea ce se intampla in continuare, ca in credinte populare vechi, tine de o regie
dinainte pregatitd: la plecare, cand vantul urld foarte puternic si eroul vrea sa plateasca,
cucoana 1i sopteste misterios cd ii va plati cand se va intoarce. Din moment ce barierele
temporale sunt sfardmate, atunci si spatiul devine cognoscibil pentru fiinta care indeplineste
ritualul magic, Marghioala. Senzatiile din acest univers dezlantuit, in care totul este rasturnat,
sunt extreme: calaretul simte o durere puternica in cosul pieptului, il doare capul, coastele il
ard, coordonatele spatiale se invalmasesc. Un fel de chin care vine dinspre taramul inferior, al
Satanei, si determina mersul evenimentelor.

Furtuna se transforma treptat intr-o ceatd difuzd, un fel de acalmie dupa tulburarea
extrema a zonelor atemporale. Dar tocmai in aceasta acalmie, apare "o caprita mica neagra,
aci merge, aci se-ntoarce",” incurcand si mai tare cirdrile personajului. Ciprita neagrd, ca
iesita din smoala Tartarului, identificata mai tarziu intr-un "ied negru foarte drdgut”, este un
adjuvant al povestirii (la fel ca si cotoiul).

Nuvela are un final dublu. Fanica este indepartat cu ajutorul socrului sau, lordache, de
forta thanatica (atractia spre moarte), de han, de Marghioala, ,,prin post si rugaciuni". Al
doilea epilog il constituie discutia dintre Fanica si lordache, care explica oarecum intdmplarile
.,,Bra dracul, ascultd-ma pe mine", ,,cotoiul si iedul erau totuna" Fantasticul
propriu-zis al carui ,,nucleu" pare a fi hanul (topos al neobisnuitului, al maleficului) se dizolva
si se transforma in ceea ce Todorov numeste fantastic de tip straniu, adica intimplarile sunt
oarecum explicate (si explicabile).

Eliberarea de fortele Necuratului are loc ulterior, prin primenire intr-un schit, printr-un
indelungat exercitiu de lepadare de Satana, prin “post, matanii si molitve": "As fi stat mult la
hanul Manjoloaii, daca nu venea socru-meu, pocovnicu lordache, Dumnezeu sa-l ierte, sa ma
scoata cu taraboi de acolo. De trei ori am fugit de la el inainte de logodna si m-am intors la
han, pana cand, batranul, care vrea zor-nevoie sa ma ginereascd, a pus oameni de m-au
prins si m-au dus legat cobza la schit in munte: patruzeci de zile, post, matanii §i molitve."®.

Hanul luase foc pe neasteptate, iar femeia malefica se intorsese in locul de
unde venise, "sub un morman urias de jaratic". Pactul faustic fusese respectat. Povestirea se
incheie 1nsd in registru ironic, sub semnul unei repetabilitati posibile, caci experienta eroului
era cvasicunoscuta, poate fusese traita, sub o alta forma, si de pocovnicul lordache: "- Da
dumneata de unde stii? - Asta nU-i treaba ta, a raspuns batranul; asta-i alta caciulal"".
Temele fantasticului regdsite aici (conform clasificarii lui Sergiu Pavel Dan) sunt:

1. Temele interactiunii fantastice:

a) Inrdurirea magica: - vraja

- sugestia magica
b) consemnul fantastic: - fiinta nefasta

- locul nefast

*1.L. Caragiale, Nuvele, povestiri, amintiri, varia, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975, p.217
® Ibidem, p.218
®|.L. Caragiale, Nuvele, povestiri, amintiri, varia, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975, p.221
" Ibidem, p.221
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2. Temele mutatiei fantastice:

a) Mutatia metafizica 1n spatiu - ratacirea nefireasca (labirintul).

Pe baza acestor teme se construieste aspectul semantic al textului (Tzvetan
Todorov).

Alte teme si motive detectabile in nuvela ce insotesc si sustin mitul folcloric al
vrajitoarei malefice: iubirea nefireasca, focul, icoanele, ochii, cotoiul si iedul etc.

Caragiale se foloseste exemplar de tehnica ambiguizarii planurilor ca si de ceea ce
Aurel Martin numea intr-un studiu “tehnica tainei si explorarea dimensiunii fantastice"8.

Ca si in nuvelele fantastice ale lui Caragiale, schita La conac are acelasi scenariu epic
al insertiei subtile a fantasticului intr-un cadru aparent banal, in care inifial nu pare a se
intampla nimic surprinzator. Textul incepe lin, cu o actiune lentd, la fel ca mersul domol al
personajului principal, un cdldret anonim, un tandr din Poenita care merge "in buiestru
tacanit" la oras, pentru a-i plati boierului arenda de cincizeci de galbeni. Mersul lui pare bine
calculat: acum abia a rasarit soarele, la conacul din Salcuta, unde va face un popas, ajunge pe
la amiaza, acolo sta un ceas, pentru a da graunte calului, iar "pdna la toaca" e in oras, la boier.
E a doua zi dupa sfantul Gheorghe, sarbatoare mare la crestini, iar linistea locurilor este
netulburata, intr-o naturd pura, cu cer "fara pata", spatii largi si pasari ciripitoare.

Scriitorul insista asupra detaliilor pentru a crea elemente de contrast si a introduce in
cadru primele elemente de insolit, initiind o subtild introducere a fantasticului. Din spatele
tanarului care calatoreste domol si fara griji se iveste un alt calaret, aparitia lui fiind cu totul
neasteptata: "De unde a rasarit omul acesta? fiindca, tot drumul, tanarul, macar ca gi-a intors
privirile de multe ori pe calea umblata, nu a luat seama sa mai vina cineva dupa el; chiar a
gandit: cata singuratate de dimineata pe un drum aga de cautat intotdeauna!™. Portretul
calatorului are semnificatii care indeamna la reflectie si neliniste: pare negustor, e roscovan,
grasuliu, "om placut la infatisare si tovaras glumet", Insa e sasiu, are o privire ciudata si, cand
se uitd in ochii omului, i provoaca "o ameteald, cu un fel de durere la apropietura
sprdncenelor"lo.

Intr-o astfel de tovarasie, "din vorbd-n vorbd", timpul pare sa treaca repede si cildtorii
hotarasc sa se opreasca la conacul de la Salcuta pentru a lua o gustare. Un lucru ciudat se
intampla cand trec prin fata bisericii si tanarul isi face semnul crucii: "Atunci aude pe
tovarosul, ramas cdtiva pasi inapoi, rdzdand grozav. intoarce capul: tovarosul, nicdieri...
Mare minune!... Unde a putut pieri? A intrat in pamdnt?". Téanarul iese, totusi, repede din
starea de incertitudine: "Nuw... E la han... il asteapta subt umbrar... Flacaul nu a luat seama ca
negustorul i-a fost trecut inainte. Fireste ca asa a trebuit sd fie: in pamdnt n-ar putea intra cu

"I Explicatiile rationale pe care le incearci protagonistul introduc

calaret cu cal cu tot...
fantasticul straniu.
Hanul e, la Caragiale, ca si in nuvelele "La hanul lui Manjoald" si "In vreme de

razboi", un topos al pierzaniei: "La conac, tingirile si caldarile clocotesc, gratarele sfardie,

& Aurel Martin postfatd la Nuvele, povestiri, amintiri, varia, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975, p.524
% |.L. Caragiale, Nuvele, povestiri, amintiri, varia, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975, p.271

19 |bidem, p.272

1 Ibidem, p.272
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canta lautarii, forfoteala si larma mare..."*?. Urmeaza, aici, un intreg ritual al ispitirii, la care
tandrul se angajeaza fara retineri. Negustorul il cinsteste pe tandr cu un rachiu care ii provoaca
"o caldura placutd", "mdncarea e buna si vinul si mai bun". Cand apare "o fata voinica si
frumoasa", ciudatul personaj il indeamna numai cu un semn din ochi sd meargd dupa ea in
labirintul hanului.

Urmeaza alta ispitd, deloc nevinovata, jocul de carti, la care, in prag de seara, cand cei
mai multi calatori isi vazusera de drum, "care la deal, care la vale", raman numai impatimitii
jocului, in randurile lor inscriindu-se si tandrul care si-a uitat de mult rostul calatoriei. La joc
este si neica Dinca, unchiul flacaului, frate bun cu tatal siau, care, in trei randuri, numar
fatidic, il sfatuieste pe tanarul imberb sa renunte la joc. il numeste chiar "fangau" si "sec”, dar
nepotul deocamdata castiga, se uitd fascinat in ochii tovarasului si continud pana cand pierde
arenda, doua inele, ceasul. Ar fi pierdut si calul si saua, daca unchiul, castigator, nu ar fi
inchis jocul, ducandu-se la culcare.

Ispita cea mai mare si mai periculoasa este indemnul la talharie: "Dorm ftoti butuc,
sopteste cald sasiul... Usa e scoasa din tatana de jos... Daca o ridici binigor, pofi intra pe
dedesubt: poti pe urma s-o descui pe dinauntru §i sa iesi frumos. Intra incetinel; lasa-te pe
vine; mergi pe dibuite la paturi; asculta bine unde rasufld, §i trece-le cu basmaua asta pe la
nas ﬁecdruia..."”. Cu un ultim efort de luciditate, tanarul isi face semnul crucii, moment in
care vraja se risipeste.

Ca 1n finalul nuvelei La hanul lui Manjoala, discutia dintre tanarul supus ispitei si
batranul trecut prin multe lamureste sensul intdmplarilor: "- Cine te-a pus sa joci, daca nu stii
jocul? - Dracul m-apus!"**.

Unchiul 1i da inapoi cei cincizeci de galbeni, 1i "arde parinteste doud palme strasnice"
si-1 da un sfat de neuitat: "la seama, ca te ia dracul daca te mai iei dupa el, nataraule!"™.
Ceea ce se si Intampla, caci la intoarcere, ca in basmele cu final fericit, tanarul, "flamand si-
nsetat", trece pe langa toate ispitele, inclusiv "o fata nalta si voinica" ce astepta in pragul
hanului. Natura, in aceeasi liniste de la inceputul schitei, se pregateste de somn.

Temele dezvoltate sunt cele ale interactiunii fantastice:

a) inrdurirea magica - vraja,
b) consemnul fantastic - fiinta nefasta (piaza rea).

Atat La hanul Iui Mdnjoala cét si La conac sunt “perfect ambigue si in interpretarea
lor poate fi vorba de o metafora a drumului, cu un sens general initiatic (ca in povestea lui
Harap-A4/b), sau de un sens fantastic, caci intdmplarile prin care trei eroii s-ar putea sa fie
regizate de fortele infernului, mai presus de puterea noastra de intelegere. Aparitiile si
disparitiile bruste ale rogcovanului din La conac, sau absenta icoanelor, cdciula rasucita
insistent de Marghioala din Hanul lui Manjoala, pot fi aparitii si coincidente intamplatoare,
dar si semne ale fantasticului, care face concurenta realitatii §i ameninfa sa-i smulga pe

oameni din locul lor obisnuir™*®.

12 |bidem, p.273

3|.L. Caragiale, Nuvele, povestiri, amintiri, varia, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975, p.275
 Ibidem, p.276

> Ibidem, p.276

'8 Florin Manolescu, Caragiale si Caragiale, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, a983, p.186
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"Proza autorului e de narator obiectiv care nu face concesie supranaturalului. Ea nu

este decdt o proza. Caragiale, cititor si traducator al lui E.A. Poe, descoperise zona obscura

si abisala a sufletului <unde sunt posibile minunile> §i ajunsese la intelegerea ca existenta
fantasticului depinde de angajarea si de posibilitatea sufleteasca a subiectului. Descoperise

acel camp al nimanui in care fantasticul pur se intdlneste cu psihologicul pur

under

nl?
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