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Abstract: In the first part of this study I intend to show what aesthetic “contemplation” means
(associated with the notions of concentration and attention towards the aesthetic object), i.e.
an act which paradoxically represents a fundamental characteristic of this kind of intuitive
experience. The second part of the study aims to show the connection between the intensity of
aesthetic experience and the liberty based on the aesthetic principle of democratization of
taste.
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1. Contemplatia concentata si intuitia ideii

In cele ce urmeaza voi incerca si ardt ce inseamnid din punct de vedere estetic
,contemplatia® (asociatd cu notiunile de concentrare si atentie n directia obiectului estetic),
act in care in mod paradoxal se regaseste o caracteristicd fundamentald a acestui tip de
experinta prin excelentd intuitiv.

Atunci cand afirma ca trairea estetica ,,e pur si simplu contemplatie*, Schopenhauer nu
face altceva decat sa formuleze in mod explicit un punct de vedere (al atitudinii
Lprivitorului®) prezent in istoria filosofica a esteticii incepand cu Pitagora, trecand prin
Aristotel si Toma din Aquino spre varsta moderna a esteticii ca disciplind autonoma. Daca in
prima jumatate a secolului al XIX-lea frumosul fusese principala notiune a esteticii, in a doua
jumatate a aceluiasi secol ,trairea estetica (sau cunoasterea, sau experienta estetica, dupa cum
sund sinonimele e1) s-a situat pe primul plan al gandirii estetice cu mai multa vigoare decat in
secolul luminilor” (1, p. 151). Explicatia se afla in constatarea teoretica a faptului ca in timp
ce obiectele frumoase sunt mult prea diverse pentru a le descoperi trasaturi comune si a
formula o teorie generala a frumosului, ,,se pot gasi trasaturi comune ale sentimentelor pe care
le traim in fata obiectelor frumoase; altfel spus: trasaturile comune ale trairilor estetice” (1, p.
151).

Pornind de la aceastd ipoteza, teoria cea mai simpld ar fi aceea potrivit careia ,trairea
estetica e aceea care, in felul sau, nu genereaza alte trairi” (W. Wundt, G.T. Fechner, J. Cohn).
Daci teoria hedonistd vedea in tradirea estetica un sentiment de placere (dupd G. Santayana
»frumosul e doar plicerea obiectivata”™), teoriile cognitive sustin ca trdirea estetica e un fel de
cunoastere, iar reprezentantul ei cel mai de seamd B. Croce (alaturi de K. Fiedler) considera
trdirea estetica drept o ,,intuitie”, o ,,sinteza spirituald®, ,,0 iluminare a cugetului, o formula
exactd, foarte potrivitd pentru definirea unui fenomen” (1, pp. 452—454). Altfel spus, trairea
esteticd ar avea valoare integrativd (Tudor Vianu, 2). Contrariul teoriei cognitive este
iluzionismul, cu mai multe variante, afirmand In esentd indepartarea de realitate, tendinta

597

BDD-A22193 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-10 01:18:40 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue No. 7/2015

catre lumea amagirilor, a aparentelor imaginatiei proprii trdirii estetice (Lange; E. von
Hartmann, A. Meinong). Teoria naturii active a trairilor estetice, intropatia, avandu-i ca
reprezentanti pe Herder, Novalis (precursori), Vischer, Lotze si dezvoltata de Th. Lipps,
sustine teza ca ,trairea estetica isi atinge scopul numai atunci cand isi transpune propria sa
actiune asupra obiectului, atribuindu-i astfel insusirile estetice pe care obiectul in sine nu le
poseda” (1, p. 456). Altfel spus, subiectul ii imprumutd obiectului propriile-i forte
contemplative.

Opusa intropatiei este teoria contemplatiei care sustine ca trairea estetica este ,,0 traire
specifica privitorului, suscitata prin actul concentrarii si supunerii pasive (s.a.) fata de obiect”
(1, p. 457), avandu-i drept reprezentanti principali pe O. Kiilpe, J. Segal, H. Siebeck. Ca
perceptie de un gen aparte, ca “atitudine contrara celei obignuite, care, fiind subordonata vietii
practice, sesizeazd din campul vizual §i auditiv numai acele elemente care iIn momentul dat
sunt importante sau necesare, contemplarea este deplind, pasiva, concentratd, ,,se cufunda in
obiect, se Tmplineste cu el, devine oglinda obiectului” (Schopenhauer) (1, p. 458).

Momentul ,,contemplarii concentrate” este surprins si de Roman Ingarden in analiza
trairii estetice, dar aici contemplarea are un caracter activ: ,,Trairea esteticad constituie o faza
de viata foarte activa, in care numai in anumite momente intervine receptarea pasiva” (3, p.
287). Aceasta debuteaza prin aparifia unei calitati deosebite pe fundalul unui obiect perceput
sau imaginat, calitate a lucrului sau a procesului care nu-1 lasa indiferent pe subiectul trairii si
»formeaza un intreg desprins din cursul firesc al vietii cotidiene” (3, p. 288), integrandu-se
ulterior in totalitatea vietii noastre. Aceastd emotie estetica prealabild ,,nu are nimic comun cu
asa-numita «placere»”, iar ,,faza legata de ea nemijlocit consta in contemplarea concentrata si
activa a calitafii care la inceput doar ne-a emotionat™ (3, p. 289). Elementele trairii estetice
sunt, dupa Roman Ingarden, de natura emotionala (desfatarea), activ creatoare (crearea
obiectului estetic, ca intreg structurat calitativ) si receptoare (,,primirea concretd a produselor
calitative constituie si confirmarea modului propriu de a fi al obiectului estetic”’). Dupa acelasi
autor existd o deplind conlucrare intre subiectul si obiectul trdirii, un fel de intdmpinare
reciprocd, am putea spune: ,,Nu faptul concret, ci «cum» si «ce» adica produsul pur calitativ
este acel ceva la a carui constituire duce trairea estetica si spre a carui receptare ca obiect
estetic este orientat subiectul trairii” (3, p. 289).

Autori actuali reiau tema contemplatiei concentrate, cu un accent aparte asupra
dimensiunii senzoriale a acestui act si a atentiei pe care o implicd. Considerand perceptia
drept momentul definitoriu al experientei estetice, Colin Leath impartaseste o teorie estetica
care graviteazi in jurul a doud idei: ,.in primul rind, orice experientd poate fi numita
experientd esteticd; in al doilea rind, calitatea de experientd esteticd poate fi determinata prin
intensitatea si durata de concentrare a unui individ asupra experientei”. Prima idee se bazeaza
pe faptul cd ,,orice experientd este si perceptie”, iar perceptiile noastre cele mai concentrate
au Iintotdeauna o ,calitate estetica”. Potrivit lui Leath, ,experienta esteticdi nu este
caracterizata de distanta, dezinteres, sau de frumusete, asa cum unii esteticieni au presupus, ci
de o concentrare originard, proprie organismului, facdndu-l sa perceapd mediul cu o
perceptie sporitd, mai vie” (4). El ajunge la concluzia cd experienta estetica pozitiva
inseamna o forma de concentrare care exclude orice altd dorinta, iar concentrarea asupra unui
anumit aspect reprezinta caracteristica universala a experientei estetice. O altd observatie utila
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pentru subiectul nostru consta in aceea ca lucrurile care ne atrag atentia si implicd aceasta
concentrarea esteticd presupun totodatd si o noud dimensiune a realitatii. Astfel, in ciuda
rezervelor lui Colin Leath fatd de ideea kantiand a ,,dezinteresui” propriu experientei estetice,
aceasta, pornind de la facultatea umana a unei perceptii concentrate indeplineste calitatea
experientei estetice de ,,finalitate fara scop”.

Discutand elementele experientei artei, Dewitt H. Parker foloseste termenii ,,emotie” si
»sentiment” in acelasi sens. Dar, departe de a reduce experienta estetica, precum Colin Leath
la sentimentul pozitiv de placere (ale cadrui cauze sunt mai curdnd fiziologice, decat
contemplative) si la concentratia asupra acestei placeri, Parker stabileste cu aceastd ocazie
distinctia intre experienta estetica ce rezultd din creatia artistica si experienta esteticd a
receptorului de arta: ,,Opera de arta este in primul rand o expresie a personalitdtii artistului si,
in al doilea rand, scopul sdu este de a oferi un mediu comun de exprimare pentru experienta
tuturor oamenilor” (5). Astfel, experienta estetica este vehiculatd prin intermediul unui suport
material care induce o anumitd stare emotionala: ,Intr-o pictura, de exemplu, exista culori;
intr-o bucata de muzicale, tonuri; intr-un poem, cuvinte-sunete. Acestui material, pe de alta
parte, 11 sunt atasate sentimente vagi“. Mai departe teoreticianul defineste experienta estetica
drept rezultat al functiei artistice a simbolului de a reprezenta lucruri care nu pot fi observate
de perceptia comuna: ,,Culorile unui tablou sunt interesante nu numai pentru culorile
frumoase, ci ca simboluri ale unui peisaj; cuvintele pline de farmec ale unei balade ne
stimuleaza nu doar prin muzica lor, dar si datorita unor actiuni sau evenimente pe care le aduc
in minte. Acest lucru implicd, psithologic vorbind, cd anumite idei — ale copacilor si ale norilor
in pictura, ale barbatilor si faptelor acestora din poem - sunt asociate cu elementele senzoriale
si constituie semnificatia lor” (5).

Cu o afirmatie precum ,senzatie este datul experientei estetice” Parker ilustreaza
radicalismul estetic, in timp ce sustindnd ca ,puterea sa de a exprima depinde un proces
suplimentar prin care se leagd gandurile cu sentimentele” el se situeaza in aria esteticii
reflexive.

Dincolo de artificialitatea gandirii reflexive, potrivit lui Parker exista doua
caracteristici ale sentimentului estetic in relatia sa cu senzatiile si ideile care trebuie luate in
considerare in orice explicatie, si anume ,obiectivarea in ele si universalitatea acestei
conexiuni” (5).

Intr-un studiu semnat de Slobodan Markovic, experienta estetica este definita drept ,,0
experienta diferita calitativ de orice experienta de zi cu zi si similara cu alte state exceptionale
ale mintii” (6). Potrivit lui Markovic, caracteristicile prin excelentd ale experientei estetice
sunt: . fascinatia avand un obiect estetic (concentratie emotionald si atentie intensad),
evaluarea realitatii simbolice a obiectului (angajament cognitiv ridicat) si un puternic
sentiment de unitate cu obiectul fascinatiei estetice”. Acest autor propune un model care
contine doud niveluri paralele de prelucrare a informatiei estetice: primul nivel implica doua
sub-niveluri narative, adica povestea (tema) si simbolismul (semnificatiile profunde); la
randul sau, al doilea nivel implica tot doud sub-niveluri, si anume ,,asociatii perceptuale
(semnificatii implicite ale caracteristicilor fizice ale obiectului) si detectarea regularitatilor
compozitionale®. Markovic considerda ca aceste doua sub-niveluri ,,sunt hotaratoare pentru

599

BDD-A22193 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-10 01:18:40 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue No. 7/2015

experienta esteticd pentru cd necesitd ,,anumite dispozitii specifice cognitive ale
personalitatii, precum expertiza, gandirea creativd si deschiderea spre experientd. Dacd o
experientd estetica poate fi identificatd in cadrul proceselor creative ce apar 1n arta, stiintd si
joc, ,,emotia estetica poate fi definitd ca o evaluare afectiva a simbolismului operei sau drept
detectare a regularitdtilor compozitionale (6). Acest autor sustine, pe baza observatiilor si
analizelor detaliate ca ,,in timpul experientei estetice persoancle sunt in stare de intensa
implicare si atentie” tocmai datoritd puternicei concentrdri asupra si fascinatiei exercitate de
obiectul estetic. Mai mult ,.ei 1si pierd constiinta de sine, constiinta mediului inconjurator,
precum si simtul timpului® (6). Aceasta caracteristicd a experientei estetice (faptul de a scapa
din timpul fizic si intr-un anumit sens de a ,,suspenda‘ datele propriei constiinte si cele ale
lumii inconjuratoare) este similara cu acea aflatd in ,,concentrare” de Colin Leath. in plus, o
alta caracteristica se referd la domeniul cognitiv- acesta fiind semantic, simbolic i imaginativ
un aspect al experientei estetice, aldturi de caracteristica afectiva a acesteia.

Toate teoriile enumerate surprind cate un aspect al adevarului trairii estetice, dar
definitia cea mai adecvata pare aceea in care intra elementul contemplatiei.

In acest sens, emotia care insoteste contemplatia estetici se datoreazi revelatiei unei
idei percepute in mod sensibil, prin mijlocirea simturilor. In ceea ce priveste aspectul
contemplativ, Adrian Maniu arata ca ,,emotia estetica se datoreste patrunderii in constiintd a
sentimentului creatural”. Cat priveste latura creatoare, ,experienta esteticd determind in
constiintd precis aceeasi atitudine pe care a realizat-o Creatorul in momentul creatiei. O
pozitie care face posibila asimilarea unor energii, sa le spunem vitale” (Cuvdntul, 1927).

Putem vorbi despre diferenta dintre experienta esteticd si experienta religioasa, ca
diferenta dintre magic si mistic, dintre iluzie si realitate? Caci imaginatia obligatorie pentru
realizarea unei experiente estetice tine intr-un fel de magie, dar nu de acea magie care isi
propune sa il pacdleasca pe privitor. Ci tot asa cum magicianul creeaza iluzia realitatii,
imagicianul, adica artistul creeaza la randul lui iluzia unei lumi adevarate.

Nikolai Berdiaev vorbea despre 0 ,religie a estetismului” proprie simbolistilor, care isi
propunea transmutarea existentei in artd (a trai ,,frumos®, frumusetea fiind unu numai telul
artei, dar si al vietii). Dar aceasta dorinta este insofita de cautari si chinuri ,,mai marete” decat
realizarile artei: ,,Catastrofismul creator al simbolistilor autentici trebuie sa ajungd la negarea
sacrificiald a artei, dar prin arta, si in interiorul artei insesi” (7, p. 280).

2. Democratizarea gustului

Un exemplu paradigmatic in acest sens este viata lui Jean Arthur Rimbaud care a
renuntat la literatura, fiind totusi ,,canonizat” ca un sfant al literaturii : ,,Daca nu s-ar ivi din
cand 1n cand cate un Rimbaud, care sd scuture constiintele, omul ar putea dormi in sfarsit fara
grija. Dar vine — si iata cd brusc se produce un decalaj; conceptele cele mai onorabile se
faramiteaza, valorile cele mai stabile se prabusesc. Totul trebuie luat de la capat. Arta incepe
sa aibd iz de incendiu, de scaun electric; ea ne apare dintr-o datd ca un lucru Inspdimantator,
ca lucrul inspdimantator prin excelenta. Pune sub semnul intrebérii pana si persoana poetului,
ii pipdie rezistentele; i incearcd puterea de indurare; nu mai e lucrarea neprimejdioasa a unei
muze delicate si sterpre, ci actiunea unei vointe absurde si carnivore” (8, p. 460).
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Poate egal indreptatita este imaginea acrobatului care nu mai poate merge cu siguranta
pamantului sub talpi (fie din plictiseald, fie pentru ca nu-si mai permite), cucerindu-si printr-0
periculoasa echilibristica fiecare milimetru al traiectoriei care singura ii da puterea de Indltare
(poetul cu talpi de vant isi va strabate tinuturile imaginare atata timp cat acestea nu vor fi
preferate realului cel mai arid si la propriu si la figurat) : ,,(...) Spiritul lui se situeaza si inca
intr-un chip Inspaimantator, in insusi miezul tuturor spaimelor noastre; poate e singurul care
cere ceva ce nu e in stare nimeni sa-i acorde” (8, p. 442).

El va sti foarte bine aceasta. Prin metoda vizionarului i propusese sa ajungd la
necunoscut; necunoscutul nu are corespondent fictiv, nereal, el are mai degraba semnificatia
numenului, s1 In consecintd vizionarismul ar fi devenit mijlocul de a patrunde in realitatea
absoluta, daca Rimbaud insusi nu ar fi renuntat la practicarea lui: ,,m-am prefacut intr-o opera
fabuloasa: mi-am dat seama ca toate fapturile au o fericire a lor dinainte harazita; actiunea nu
inseamna viata, ci un anume chip de a cheltui o putere oarecare, o enervare (...) mi se parea ca
fiecarei fiinte alte vieti 1 se cuvin de drept. Domnul acesta nu stie ce face; este un inger.
Familia aceasta este o liota de caini. De fata cu mai multi ingi, vorbeam cu glas tare cu una din
clipele traite in celelate vieti ale lor. Astfel am ajuns sa ma indragostesc de un porc” (9, pp.
156-157).

Comparandu-1 pe Rimbaud cu Mallarmé, A. Thibaudet, pentru a spulbera ideea ca cei
doi poeti corespund unor mistificari, declara ca prin Mallarmé luam contact cu poezia la
extremitatea sa cea mai find, cea mai logica, cu poezia pura care 1-a avut ca urmas pe Valéry.
Poezia lui Rimbaud este aceea in care se dezlantuie fortele visului. Urmasul sau este Claudel.
Locul lui Mallarmé este acela al omului care a citit toate cartile dar a carui carne este trista
(,,.La chair est triste, hélas! Et j’ai lu tous les livres”). Locul lui Rimbaud pare a fi al celui care
ar fi putut scric toate cartile, dar care, ajuns la limitele propriei literaturi n-a mai Scris.
Rimbaud era un drumet pentru care viata autentica insemna a merge. A parcurs pe picioare o
mare parte din Europa si din Africa. Alienistii au descris si clasificat de mult timp acest gen
de nebunie ambulatorie care este ca si celalte, dezvoltarea anormala a unei tendinte naturale.

Din grupul ,,poetilor blestemati®, este de parere George Hanganu (10) figura lui
Rimbaud se detaseaza ca fiind cea mai tragica dintre toate. Acest copil de geniu (,,enfant de
génie*) care poartd cu sine viziunea altor lumi, satanic si inocent Imbogateste dintr-o data
literatura francezd cu o operd pe cat de complexa pe atat de singulard, care depaseste in
semnificatii tot ce s-a scris pana la el si dupa aceea. La randul sau, Paul Claudel se intreaba :
,,Este un fapt comun a vedea un copil de 16 ani inzestrat cu facultatile de expresie ale unui om
de geniu? — Cum poate fi numit un eveniment atat de straniu?”.

Incercand un avertisment in legitura cu spiritul cartii sale, Jean-Marie Carré (11)
apeleaza la efectele retorice ale intrebarilor: ,, (...) Ce sa spui despre viata sa? Exista vreuna
mai emotionantd, mai enigmatica? Cate nu s-au scris despre el, despre caracterul si destinul
siu? Vine din partea cerului sau din infern? Este un ales sau undamnat? inger sau demon, ce
este? — probabil si nul si celalalt?”

Emotia esteticd pe care o traieste cititorul lui Rimbaud este tulbure si tulburdtoare in
acelasi timp. Un sentiment ambiguu in care se amestecd in acelasi timp solidarizarea cu
personajul tragic, fascinatia expresiei si respingerea unora dintre viziuni intervine, activ, in
construirea acestui ,,obiect estetic”. Dar dincolo de disconfortul existential care transpare
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printre randuri raman frumusetea si ,,neasteptatul” formei, care se rasfrange, eliberatoare si
luminoasa si asupra cititorului, cum se va fi rasfrant in mintea scriitorului in momentul aflarii
expresiei adecvate: ,,In orice seard, de pilda, s-ar afla turistul naiv, retras din erorile noastre
economice, mana unui maestru insufleteste clavecinul campiei; joc de carti in adancurile
elesteului: oglinda evocatoare de regine si de favorite; iatd sfintele, valurile, si feciorii
armoniei §i cromatismele deasupra unui asfintit (...) razvratirile de odinioara forfotesc in
mijlocul cerescului Imperiu; prin scari si jiluri Africa si Occidenturile fi-vor cladite indata
Apoi, un balet al marilor si noptilor cunoscute, o chimie fara pret si niste melodii imposibile.
Aceeasi magie burghezd in toate punctele unde postalionul ne va lasa. Cel mai elementar
fizician isi da seama cd este cu neputinta sa se supuna acestei atmosfere personale, negura de
remugcari metafizice, a cdrei constatare inchipuie de pe acum o mahnire (...) sortit este
fapturii chibzuite sa le supravegheze. Totusi nu vor avea loc surprinzdtoare urmari de
legenda” (,,Seara istorica”, 9, pp. 187-188).

Pentru exprimarea experientei religioase teologul sau filosoful religiilor apeleaza la
simboluri consacrate, dar pentru ascet, care traieste direct aceastd experientd in multe cazuri si
simbolurile sunt o ,,faza depasita“. Pentru a exprima experienta artistici pe care o traieste
investind lucrurile simbolic, artistul apeleaza la simboluri personale. Ce altceva este
experienta artistica, decat o nevoie de comunicare originald a unor adevaruri esengiale? O
nevoie pusa in practica cu mestesug si talent.

De aceea, experienta estetica are o functie ,,prin excelentd sociala®“, dupa cum arata
Hans Robert Jauss, prin aceea ca “arta nu reprezintd o institufie impusd, ca adevarul ei nu
poate fi combatut prin dogme si nici «falsificat» prin logica” (12, p. 39), prin ,sansa
emancipatoare a insubordonarii sale funciare” prin care se explica uneori chiar ,,interesul
instantelor puterii pentru aservirea fortei sale de seductie si sublimare®, prin aceea ca ,,ea a
corespuns unei cerinte pe care doar caracterul ludic al experientei estetice a putut-o indeplini”
(12, p. 39).

Acesta este, In mare parte, si punctul de vedere aparat de Luc Ferry (13) care
retraseazd marile momente conceptuale ale unei istorii a subiectivitdfii moderne sau a
individualismului democratic. Ancheta asupra criteriilor frumosului si ale gustului pune
problema modernitatii In general: ,,cum poate fi fundamentata obiectivitatea pe subiectivitate,
transcendenta pe imanenta? In alti termeni: cum sa gandim legitura (sociald bineinteles, dar
nu numai) intr-o societate care pretinde ca pleaca de la indivizi pentru a reconstitui
colectivul?” (13, p. 41).

Frumosul este lucrul care ne uneste cel mai lesne si in modul cel mai misterios (,,Sfant
este ceea ce leaga multe suflete unul de altul®, spunea Goethe), iar contemporanul Luc Ferry
accentueazd : ,,Contrar asteptdrilor, consensul in jurul marilor opere de artd este la fel de
puternic ca 1n orice alt domeniu. Nu existd mai putin acord in privinta maretiei lui Bach sau a
lui Shakespeare, decat in privinta fizicii lui Einstein” (13, p. 41).

Cu alte cuvinte, cu toate ca istoria esteticii (corespunzdtoare momentelor gandirii
moderne) restituie diversitatea, multiplicitatea, diferenta, statutul subiectului dupa ,,moartea
omului®, dupa multiplele deconstructii ale subiectivitatii metafizice, postuland interpretarea
mai presus de fapte si punctele de vedere singulare In defavoarea adevarului unic, ea ne
reveleaza in acelasi timp si secretul ,profan” al pastrarii ,unitatii omului”. in era
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,postavangardei” dupa Luc Ferry ,,inovatia a incetat de a mai fi regula de aur si intoarcerea la
traditiile pierdute primeste o anumiti legitimitate. In paralel, realul nu mai este definit ca
haos, sfaramatura, disarmonie sau disonantd: literatura reinnoadd progresiv cu gustul
povestirii, al personajelor ,,adevarate®, pictura nu mai exclude figuratia, adesea proscrisa la
sfargitul anilor 60 si muzica savantd abandoneazd formulele cele mai extreme ale
serialismului anilor ’50. Ratiunile acestei noi rasturndri (istoria artei este facutd din
paradoxuri) sunt profunde: ,.ele angajeaza fara nici o indoiala o noua figurd a subiectului a
raportului sdu cu lumea — a acestei lumi careia i s-a sugerat ca retragerea ar putea fi azi
caracteristica ei cea mai interesanta” (13, p. 49).

In acest caz, sugestii despre o experienta estetica foarte indepirtati de aceea religioasi
(ca suport), dar foarte apropiatd (ca ideal si atitudine) ne pot veni si din domenii ,,frivole®, ca
acela al parfumurilor. Acesta este un domeniu care ofera posibilitatea de a te apropia de
»altceva” ramanand in lumea simturilor.

Experienta estetica are finalitate, dar nu are scop (dezinteresul fatd de extraestetic).
Declaratia unui creator de parfumuri ascultata la un post de radio (R.F.I.) ilustreaza aceasta
distinctie. Creatorul de parfumuri afirma ca traieste ca un ascet (hranindu-se cu lapte de
menta, lapte dulce cu migdale si fursecuri cu ierburi), in casa lui de la Marakesh, pe care a
conceput-o pentru a sluji un ideal de frumusete si mai pufin dintr-o dorintd personala. Acest
ideal poate fi slujit cultivind tuberoze (parfumul la moda in 1999) si captand cu ajutorul
aparatelor electrice acel parfum care se revarsa apoi in ,,dara pe care o lasa aceea care il
poarta“.

Maurice Cogagnac descopera sugestii estetice (intr-0 finalitate de ordin spiritual) si in
duhul parfumurilor din Biblie: ,,Parfumurile sunt obiectul de predilectie al mirosului. in lumea
orientald, ele ocupd un loc de seama. (...) Din vechea radacind din care s-a format cuvantul
Ruah, tradus in general prin suflu, a aparut si termenul reah: spatiul parfumat, parfumul.
Cantarea cantarilor este cartea parfumurilor. Miresmele umplu spatiul poemului pentru a
dezvalui, dincolo de farmecul senzual, prezenta unui spirit care da o altd dimensiune iubirii
(...). (Ea) apare ca o gradind a iubirii, o viziune profetica a Edenului regasit. Parfumul unei
iubiri luminate inlocuieste mirosul otravit al fructului oprit. (...) Fumul parfumat care se inalta
catre Domnul are menirea de a-1 impaca, pe cand tamaia, parfum foarte pretios, este arsa in
cazuri speciale, fiind consideratd chintesenta oricarei jertfe. (...) Parfumul (reah) este
reprezentat deci ca o consfintire a spatiului capabil sa primeasca prezenta activa a Domnului
(ruah)” (14, pp. 76-77).

Contactul cu aerul parfumat genereaza experiente estetice sau/si religioase in orice
timp si in orice loc, exprimand o atitudine simbolicd fata de existentd. Indiferent de context,
acestea decupeaza un spatiu si un timp din cotidian, stabilind o ,,comunicare verticala”
(Marcel Detienne) : ,,Un mit al tamaiei ne permite sa desprindem o prima semnificatic a
aromatelor in plan cultual. (...) Soarele stropeste trupul Leucothoei cu un nectar inmiresmat,
fagdduindu-i astfel: «Ajungeve-i totusi in inaltul cerului»”. Din trupul topit se ridicd o
mireasma si o mladitd de tdmaie si astfel ,,supliciul impus de un tatd unei fiice seduse pe care
voieste sd o desparta de iubitul ei si sd o fixeze in pozitia cea mai departata de Soare in
corespunde metamorfoza unui corp sortit putreziciunii in contrariul acesteia, o plantd
aromaticd, al cdrei produs, ndscut din Soare si menit si-1 intdlneasca din nou ingaduie unui
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indragostit si iubitei sale sd se regdseascd, mai strans uniti ca inainte. De acum incolo
aromatele — in cazul de fata tamaia — sunt investite cu privilegiul de a face conjunctia intre
Jos si Sus” (15).

Astfel cercetarea fenomenologica a experientei estetice poate ajunge la concluzia ca
»esentele se dezvaluie in istorie” asa cum a facut-o Mikel Dufrenne care se intreabd totodata:
~Experienta esteticd prin care socotim ca descoperim arta (s.m.) nu este cumva actul artei in
noi si efectul unei inspiratii paralele aceleia care stapaneste artistul?” (16, pp. 31-32).

Dincolo de aceasta intrebare majora ,,A da forma estetica pasiunilor noastre Inseamna
a le transforma 1intr-o stare libera si activa” (17), ceea ce inseamna un alt mod de a exprima
intelegerea artei ca joc. Caci, reciproc, “jocul uman 1isi atinge veritabila sa implinire”
devenind artd (18, p. 37). lar aceste exemple aratd ca intensitatea unei experiente estetice
atunci cand atinge punctul identificarii intre obiectul contemplat si subiectul contemplator
priveste direct statutul de fiintd liberd al acestuia din urma, statut la care principiul estetic al
democratizarii gustului prin acceptarea diferentelor emotionale dar si a unei unitati a speciei
si-a adus o importanta contributie.
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