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Abstract: Mircea Cartarescu’s prose is a mirrored ongoing dialogue between the author, his
own self and the reader, a permanent configuration of the self through the prismatic
reflection of the introproiective fields. In the process of writing, the reader is the always
active witness, the accomplice, the (un)faithful replica of the author, the product of the
specularity?/speculation. The aim of the present paper is to identify and pursue the contextual
dynamics in Orbitor.
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Proza cartaresciana este un dialog continuu, in oglinda, al naratorului in calitatea lui de
personaj-autor cu el insusi si cu cititorul reprezentat, o permanentd configurare a sinelui prin
reflectarea prismaticd a cdmpurilor introproiective. Cititorul portretizat in opera cartaresciana
e martor, complice, replica (in)fideld si activa in procesul scriiturii. Cititorul/cititoarea este
geamanul, dublul si totusi celalalt-mereu altul naratorului, construindu-se si deconstruindu-se
reciproc intr-o continud interogare, configurand astfel obsedantele mituri ale operei
cartaresciene: mitul Creatorului si al Cartii.

Lucrarea de fata isi propune identificarea si urmarirea acestei dinamici (con)textuale in
romanul Orbitor. Din toata problematica autor-text-cititor, aici ne vom referi nu la cititorul
real/virtual/model, ci la diversele ipostaze ale instantei cititorului reprezentat in cadrul
textului, la naratar, a carui natura este exclusiv textuala.

Apdrut pentru prima oard in 1966 intr-un articol al lui Roland Barthes®, cu referire
exacta la interlocutorul naratorului, dar fara o prezentare dezvoltata, termenul de naratar a fost
reluat de teoreticianul Gerald Prince, care ii ofera, cativa ani mai tarziu, un statut teoretic
veritabil — o definitie si indicii de recunoastere in text?.

Fara sa-si propuna o extindere a analizei pe terenul teoriilor receptarii, Prince propune,
prin discutarea termenului de narratee, situarea textului si a naratiunii intr-o noua perspectiva,
prin cercetarea impactului pe care il poate avea mesajul asupra destinatarului sau®.

Termenul va reveni in naratologia franceza, Gérard Genette integrandu-1 in sistemul
sau naratologic (ne referim aici la binecunoscutele Figures 111, 1972, pp.265-267 si Nouveau
discours du récit, 1983), iar Jean Rousset, in cartea sa, Le lecteur intime, propunand o
denumire paralela, cea de ,,cititor intim” (subinteles textului).

Dedicat analizei operei lui Proust, studiul lui Genette evidentiazd, in problema
tipologiei naratarului, diferentele intre notiunea impusa de el si cele de lector implicit, lector
virtual, lector model, aratand ca problematica naratarului nu are de-a face cu competente sau
virtuti ale lectorului real, ba chiar nici cu strategiile textuale prin care este construit, ci, mai
intai de toate, cu ideea de destinatar al mesajului si cu modalitdtile de adresare catre acesta,
conform legilor lingvisticii. In cadrul acestei comunicari fictive, naratorul si naratarul
constituie un cuplu, ambii ,,prizonieri ai textului”, indiferent la ce nivel al naratiunii s-ar afla
(meta-, intra- sau extradiegetic). Astfel, daca destinatarul este reprezentat in interiorul

'Roland Barthes - ,,Introduction a I’analyse structurale du récit”, Communications, Nr 8, 1966.
2 Gerald Prince — ,Introduction a I’étude du narrataire”, Poétique, Nr.14, 1973.
® Gerald Prince — Narratology, Berlin: Mouton, 1982
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naratiunii, avand toate caracteristicile unui personaj, el va corespunde, in calitate de naratar,
cu naratorul intradiegetic. Daca, in schimb, 1n afara naratiunii, vocea naratorului se adreseaza,
mai mult sau mai putin explicit, unui destinatar plasat el nsusi in afara naratiunii, ambii vor
purta eticheta extradiegetica.

Problematica lectorului in text este reluata in anii *90 intr-0 serie de studii pe subiecte
circumscrise: 0 minutioasd trecere 1n revistd a acestora este realizatd de profesorul Franc
Wagnerde la Universitatea din Namur cu prilejul Colocviului organizat in noiembrie 2005 si
in aprilie 2006 de doua centre de cercetare, cel al ,,Scolii de teoreticieni ai lecturii de la
Reims” (Le Centre Interdisciplinaire de Recherches sur la Littérature, les Langues, la Lecture
et ’Elaboration de la Pensée) si cel al comparatistilor Universitatii din Dijon (le Centre
Interractions Culturelles Européennes).

Bazandu-si analiza pe romanele lui Calvino, Sterne, Cervantes, cercetatorul revine
asupra distinctiilor operate de Genette, Picard, Magné, Jouve, intr-o incercare de sinteza a
statuturilor acordate lectorului de catre teoria poetica. Se detaseaza astfel trei figuri de cititori,
dupa implicarea lor in text: le narrataire effacé, care ar corespude, in sistemul lui Jouve,
lectorului implicit, vizat indirect de catre text; le narratiare invoqué, caruia naratiunea nu-i
precizeaza identitatea, dar pentru care apar in text marcile explicite; in fine, le narrataire-
personnaje, analogul intradiegetic al receptorilor reali, cuprinzand toate personajele auditori
sau lectori, servind de exemple sau contra-exemple pentru maniera in care autorul lasa sa se
inteleaga ca vrea sa fie citit.

Odata astfel stabilite limitele analizei de fata, vom avea in vedere, in consecinta, doar
imaginea cititorului reprezentat in text si modul cum interactioneaza cu imaginea naratorului.

Cea dintai oglinda in care naratorul isi contempla interlocutorul apare chiar in primele
pagini ale romanului: in ,fintdna creierului”, in ,,apa de aur”, apare figura celui legat
ombilical de creatorul lumii pe care va s-o guverneze impreuna si de care se vor lasa
creati/sedusi. Invocarea face apel la seductia reciproca si, ca in orice act de seductie, termenii
sunt invaluiti in metafora: ,,Acolo-n cilindrul acela scanteietor care-mi coboara in creier.
Acolo, ca un exponat intr-un borcan gros de sticla verzuie, palid si buhait de spirt, zace el, cu
pleoapele pe jumatate coborate ca ale asiaticilor, cu zambetul extatic si fad, cu cordonul
ombilical infasurat in jurul pantecului. Ce bine il recunosc! Cat de veridic il imaginez! Oh,
geaman al meu, deschide-{i pleoapele rimelate, strange-ti buzele rujate si dulci, umfla-te pana
sare 1n cioburi retorta si, prin tandari de teastd, prin mucilagii organice, iesi la lumina!
Lumineaza cu ochiul dintre sprancene paginile de pielita sidefie ale acestei carti. Acestei carti
ilizibile, acestei carti” [Cartarescu: Orbitor I, p. 66-67].

Simetric, Aripa stinga contine, in ultima ei parte, reflectarea figurii naratorului in
naratar, ambii multiplicati la infinit: pe de o parte, cititorul este ademenit de narator sa
desfaca petalele trandafirului si sa ii descopere, in aceastd repetata punere-in-abis, esenta:
»anatomia corpului meu dezvaluie si ascunde-n acelasi timp a patra dimensiune, care e timpul.
Sectioneaza-mi maduva spinald si vei gasi, pe un disc alb, desenul unui fluture cenusiu;
sectioneaza-mi fiinta adevarata, aga cum ai tdia un copac, §i ai gasi, inele concentrice, pe
Mircea in Mircea in Mircea in Mircea in Mircea in Mircea...” [Cartarescu: Orbitor I, p.267];
pe de alta parte, naratorul face apel la ceea ce Gerald Prince numeste ,,forma implicitd” a
naratarului, prin experienta partajata: ,,Era de fapt amandoi, céci abia acum se vadea ceea ce
toti presimtiserd Intr-un moment sau altul al vietii lor: ca realitatea e doar un caz particular al
irealului, si ca suntem cu totii, oricat de concreti ne-am simfi, doar fictiunea cine stie carei alte
lumi, ce ne creeaza si ne cuprinde...” [Cartarescu: Orbitor I, p.379] (s.m., D.S.).

Jocul duplicarii este dus pand la extrem atunci cdnd aceastd partajare e afirmata de un
alt personaj - se stie ca in Orbitor vocea naratorului si cea a personajelor sale sunt adesea si
intentionat intersanjabile, fiind, in fapt, una si aceeasi, a Creatorului — si cand, astfel, printre
Stiutori (creatori si creati) este inclus si cititorul. Pasajul selectat pune problema lumii-carte si,
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in consecintd, a emitatorului si a receptorului, care sunt unul si acelasi: ,,Suntem copii si copii,
dar ai cui, ale cui? Suntem scrisi caligrafic, cu aur si cu fecale, dar pentru cine? Cine citeste-n
definitiv povestea saracd a vietilor noastre? Desigur cd doar El, Scriitorul. Si o citeste o
singura data, in acelasi timp in care o scrie. Caci e un proces de scriere-citire duplicarea
lumilor, de parca un tub ombilical le-ar lega intre ele, iar prin cablu s-ar incrucisa, simultan,
citirea si scrierea din ambele parti, caci daca el sufla prin tub Duhul sau, umflandu-ne balonul
de sapun, la randul nostru ii reflectdm in curbura lui fata si-i putem zari prin tub laringele de
zirconiu.” [Cartarescu: Orbitor I, p.395]. Se creeaza astfel efectul de lector incorporat, geaman
al instansei creatoare, la orice nivel s-ar situa aceasta, oricand gata sa i se substituie, in mod
irecognoscibil, sa-i traseze conturul autoportretului.

Identificandu-se corporal cu manuscrisul sdu drept conditie esentiala de creare a Cartii,
naratorul-autor intuieste necesitatea legaturii la fel de organice cu destinatarul: ,,Caci matrita
organelor mele imprimad vietii mele o forma codificatd, singura pe care-o poate infelege
substanta ta cenusie. Prin ea {1 trimit mirosul parului meu si gustul buzelor mele, culoarea
ochilor mei si duritatea unghiilor mele. Le ai pe toate in acest mare cod unic, in acest codex,
in aceasta cartea ilizibila, aceasta carte.” [Cartarescu, Orbitor II, p. 14].

Ludicul postmodern opereaza si la acest nivel, al instantelor: forma explicitd a
prezentei naratarului in text este dublatd de aluzia intertextuala, iar strategia textuald de
construire a naratarului este demascatd: ,N-ai putea sti, si nu pentru cd nu ai simtul de
observatie prea dezvoltat (distingi, de fapt, destul de bine barbatii de femei si copiii de pisici),
ci pentru cd nu te intereseaza, cititor ipocrit, dezastrul si nefericirea corpului meu. Ochi prea
mari pe o fata triunghiulara [...] asta se vede, asta vede ,,se” 1n oglinda. ,,Se” inventeaza din
apele oglinzii, trecand o clipd prin camerd ca un peste dezgustator de abis, ca un paianjen
palid intr-un terariu, acest trup, cu umbrele lui, cu gesturile lui, cu privirea lui de-o clipa
aruncata-n oglinda — privindu-te-n ochi pe tine,”se”, tu cel fara de fata, trup, haine si umbre -,
pentru ca apoi oglinda sa ramand goalda, sa se vada-n ea, incremenite, doar recamierul,
peretele vernil si tabloul.”[ Cartarescu, Orbitor II, p. 126]. Privirea in oglinda ingemaneaza si
identifica, dar actul ar drept consecinta disolutia.

Odata cu instituirea personajului Herman, cel mai important dintre Stiutori, in pozifia
,marelui preot”, se intrupeaza in Carte figura personajului — cititor — judecator, destinatar al
manuscrisului-jertfa. Mesajul isi selecteaza singur receptorul, in urma unui proces nemilos de
triere a celor nechemati. Naratarul trebuie sa se dovedeasca demn de mesajul indreptat spre el,
sa faca efortul de a se apropia de semnificatie, sa fie, prin urmare, dintre alesi, mai mult, sa fie
Alesul: ,,0 carte n-avea de ce sd fie un aparat de visat frumos, ea nu se justifica decat ca
sageatd-ndreptata spre mantuire. lar mantuirea nu era pentru toti, nici pentru multi. O carte era
pand la urma o sitd, un mecanism selectiv, o succesiune de grile si probe din ce in ce mai
dificile, asa incat hoarda de cititori ce patrundea in marea sala iniiald sa se piarda pe drum, sa
se-njumatateasca, dacd se putea, dupa primele zece pagini si sd ramana redusd doar la o
zecime dupd prima sutd de pagini. [...] cartea s-ar pune-n miscare ca o gigantica rotativa, ca
un sorb de heroind pura care si-ar azvarli cititorii, cate unul, in noapte, acolo unde e plansul si
scragnirea dintilor. Arsi si mutilati de lumina, ar cadea usori ca fulgii intre paginile unor carti
rezonabile, unde ar si ramane, consumandu-si cuminti literatura, laptele si terciul lor de toate
zilele. Pana cand unul singur ar cdpata premiul, coroana i mantuirea, cel care-avusese puterea
sd strabata tot labirintul pentru ca el construise labirintul, cel care stia raspunsul pentru ca el
pusese-ntrebarea. O carte adevaratd selecta mereu un singur cititor, dupd cum o lume
adevaratd mantuia mereu un singur suflet iar un ovul adevarat alegea o singura spermie, caci
intr-un fel scriitorul si cititorul sunt una, lumea si sufletul sunt una, ovulul si spermia sunt
una. lar mantuirea inseamna sa-ntelegi, distrugandu-te, acest lucru. De-aceea Herman nu
credea in cartile tiparite, ci numai in manuscrise, fiecare un unicat, fiecare o Evanghelie. Caci
nu tu alegeai cartea, ci cartea te alegea ca sa se scrie prin tine. ,,De aceea”, adauga el,
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privindu-ma pe sub sprancene, ,.intr-o lume nu poate exista decat o singura carte, cate una
pentru fiecare dintre lumile posibile”. [Cartarescu, Orbitor II, p. 186]. Ingeminarea cu
cititorul ales apare la mijlocul pasajului: ,,cel care-avusese puterea sa strabata tot labirintul
pentru ca el construise labirintul”.

Universul Orbitorului contine si alte personajele-lectori, destinatari accidentali ai
manuscrisului lui Mircea: dupa ce Herman a fost arestat, manuscrisul este citit de Securitate
si, cu aceasta ocazie, si de catre Ionel, cel mai evident exemplar al naratarului incapabil sa
inteleagd mesajul, naratarul nedorit, exclus, ale carui judecati sunt expuse cu umor demolator:
,,un dement, un antisocial, care nu facea toatd ziua decat sa scribaldreasca la un fel de roman
tampit si de necitit”; ,,teancul acela de foi incredibil de jegoase si botite” ; ,,Dac-o fi cine stie
ce cod secret in poliloghia aia a lui?” [Cartarescu, Orbitor III, p. 195, 196 si 198]. Un alt
destinatar accidental, judecator aflat pe o pista gresita, cititor neales este mama naratorului-
autor, personaj de maxima importantd in textul scris de fiul sdu si pe care ea il anuleazd cu
argumente care tin de dosarul juridic al drepturilor autofictiunii: ,,Chiar, mama, m-am uitat si
eu putfin la-nceput, si m-am supdrat pe tine: cum ai putut tu sa scrii asa despre noi,cad am
proteza, cd am pe sold...de unde stii tu ce am eu pe sold, si ce intereseaza pe altii?”
[Cartarescu, Orbitor III, 26]

Faptul ca personajele nu sunt decat alte fete ale naratorului care, la randul sau, se
reflectd in naratarul invocat este, credem, cel mai vizibil in fragmentul ce deschide povestea
lui Maarten: ,,Daca el ar inchis ochii, daca ar fi luat-o la fuga, [...] tu, izolat si pierdut cititor
ace acestei carti, implicat si voluntar devorator al acestor randuri, n-ai mai putea avea acum
viziunea lui Victor[...] Asaza-ti deci pe fata, ca un sondor, masca lui Maarten, priveste prin
ochii lui intunecati [...] si deschide usa cuptorului in care, cu nemaipomenita furie, cu zgomot
ca de osti si de ape mari, arde o flacara neagra, mistuitoare.” [Cartarescu, Orbitor II, p. 479].
Tensiunea intrarii 1n plin fantastic este in acelasi timp augmentata si dejucatd de invitatia
adresata ,,cititorului implicat si devorator”.

Niciunul din fragmentele chemate spre anliza nu demonstreaza insa mai bine, in sensul
continerii tuturor indicilor de identificare a instantelor, decat cele doud, plasate fiecare la
sfarsitul volumului al doilea, respectiv al treilea al romanului. in primul dintre ele, naratarului
invocat i se alcatuieste un portret feminin, cu aluzie la Domnita lui Arghezi si la Testamentul
acestuia, dar si la Galateea pe care, tocmai prin actul crearii ei, o poseda, fapt prin care isi
legitimeaza amandoi existenta; in al doilea, portretul este inversat, in oglinda, adresarea la
persoana a doua fiind indreptata catre sine dar neexcluzand, prin aceasta, intentia adresarii
catre un destinatar din afara.

Autorul joaca aici pe tentatia de substituire a lectorului real cu cel fictional. Desi
alegerea sexului feminin poate semnifica o excludere a celuilalt gen si deci o restrangere si o
atentionare impotriva actului de seductie atat de bine regizat pand aici, asa cum observa
Scuerengen, restrictia poate avea efect invers, iar al doilea fragment, cel care elimind marca
genului, indreptéteste cititorul de orice gen ajuns cu lectura pand aici la o substituire cu
naratorul vizat de text, cu cititorul ales, cititorul-model.

Un alt aspect ridicat in aceastd secventa in care naratorul isi construieste-dezvaluie
chipul cititoarei este acela al iesirii aparente a autorului insusi din spatiul textului, intoarcerea
sa la conditia autorului empiric, limitat de timp si de spatiu, care nu poate dezmargini lumea
reald si atunci doar imagineaza o posibila varianta de existenta a cartii sale in lume, dincolo de
limitele propriei existente empirice: ,,Tu, care citesti acum, intinsd pe canapeaua ta, cartea
asta de necitit, care nu spune nimic, nu vrea nimic §i nu-nseamna nimic, traversezi Impreuna
CU ea, Ca o nava cu panze, planul transparent al lumii noastre. Esti, la inceputul acestei fraze, o
sectiune la tomograf — o femeie cu o carte in mana, ghilotinata dintr-un calup fusiform care-i
adevaratul tau corp, iar acum esti o altd sectiune, cu o altd sectiune de carte in maini. Cartea
mea te-nsoteste ca un pui de foca urmandu-si mama, cu mult mai scurt decat ea, iar ceea ce se
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desfigoara-ntre voi, plasa deasa de paianjen dintre creierul tiu si ea (doud manuscrise fata-n
fata intre care gandurile si intuitiile si tropismele tale gliseaza ca o suveica sau ca o raza tot
mai intensd intre oglinzile unui laser) strdbate de asemenea perpendicular membrana
existentei, devenind o sferd sclipitoare de abstractiuni, adevarata carte, interfata dintre mintea
ta si a mea, felul in care eu ma aplec adanc asupra ta si-ti vorbesc. Caci asa cum intre doi
oameni navigand alaturi se intimpla povestea lor de dragoste, altceva decat ei, mereu alta,
mereu cu o personalitate imprevizibila dinainte, ca un copil pe care mintile lor, dupa o
pasionata copulare, l-ar zamisli, la fel obiectul posac, ca o placa de lemn al cartii nu-i cartea
insdsi, ci instrumentul prin care cartea are o sansa sa se produca. Injectez prin ea, in mintea ta
visatoare, jumatate din codul meu genetic. Abia in teasta ta ocrotitoare cartea se va putea
dezvolta, cand va fuziona cu jumatate din codul fiintei tale. Acum, insd, cand scriu randurile-
astea, tu inca nu banuiesti cd acest lucru trebuie sa {i se-ntample, pentru ca nu a intrat inca-n
lume sectiunea corpului tiu cu o carte-n maini. Incd n-ai fost la libririe (poate ci nici libraria
la care vel merge nu exista acum) si Incd nu ti-au cazut — daca-{i vor cddea vreodata, nsa
acest lucru, macar, e sigur, de vreme ce citesti acum frazele astea — privirile pe coperta acestei
carti, daca ea va fi o carte si va avea, candva, o coperta. La fel, nu a intrat inca-n lume cartea
asta 1n Intregimea ei, ci patrunde incad incet, pagind dupa pagind si litera dupa literd, ca si
cand ar creste si s-ar inalta, foarte lent, din lemnul mesei mele, ca o floare de hartie murdarita
de pasta de pix. Sunt sute de diapozitive suprapuse, fiecare pagind o sectiune din lumea ei,
fiecare atat de subtire, incat prin pielita ei se vad vasele capilare si terminatiile nervoase
irigand literele, care fara ele s-ar vesteji. Manuscrisul intrd in lume chinuitor de incet, fiecare
pagind lasand dupa ea jeturi de linii punctate ca niste manunchiuri de raze, ca niste faruri
indepartate dupa care-mi ghidez varful de metal galben al pixului. Nu stiu ce voi scrie in
pagina urmatoare. N-am stiut niciodatd, asa cum n-am putut vedea-n minte niciodata
contururile galbui ale zilei de maine.” [Cartarescu, 11, 509-510].

Al doilea fragment construieste portretul lui eu-tu, persoana a Il-a a adresarii catre sine
permitand glisarea aceasta spre un destinatar din afara-dinauntru. Schimbarea, spre finalul
pasajului, in persoana I plural aratd aceeasi indeterminare generalizatoare, inglobanta a
naratarului indefinit: ,,Esti o fiinta alungita, ce-ncepe cu conceptia ta §i se termina cu moartea,
asa cum Incepi de la talpi si te termini In crestet. Faptul ca te termini In crestet inseamna oare
ca nu mai existi? Esti ca o carte care-ncepe cu prima pagina si se termina cu ultima. Sfarsitul
cartii inseamna distrugerea ei? De fapt, traiesti o viata perpendiculara pe corpul tau, o viata cu
o dimensiune 1n plus. Esti toata istoria ta deodatd, asa cum trupul tdu nu inainteaza dinspre
talpi spre crestet, ci e dat tot deodata. Esti destinul tau, perpendicular pe viata ta, stralucitor si
nemuritor in eternitate. Aceasta fiintd alungitd, de lumind de aur, strdbate membrana lumii
noastre perpendicular, asa incat mai patrunde in ea in capatul tau ascutit, ovulul abia fecundat,
ce se continua cu fatul tot mai durduliu in pantecele matern, cu adolescentul si adultul, ce fac
brese tot mai mari, de forma trupului tdu, in membrana, ca sia se-ncheie cu diminuarea
batranetii $i moartea ta punctiforma, caci suntem toti fusuri ce strabat maiestuos, in stoluri ca
de pasari oceanice, membrana fiintei. Ca sd putem Inainta usor, perpendicular pe viata noastra
din membrana lumii. Toti pand la unul vom pieri, cum toate cartile se termina, dar toti suntem
intregi si vil In Akasia, cum poti oricind scoate o carte din raft, o poti deschide oriunde si-0
poti reciti, desi ea a fost de mult terminata. ” [Cartarescu, Orbitor III, pp. 441-442].

Rolul de ghid al naratorului fatd de naratar impune si despartirea lor, la finalul
textului. Autorul utilizeazd pentru o ultima data analogia cu dimensiunile universului fizic
pentru a decoda repetatele metalepse din interiorul cértii $i pentru a se uni, incd o datd, cu
imaginea lectorului coparticipant la actul credrii sensurilor cartii-lume: ,,Apocalipsa stinge
aici un soare si distruge dincolo un univers, dar tesatura lumilor, textila lor, textura lor, textul
lor ramane intreagd si vie. Sfarsitul lumii precede finalul ei, caci finalul inseamna ultima
coperta ce se inchide usor peste ultima fila. El nu distruge textul, ci 1l delimiteaza, il curbeaza-
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n sine, il face rotund si intreg ca o vietate, un obiect limitat dar fird margini pe care mintea ta,
venind din a patra dimensiune, il poate cuprinde in intregime, se poate contopi cu el si pot
zamisli impreund un copil minunat, avand buzele mele si ochii tii, zimbetul meu si glasul
tau, nebunia mea si melancolia ta, chiar a ta, cea care te-ndrepti acum spre finalul
acestei lumi ce s-ar putea numi

ORBITOR?” [Cartarescu, Orbitor III, p551].

Intalnirea cu sinele duplicat in imaginea multipld a naratarului se mai petrece o data,
postapocaliptic, in randurile se slava si recunostintd pentru mantuirea prin salvarea in celalalt:
,Cum ar fi fost s nu ma fi nascut niciodata! Sau sa fi fost un vierme pe fundul oceanului, un
virus intr-o celula infestatd? Cum ar fi fost sa nu-ti pot spune tie, care citesti acum randurile
acestea: am trait. Mai traiesc inca. Sunt langa tine, sunt in tine, sunt in mintea si-n inima ta.
[...]N-am trdit decat o clipa, dar de-ajuns ca sa pot spune: am trdit.” [Cartarescu, Orbitor III,
p555]. Dincolo de aparentul patetism al pasajului, nu putem sa nu descifraim intentia
demistificatoare a mesajului, pentru ca el trimite direct spre teoria identificarii pe care
teoreticianul naratarului o prezintd la finalul capitolului despre naratar si la finalul cartii
despre opera proustiana: ,,I'ccuvre n'est finalement, selon Proust lui-méme, qu'un instrument
d'optique que l'auteur offre au lecteur pour l'aider a lire en soi. « L'écrivain ne dit que par une
habitude prise dans le langage insincere des préfaces et des dédicaces , mon lecteur . En
réalité, chaque lecteur est, quand il lit, le propre lecteur de soi-méme» |[...]le véritable auteur
du récit n'est pas seulement celui qui le raconte, mais aussi, et parfois bien davantage, celui
qui I'écoute. Et qui n'est pas nécessairement celui a qui I'on s'adresse: il y a toujours du monde
a coté.” [Genette, Figures III, p.267].

Se opereaza astfel, in textul cartarescian, seductia finald, prin punerea in abis a
activitatilor de scriitura si de lectura deopotriva, pana la efectul de vertij al cititorului real care
tinde sa se confunde cu toate instantele textului. Acesta e si scopul utilizarii naratarului in
textele post-moderne bazate pe multiplicarea punerii-in-abis: punerea lor sub puterea de
fascinatie a oglinzii si a dublului. Procedeul ridica, asa cum observda Wagner la finalul
studiului sau, problema ,,antrenarii unei forme de inchidere autista in coconul confortabil al
textului literar”. Dar, credem noi, macar atat timp cat autorul manevreaza lucid parghiile
metaleptice, efectul ramane unul ludic, prin deconstruirea fascinatiei inconstientului.

Bibliografie:

Genette, Gérard, Figures 111, Paris: Editions du Seuil, Coll. ,,Poétique”, 1972.

2. Genette, Gérard - Nouveau discours du récit, Paris: Editions du Seuil, 1983, coll. «
Poétique », p.95 et passim.

3. Rousset, Jean, Le lecteur intime, Paris: Corti, 1986.

4. Montalbetti, Christinne — Images du lecteur dans les textes romanesques, Paris:
Bertrand-Lacoste, 1992.

5. Jouve, Vincent - La Lecture, Paris: Hachette, 1993, coll. « Contours littéraires »,
p.26-29.

6. Piégay-Gros, Nathalie — Le lecteur, Paris: Flammarion, Coll ,,Corpus”, 2002.

7. Montalbetti, Christinne - ,Figures de la lecture et du lecteur”, in Cahiers de
narratologie, Nr.11/2004.

8. Wagner , Franc - ,,Analogons. De quelques figures de lectuers/lectrices dans le texte et
de leur impication pragmatique”, in Revue d 'études culturelles, Nr. 3/2007.

=

This work was cofinanced from the European Social Fond through Sectoral
Operational Programme Human Resources Development 2007-2013, project number

540

BDD-A22186 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-10 01:18:11 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue No. 7/2015

POSDRU/159/S/140863, Competitive Researchers in Europe in the Field of Humanities ad
Social-Economic Sciences, a Multiregional Research Network.

541

BDD-A22186 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-10 01:18:11 UTC)


http://www.tcpdf.org

