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FAIRYTALES - MIRRORING OF LIFE IN FABULOUS WAYS
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Abstract: The article focuses on the analysis of the development of fairy tales throughout the
children’s literature arguing that these are an important source of authenticity and particular
elements for every culture. The fairy tales are very important for children’s development and
they reflect good and bad characters who can follow the children throughout life’s evolution.
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Preliminariile basmului

Ne confruntam cu un adevarat blocaj cultural, o tendinta acerba spre tehnologie si spre
modernism; acesti doi factori au atras dupd sine umbrirea literaturii incd de la o varsta
frageda. Rolul nostru de profesori ne obligd sa insuflam copiilor dragostea de carte, sa
descopere cartea ca pe un mister §i sa promovam cultura formand oameni capabili sa pastreze
lucrurile de valoare ale unei culturi intr-o armonie perfectd cu modernismul. in aceastd
situatie, literatura pentru copii creaza un lant al cunoasterii dintre care cele doud verigi de
legatura dintre copii si adulfi.

Sunt basmele un mod de a ne trai copilaria intr-un mod inedit prin prisma
miraculosului? ,,Atunci cand ni se povesteau basmele, nu stiam cum sa le ascultam; iar acum
cand am putea si le apreciem, n'are cine si ni le mai povesteasca.”" Pornind de la o definitie
simpla a acestei specii vom incerca sa identificim elementele-cheie care i1 dau o anumita
particularitate basmului, astfel Peter Hunt in cartea sa ,,Criticism, theory and children's
literature” afirma:

,In general sunt mai scurte, tind si favorizeze un comportament activ decit pasiv
insotit de dialog si incident decdt de descriere si introspectie; regula este facutd de
protagonistii copilului, sunt folosite conventiile, firul narativ tinde sd fie mai degraba
optimistic decat depresiv, limbajul este orientat spre copil, subiectele sunt variate si cel mai
probabil aleatorii si s-ar putea vorbi la nesfarsit despre magie si fantezie, simplitate si
aventura..”

Scopul acestui articol este de a prezenta evolutia basmelor de la basmele sau
intamplarile din folclor la cele trasformate sub egida unui autor cunoscut, incercdnd sa
observam ,,ce apartine societdtilor arhaice, triburilor pagane si comunitatilor ca fiind adoptate

! Atanasie Paunescu, Basmul in cultura integral. Continutul graiului, Bucuresti, Tipografia profesional, 1914,
p.12;

2 «“They are generally shorter, they tend to favour an active rather passive treatement, with dialogue and incident
rather than description and introspection; child protagonists are the rule; conventions are much used; they tend to
be optimistic rather than depressive; language is child-oriented; plots are of a distinctive order, probably is often
discarder; and one could go on endlessly talking of magic and fantasy and simplicity and adventure.” (t.n.)

Peter Hunt, Criticism, theory and children’'s literature, Cambridge, Blackwell Inc., 1991, p.63;
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ca si cuvinte transmise prin viu grai si intarite in text™®. Povesti ale autorilor pe care 1i vom
studia mai pe larg In urmatorul capitol au devenit cunoscute in alte culturi prin intermediul
traducerii, asadar traducerea joacd un rol esential in recunoasterea unui basm la nivel
internagional, mai mult unele scene din basme sau personaje fac parte din reclame la unele
dintre cele mai importante branduri din lume, astfel companii precum McDonalds (Figura 1)
sau Louis Vuiton(Figura 2) au facut astfel de referinte dupa cum vedem in fotografiile de mai
jos.

come
as4oo

Lowia Vuittor afa 2002 (Srcuk @RIDS VUITTON

Din punctul nostru de vedere, cartiile pentru copii au suferit de-a lungul timpului
numeroase modificari in functie de public si perioada in care s-a publicatd. Vom vedea in
studiul de caz diferentele lingvistice si stilistice dintre primele traduceri ale basmelor straine
in cultura romaneasca si tendinta actuala de adaptare a basmelor pentru a le face mai
interesante si a starni curiozitatea copiilor, dar si a adulfilor care doresc sa isi aminteasca
copilaria. Cartile pentru copii, chiar daca sunt cu elemente care ne duc cu gandul la copilarie,
acestea pot fi citite si de adulti.

Receptarea basmelor si puterea cititorului

Pentru a incadra mai bine obiectul cercetarii noastre prin prisma participarii efective la
viata sociald, observam ca receptarea este extrem de utila, deoarece opera literara se intelege,
se percepe prin prisma cititorului din societatea si din perioada istorica specifica lui. Astfel
putem afirma ca receptarea unui text depinde de mai mulgi factori, principalii fiind cei
mentionati mai sus, iar secundarii sunt zona geografica si dupa experienta literara si culturala
a cititorului.

Punctul de pornire este conceptul prin care textul odata ce este publicat este la mana
lectorului. Odatd ce textul este citit apar doud procese lectoriale: comprehensiunea si
interpretarea. Comprehensiunea textului reprezintd ,,orchestrarea unor procese cognitive in
mod semnificativ involuntare, care permit accesul la sensul unui text”, iar interpretarea
»permite accesul la sensul/sensurile globale, majore ale textului literar, dar si accesul la
semnificatia unor aspecte de detaliu.”*

% « what belonged to archaic societies, what belonged to pagan tribes and communities, was passed down by
word of mouth as a good only to be hardened into scrip”

Jack Zipes, From enchanted forest to the modern world. The Brothers Grimm. Palgrave Macmillan, New York,
2002, p. 212;

* Alina Pamfil, Limba si literatura romdna in scoala primara: perspective complementare, Editura Paralela 45,
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In viziunea Alinei Pamfil, receptarea textului se face astfel : in prima faza cititorul
trebuie sd Inteleagd textul, in cea de-a doua fazad copilul-cititor asimileaza informatiile
dezvoltandu-si profilul cultural, iar ultimul stadiu constd in apropierea esteticd de text,
creearea sentimentului de placere de a citi toatd opera. Toti acesti pasi duc spre formarea
literara educativa a copilului-cititor. Basmele sunt o modalitate de acumulare de cunostiinte,
de formare a deprinderilor de citire, dar si de insugire a unor expresii care pot fi folosite la
randul lor de catre copii. Receptarea unui text depinde de scopul lecturii, mai exact de a
satisface anumite cerinte externe, pentru obtinerea unor informatii folositoare sau de a citi
pentru placere, fara un scop prevazut initial. Copii absorb informatiile ca un burete, ei au
energie si citeasca orice cu conditia si le capteze atentia si si aibd un scop formativ. In
viziunea acesteia, comprehensiunea este cea care determind si influenteaza interpretarea
textului, cele doua concepte sunt in raport de complementaritate pentru o receptare
contextuald si textuald clard si potrivitd. Prin comprehensiune, cititorul accede la sensul
potrivit al textului, iar prin interpretare acesta percepe sensul global si, mai apoi, detaliile
care dau originalitate operei. De asemenea, aceasta considera ca cea mai interesanta perioada
din evolutia cititorului este cea mijlocie in care copilul isi depaseste conditia de neajutorat
care asteapta sa 1i citeasca cineva un basm sau o poveste si incepe sa citeasca singur pentru a
putea descoperi cat mai mult.

Cata putere de a interpreta textul 1i ofera teoria receptarii cititorului? Teoria receptarii
ca si proces creativ in timpul lecturii se reflecta prin conexiunea dintre text si cititor ca si
consumator al literaturii. Prin procesul de receptare, cititorul interactioneaza cu autorul prin
intermediul textului, textul fiind principala sursa prin care ii sunt transmise sentimentele,
informatiile dinspre autor spre lector; receptarea textului depinde, in principal, de bagajul de
cunostiinte pe care il detine cititorul si de modul in care porneste perceperea initiala a actiunii.
Procesul de interpretare si receptare contextuala tine de receptor, Wolfgang Iser, unul dintre
cel mai importanti adepti a teoriei receptarii incearca o decontextualizare a textului si a
cititorului ludnd in calcul procesul interactiunii text-citior: ,,opera literara nu poate fi
identificata complet cu textul sau cu receptarea [de catre receptor], dar acesta trebuie de fapt
sa fie la mijlocul celor doua aspect. Opera este mai mult decat textul, textul prinde viata doar
cand este scris si, mai mult, scrierea este dependenta de dispozitia individauld a cititorului.
Convergenta textului si a cititorului, care nu poate fi niciodatd precisa, aduce la viata
literatura, dar trebuie sa ramana virtuala ca si cand nu s-ar identifica nici cu realitatea textului
sau cu starea cititorului.”

Asadar, putem afirma ca puterea cititorului asupra textului este determinata de
experienta literara influentata la randul ei de aspecte precum varsta, starea fizica si psihid a

Pitesti, 2009, p. 137;

> the literary work cannot be completely identical with the text, or with the realization of the text [by the
reader], but in fact must lie halfway between the two. The work is more than the text, for the text only takes

on life when it is realized, and furthermore the realization is by no means independent of the individual
disposition of the reader...The convergence of text and reader brings the literary work into existence, and this
convergence can never be precisely pinpointed, but must always remain virtual, as it is not to be identified

either with the reality of the text or with the individual disposition of the reader.” (t.n.)

Wolfgang Iser, The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction from Bunyan to Beckett.
(Baltimore and London: The Johns Hopkins University Press, 1974), pp. 274-275;
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cititorului. Interpretarea literard se face in functie de experienta literard pe care o are cititorul
pentru a putea distinge conceptul de adevar si fapt in literatura. Strans legat de teoria
receptarii este hermeneutica sau teoria interpretarii. Iser afirma cd hermeneutica marcheza
»stagiul la care interpretarea devine auto- reflexivd, acest lucru este o continua
automonitorizare a operatiilor si chiar a tematicii din timpul interpretzrii.”®

Interpretarea unui text din trecut se naste de fapt dintr-un dialog continuu intre trecut si
prezent, de multe ori, noi ca si cititori avem tendinta sd comparam societatea acelor vremi cu
socictatea noastrd, mai exact, intrdm in pielea personajelor, dar totodatd incercam sa le
raportam la prezentul nostru si 1l analizdm prin perspective prezentului nostru, a cunostiinelor
noastre. In introducerea operei lui Jauss Toward an Aesthetic of Reception, critical literar Paul
de Man defineste hermeneutica ca si proces care“se indreapta spre determinarea sensului,
propune o functie de intelegere a textului aprioricd indiferent cat de complexa, intarziata sau
nejustificata ar fi si va ridica probleme legate de valoarea extralingvistica textuala.”’

Receptarea unui text este influentata de experienta literara pe care o0 are cititorul,
pornind de la copilul céaruia parintele ii citeste o carte si a carui cunostinga literara este redusa
doar la urmarirea firului narativ, la copilul care citeste singur si care este In procesul de
acumulare de informatii, in acest stadiu copilul are deja anumite baze literare si o anumita
experienta literara care 11 da posibilitatea unei receptari mai profunde; si in ultima etapa se
afla adultul care se reintoarce la copildrie prin recitirea basmelor, acesta avand o viziune mult
mai complexa asupra basmului in raport cu realitatea si cu continutul textualitatii.

In teoria lecturii se regdseste o relatie de interdependenta intre producerea unui text de
catre autor §i receptarea acestuia de catre cititor. Experienta de viata a scriitorului se reflecta
in basmul contemporan, acesta ne releva chiar aspecte din viata lui, prin basm se oglindesc
elemente ale prezentului naratorului si chiar raporturile dintre personaje. Acest univers
infagisat de basm este modelat prin prisma scriitorului care adapteaza evenimentele la
experienta lui de viata si la cea a colectivitatii, grupului caruia i se adreseaza. Pornim de la
ideea ca textul odata publicat nu mai apartine autorului, ci cititorului care ii da sensul dorit in
functie de modul in care il recepteaza, dar lectorul trebuie sa respecte opera si sa incerce sa o
interpreteze in forma ei cat mai pura cu toate ca ,,diferite generatii vor avea o lectura diferita a
aceleiasi opere, ca dincolo de intelesul strict lingvistic, opera va primi intotdeauna o
semnificatie noud, nebanuita, Intr-un context istoric nou.”®
Textul prin receptarea hermeneutica a basmului il transforma pe copil intr-un cititor cu

experienta si cu valente formative literare; de la cititrea unor simple cuvinte, propozitii si apoi

& the stage at which interpretation becomes self-reflective, this results in a continual self-monitoring of its
operations and eventually a thematizing of what goes on during the activity of interpretation itself.” (t.n.)
Wolfgang Iser, The Range of Interpretation. (New York: Columbia University Press, 2000), pp. 41-42;

" «directed toward the determination of meaning; it postulates a transcendental function of understanding, no
matter how complex, deferred, or tenuous it might be, and will, in however mediated a way, have to raise
questions about the extralinguistic truth value of literary texts.”(t.n.)

Paul de Man, “Introduction” from Toward an Aesthetic of Reception. (Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1982), ix;

8 Matei Calinescu, A citi, a reciti, Catre o poetica a (re)lecturii, Editia a I1-a, traducere din limba englezi de
Virgil Stanciu, cu un eseu despre ,,Oralitate in textualitate” tradus din limba engleza de Anca Baicoianu si un
capitol romanesc despre Mateiu 1. Caragiale, Editura Polirom, Iasii, 2007, p.105;
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paragrafe, acesta evolueaza spre o apropiere esteticd de text. Scriitorul Matei Calinescu a
identificat doua modalitati de lectura receptiva, prima este lectura telica a carui scop este unul
informational, copilul doreste sa afle anumite informatii si a doua este lectura paratelica a
cdrui scop este neprevazut, citeste mai mult din plicere pentru a putea intra in tainele operei.

Lectorul joaca rolul decisiv in receptarea textului, prin ,,jocul de-a cititul” acesta 1i da
noi valente textului si de la o perioada istorica la alta conceptia se schimba in functie de
societate, prin urmare si modul in care receptam un text poate sa primeasca noi interpretari. Sa
nu uitdm faptul cd basmele au fost o modalitate prin care populatia mediocra isi gaseau
izolarea sau, mai bine zis, refugiul de la problemele cotidiene, in special siricia. In timpul
lecturii, starea copilului poate varia de la a se considera eroul cartii, identificandu-se cu
protagonistul basmului, la a fi ganditor In momentul in care regaseste anumite elemente
neasteptate sau poate sa devind interpretul care se straduieste sa intre in substratul textului si
pe masurd ce citeste mai multe povesti sd gdseasca elemente asemanatoare, sa poatd sa
prevada viitorul personajului din text.

Orice scriitor isi doreste ca lectorii cartii lui s o recepteze asa cum vrea sa o transmita
si de cele mai multe ori scriitorul vrea sa transmita o valenta formativa importanta pentru el,
dar si pentru societatea in care trdim. Acest lucru se observa cu usurintd in basme unde fiecare
personaj se identificd cu cel putin o normda morald (bunatate, frumusete, rautate etc.).
Apropierea de carte are rol plurivalent, pe de o parte copilul isi dezvoltd vocabularul,
imaginatia, gandirea care il ajuta mai departe la interpretarea textualitatii si pe de altd parte iti
dezvolta personalitatea armonios.

“Odata ce textul este golit de orice continut obiectiv, este deschis la orice numar de
citiri. Cititorul postmodern, critic si creativ, isi asuma o semnificatie construind subiectiv
intelesuri. In ultima instanta cititorii post-moderni ,,scriu textul”. Fiecare cititor are putere
absoluta, detinand dreptul la orice interpretare fara limitarea dovezilor si semnelor obiective
din text sau dorintele autorului”™® In receptarea textului, contextul joaca un rol primordial,
acesta se defineste ca un ansamblu de factori de naturda culturala, psihologica, sociala,
economica si politica, contextul influenfeaza crearea, transmiterea §i receptarea acestuia.
Basmul, in special, are o dubla influentd contextuald, deoarece este produsul unui anumit
context socio-cultural, dar si influenta scriitorului, modul lui de gandire, tocmai de aceea de
multe ori este important sd cunoastem contextul istoric pentru a putea avea o imagine de
ansamblu asupra textului §i pentru o interpretare cat mai apropiatd de adevar. Textualizarea
basmului este rezultatul unor factori interni si externi a caror tintd este beneficiarul real,
lectorul. Textul prin actul lecturii, respective al receptarii se afld intr-un joc de incifrare-

° Matei Calinescu, A citi, a reciti, Catre o poetica a (re)lecturii, Editia a I1-a, traducere din limba engleza de
Virgil Stanciu, cu un eseu despre ,,Oralitate in textualitate” tradus din limba engleza de Anca Baicoianu si un
capitol romanesc despre Mateiu 1. Caragiale, Editura Polirom, Iasi, 2007, p.106;

10 Once the text is empty of any objective content, it is open to any number of readings. Their post-modern
reader, critical and creative, takes on an unprecedented significance by subjectively constructing meaning. In the
last instance post-modern readers "write the text". In the extreme each reader has absolute power, holding the
right to any interpretation without restraint of evidence, objective cues from the text, or the wishes of the author.
(t.n.)

Pauline Marie Rosenau, Postmodernism and the Social Sciences, insights, inroads, and intrusions. Princeton
University Press, Princeton New Jersey, 1992, p.39;

286

BDD-A22155 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 14:35:53 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 7/2015

descifrare pornind de la intentiile scriitorului si ale lectorului care se joaca de-a cititul. Cititul
si receptarea sunt doud activitati care se realizeaza concomitent, ceea ce ne aratd faptul ca
starea psihologica a lectorului este important in acest process de receptare a textualitdtii. Din
punctul nostru de vedere, receptarea poate fi:

» Receptarea superficiala, aceasta se realizeaza concomitent cu prima lecturad a
textului, lectorul canalizandu-si atentia pe firul narativ pentru a prinde gustul
lecturii, 0 denumim superficiala pentru ca cititoul citeste pentru a identifica
informatiile generale care sd 1i poatd oferi cadrul basmului cu elementele-
cheie; acestui tip de citire, Jeremy Harmer 1i dd denumirea de skimming;ll

» Receptarea subtextuald, aceasta se realizeaza la a doua lecturd a aceluiasi text
in vederea obtinerii unor informatii specifice si a unei analize mai amanuntite,
Jeremy Harmer o denumeste Scanning;12

Teoria receptarii 11 atribuie cititorului un nou rol distingdnd doua tipuri de lectort:
lectorul implicat sau activ si lectorul actual. Lectorul implicat este cel care da sens cartii prin
interpretarea lui, are capacitatea de a opera selectii si de a sintetiza informatiile textuale. Iser
afirmad ca acest concept este fundamental pentru teoria receptarii: “Acest termen [cititor
implicat] include prestructura sensului dat de text si determina actualizarea acestui potential in
procesul de lectura. Aceasta se referd la natura activa a procesului.”13

Cititorul implicat este cel care recreeaza textul, care il citeste intr-un fel propriu,
putem spune cd acesta este un cititor original cu cunostiinte literare. Pe de alta parte, cititorul
actual este cel care percepe substratul textual si cu ajutorul caruia isi realizeaza cadrul narativ
colorat de elementele-cheie identificate pe parcursul lecturii. Am putea spune ca cititorul
implicat este cel care vede basmul in alb-negru, iar cel actual il vede in culori viu colorate.
Pornind de la aceasta delimitare, Jauss a introdus un nou termen literar orizontul de asteptare
referindu-se la cumulul de asteptari pe care un lector le are la inceputul unei lecturi si,
rezultatul obtinut la finalul activitagii, este infelegerea textului original. Orizontul de asteptare
este variabil in functie de cititor, unii pornesc cu un avant influentati de imagini si de titlul
care le-a starnit interesul, altii pornesc in aceasta calatorie literara mai rezervati, dar termina
placuti impresionati. Nu putem delimita acest orizont de asteptare intr-un sablon, ci este
determinat de gradul de implicare a lectorului in basm in functie de experientele lui literare.
Pozitia textului sursa este descris prin prisma orizontului de asteptare , a receptarii reale a
operei, literatura devine astfel obiectul experientei literare ulterioare, lecturp, analiza critica.
Pentru o viziune mai profundd a operei este esential s avem cunostinte minime despre
context socio-cultural si despre autor. Din experienta noastra putem spune ca dobandim o alta
viziune asupra operei si totul prinde un contrul mult mai veridic dacd cunoastem situatia
acelor vremi. Studiul nostru diacronic nu poate trece de perspectiva data de elementul-cheie al
orizontului de asteptare, adicd experienta prealabild dobandita de cititor i de trecerea dintre

1 “This term [implied reader] incorporates both the prestructuring of the potential meaning by the text, and the
reader’s actualization of this potential through the reading process. It refers to the active nature of this process.”
(t.n.)

Jeremy Harmer, The practice of English Language Teaching, Editura Longman 1V, Harlow, 2007, p. 283;

2 1 dem;

3 Iser, Wolfgang. The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction from Bunyan to Beckett.
Baltimore and London: The Johns Hopkins University Press, 1974, XII;
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luma imaginard si cea cotidiand; prin aceastd experientd prealabila cititorul dobandeste o
viziune mult mai larga care il ajutd la perceperea basmului din perspectiva textului-sursa si
textului-tinta.

Putem afirma ca orizontul de asteptare a consumatorului de lecturad este intotdeauna
mare, putem spune ca tinde spre 100%, insd pe masurad ce descopera cartea, orizontul fie se
mentine la gradul initial, fie scade in functie de scaderea asteptarilor. Estetica receptarii
dezbatuta de Jauss face legatura dintre doi poli ai comunicarii: autor si cititor prin intermediul
textului ca produs al autorului. Din punctul nostru de vedere textul initial contine o
prefigurare a cititorului ideal pentru scriitor, de aici putem concluziona ca cititorii pentru care
le este destinat au un orizont de orientare mentinut pe tot parcursul lecturii. Impactul cu
cititorul real pe acest spatiu de joc este unul extrem de important asupra viitorului cartii
respective sau textului; Jauss este de parere ca este necesard o tratare diferentiata a cititorilor
in functie de varsta si clasd sociala. Dimensiunea receptarii operei depinde de cititorul caruia
cartea 11 mentine interesul pana la sfarsitul cartii si daca i satisface dorintele initiale sau nu:
,aceasta insumeaza toate reactiile, prejudecatile, aspectul verbal si legat de comportament din
opera literara care poate include orizontul asteptat si confirmat de asteptare sau poate
dezamagi asteptirile creand o distant intre text si cititori”.™

Un text evocd pentru cititor un ansamblu de asteptari in functie de experienta
anterioara a acestuia, jocul imaginar ,,intreaba si vei afla” 1i dau posibilitatea de a se elibera
de prejudecati, perspective, reducandu-l la o altd perceptie literara prin perspectiva
scriitorului, de multe ori orizontul de asteptare anticipeaza situatii deschizand drumul
experientelor viitoare. Opera poate sa ii confrunte conceptia acestuia prin planul narativ expus
de scriitor sau cititorul poate sa le combata, aceasta este de fapt o libertate literara de a alege,
de a judeca si de a analiza. Opera literard, in cazul nostru basmul, este receptat si judecat in
raport cu experienta vietii cotidiene, copii 1si iau modele, le urmeaza sfatul, invata cum sa se
comporte, cum sa relaioneze.

Referitor la orizontul de asteptare a basmului si pozitia acestuia in literatura pentru
copii, scriitorul Valentin Nicolau a scris o carte intitulatd Basmania. Raspantia gandurilor. In
care incearca sa reconstruiasca povestea basmului intr-un univers oniric cu personaje precum
Aeiou, Aquarela, Hermina, Ciuta-Sfioasa, Zimbrul-Barbos, iar cadrele povesti se impletesc in
Calea Imperiala, Turnul Prapastie, Sala Tronului, Lumea Oamenilor etc. Scopul personajelor
este acela de a ajutd basmul sa reinvie, incearcd nascociri: ,In Marea Sali a Iluziilor, pe
Tronul Inchipuirii, imparatul Basmuitorul Cel Cumplit fantasma basmelor destinate
oamenilor. Cand istoriile se coceau, albimuzele culegeau nectarul povestii, pe care-l depuneau
apoi 1n fagurii imaginatiei din mintile oamenilor. Numai ca de ceva timp cei de pe Pamant nu
mai doreau povesti...Iar lumea basmului exista doar in masura in care pamantenii cred in ea.
Si, cum e bine stiut ,,precum in Basme, asa si pe Pamant”, daca lumea basmelor va disparea,

14 means by it the sum total of reactions, prejudgments, verbal and other behavior that greet a work upon its
appearance. A work may fulfill such a horizon by confirming the expectations vested in it or it may disappoint
the expectations by creating a distance between itself and them.” (t.n.)

Robert Hans Jauss, Aesthetic Experience and Literarz Hermeneutics, tradusd din germana de Michael Shaw,
Minneapolis, 1982, p. 11;

288

BDD-A22155 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 14:35:53 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 7/2015

atunci si lumea oamenilor se va sfarsi. Asta era problema impdaratului: cum sa-i faca pe
oameni sa-si recapete credinta in basme si in eroii lor...sd salveze Basmania.”™

,Despre o adevaratd patrundere a literaturii S.F. In Roméania se poate vorbi insa abia 1
a doua jumatate a secolului XIX, cind genul incepe sa se delimiteze de restul literaturii prin
activitatea lui Jules Verne, scriitorul cel mai repede asimilat n tarile romane...De la Iasi la
Bucuresti, interesul pentru ceea ce se va numi mai tarziu S.F. se mutd in Transilvania, pe un
teren pregatit de actiune pedagogica si vulgaritatoare a iluminismului.”™® Acesta reprezinta
primul moment al istoriei dezvoltarii literaturii stiintifico-fantasticd de gradul I de tip
preponderent extrapolativ care se situeaza la descendenta literaturii realiste a secolului al-
XX-lea, incorporand traditia arhetipald si genealogia mitologica a proto-literaturii S.F. in
viziunea lui Manolescu, povestirile stiintifico-fantastice, care au aparut in intervalul 1955-
1974 este privita ca o literaturd de aventuri pentru copii si tineri, scopul acestei literaturii este
unul educativ pe termen scurt si prin scenarii viitorologice care sa debordeze imaginatia
cititorului, s i transmita comic si induiosare in acelasi timp pentru a-| face citibil. Este un tip
de proza narativa care imagineaza situatii si evenimente ireale pronind de la premise stiintifice
expolatand campul posibilului.
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