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Abstract: The modern trend brought to the Romanian literature by Hortensia Papadat
Bengescu  through Hallipa’s cycle represents the result of all the ideologies and
philosophical concepts, the new narrative writing techniques, the narrative view, multiple
narrative perspectives, the tempo, exotic space , vocabulary and also the cultural artistic
accents which they will classify her over the average cultural level even today.

Her aesthetic ample composition is a result of self teaching which was renegaded because of
the lack of her way to express and also the limitations within the limits of her suffering; this
artistic and scientific culture is a proof of her hard, ample research work which was called by
Gabriela Omat “writing work site ”of revised novel “Straina” (“’The Stranger”) in particular
and also for the entire Hallipa’s cycle in general.

Freud’s theory, Gandhi’s theory, Nietzsche's theory, evolution theory coexist with religion,
sociology, medicine, physics, bio-magnetism, chronobiology, anthropology, law (structure
she follows to her novels), music supremacy, dance, painting, graphic, numismatic stamp
collections, sculpture, cinematography, national and international acting, even before they
existed for us.

Opportunity for a fictionary esthetic travel, museal or cartographic, scents, sensations and
the highest elevated pleasures, most of the times, for characters the real life is transformed in
torture.

Keywords: (a)esthetic composition, life substitute, art syncretism, ideologies concepts,
elevated pleasures

Moda vremii, pluridisciplinaritatea, invazia de scriitori realisti pe tardmul stiintelor, a
cuprins-o si pe Hortensia Papadat Bengescu. Romanele ei sunt o machetd de lume, un
microcosmos literar, un spatiu in care se fac descoperiri stiintifice, chimice, medicale,
astronomice, intocmai ca in lumea mare. De la referinte din domeniul artelor literare, la
arhitecturd, la referinte plastice si muzicale (Insdsi tesdtura romanelor corespunde speciilor
muzicale si polifonia releva tangente evidente), la teorii stiintifice din cele mai diverse ramuri,
la meditatii filosofico-existentiale, religioase, elemente de estetica, psihologie, psihanalizd sau
chiar parapsihologie, redate printr-un limbaj neologic nestapanit si neadaptat la cerintele
limbii roméane, toate fac dovada unei deschideri moderne ce zugrdvesc o personalitate avid
creatoare de talie europeana. Chiar Anton Holban, plecand de la afirmatiile impresioniste ale
lui Mircea Zaciu, incearcd in acest sens al sincretismului o paralela intre romanciera noastra si
englezul Huxley (influentd pe care autoarea nu a putut-o suferi), in care vede asemanari de
esentd in folosirea vastelor cunostinte din diverse domenii in conturarea personalitatii
personajelor in articolul /n marginea lui Huxley. Cu toate acestea, s-au gisit destui exegeti
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care sa-i conteste existenta unei poetici, sustindndu-si argumentele si acuzele de amatorism,
fie prin lipsa unei lucrédri personale despre programul estetic, fie prin absenta studiilor de
specialitate care sd-i confere pregitirea necesard (2). Cu toate acestea, nu putine sunt
exemplele de scriitoare celebre care nu beneficiasera de educatie institutionalizata, dar mai
ales demersul reconstitutiv al Strainei din ultimii ani, a relevat detalii surprinzator-socante
despre idealul estetic al autoarei. Mai mult decat atat, spre deosebire de scriitoarele romance
ale vremii, carora blazonul le permitea trecerea granitei si contactul cu alte scriituri, dar care
nu au realizat nimic notabil, Hortensia Papadat Bengescu, chiar dacd nu a iesit niciodata din
tara, a produs o opera europeand, si-a permis peregrindri imaginare in cele mai exclusiviste
orase ale protipendadei si a demonstrat o plurivalentd culturala de o eleganta ce-i face cinste,
desi a suferit cd a fost acuzata de ” pretiozitate si rafinerie artistica”(3), cum se plangea intr-0
scrisoare lui Garabet Ibraileanu, in 10 oct 1914. Ea se confesa intr-un interviu lui N.
Carandino despre planurile sale esuate din cauza casatoriei cu Nicolae Papadat: ”Voiam sa
plec in strainatate pentru studii. Nu s-a putut. Am ramas in tard, in provincie, departe de orice
mediu literar. Relatiile sociale ma puneau din cand in cand in contact cu vreu artist: o pianista,
un pictor, un sculptor ”(4). Apoi, in cercul Sburdtorului va deveni o emblemd, urmand ca
dupa razboi sa se retraga intr-o tacere demna.

Orice forma de artd aleasd pentru acest ciclu romanesc, nu are aici rol cathartic de
ultrarafinare estetica, cum era cazul la Thomas Mann ci, mai degraba, un rol decadent, ’de
decantare a ultimelor reziduuri plebee”(5). Prin prisma paradoxului ca procedeu, semnalat de
Gilbert Durand ” intre etic si estetic, artd si religie”(6), “arta devine un substitut al vietii
angajate si, pe masura ce initiativele civice isi dovedeau futilitatea, arta se transforma aproape
intr-o religie datatoare de sens vietii si hrand spiritului”(7). Bineinteles ca nu au lipsit vocile
contestatare speriate de influenta unei asemenea scriituri decadente asupra lectorilor.

Predilectia pentru muzica se manifestd evident si coincide intrucatva cu declaratia
lui Thomas Mann: ”Muzica am iubit-o intotdeauna cu pasiune si o consider Intrucatva o
paradigma a tot ce e artd. Mi-am privit talentul intotdeauna ca pe un fel de vocatie muzicala
traspusa, iar forma de artd a romanului gésesc ca e un fel de simfonie, o tesatura de idei si o

constructie muzicald”(8). Ea nu este gratuita, ci e dictatd de “nevoia de amplificare a spatiului
si timpului romanesc”(9). Si Hortensia Papadat Bengescu va confirma asocierea involuntara a
naste iluzia auditiva absoluta,- recunoscuta de Camil Baltazar (10) si de Liviu Rebreanu- si in
marturisirea cdtre Ibraileanu “Uneori gandesc muzical, dar din nefericire nu cunosc sintaxa
muzicii si nu pot transcrie... Cantecul staruie ca un zumzet de albine...Melodia stiruie duios si
trist...insemn fraza melopeiei. Din ea se Insira alte fraze si persecutia melodiei inceteaza”(11).
Impresia aceasta ne este sugeratd prin transfer de cétre personajul Ina din ultimul roman
reconstituit, Straina. Legatura personajelor cu muzica este evidentd, fiind preferate
instrumente ca pianul, vioara, fagot, Rim cantd Don Juan de Mozart dupa ce ascultase si
fredonase Oyra, Elena este o eruditd muzicala cunoscitoare a compozitorului francez St.
Saéns si a lui Debussy. Marcian tine Elenei prelegeri “dizertari asupra misterelor armonice”
(12) cu diferente intre muzica constructiva si cea evocativa, ilustrate prin Strauss si prin
propriile compozitii. Nory nu poate asculta gargarele lui Carusso, Ina nu sufera Boleroul lui
Ravel, cand e indrigostita de Leopard compune un notturno si un impromptu pentru mana
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stanga si aclama suprematia pianului pe care-1 studia de la 16 ani. Lenora il adora pe Caruso,
Nory pe Selma Cruz, Dia se relaxeaza cantdnd la pian, Lucian canta la fagot, ca sa
demonstreze ca "nu existd instrumente secundare, ci numai oameni mici"(13), contrareplica la
credinta Inei despre “superioritatea pianului” (14). Daca pana acum cativa ani doar Concert
din muzica de Bach era construit pe pilonii muzicii, concertul fiind atat element de structura a
romanului, cat si element de legaturd intre personaje, dar si element de contrast intre puritatea
muzicii lui Bach care rascoleste apetituri mondene si complicatia morald a familiilor
prezentate; iata ca si in ultimul roman, Straina, muzica devine laitmotiv in care eroina Ina isi
exerseaza talentul de compozitoare declansand voluntar amintiri. Reusita primului concert o
face pe Elena sa proiecteze doua concerte anuale in virtutea recentei denomiatii de virtuoza.
Sensibilitatea si muzicalitatea, cu care isi organiza pand si mesele in Concert in muzica de
Bach, o vor salva in romanul Strdina, asa cum progozase Sanda Radian referitor la
crescendoul acestei pasiuni muzicale (15). Tot asa, reusita acordului realizat de Ina si notat
imediat de maestru, are functie de domino, declanseazd meditatii existentiale in care acesta se
poate aplica prin generalizare chiar existentei personajului ”’Odata un acord bun asigurat,
acesta nu-si va pierde continutul, rdimane sa stii dezvolta mai departe acel continut™ (16) fiind
o cheie de lectura atat pentru destinul Inei cat si al altor personaje subjugate muzical. Chiar
daca le reuseste armonia din cateva sunete, le va lipsi rabdarea de a crea armonii dupa armonii
si abia In felul acesta compozitia, chiar si in ”banalul parcurs al operei care se numeste viata”
(17). Trimiteri la Chopin, Debbusy, Beethoven, chiar inlocuirea lui Bach prin Wagner
(numirea personajelor Tristan si Lohergrin) asocierea noptilor banale sau a orelor de creatie
intensa cu noptile lui Walpurgis si a ridicolului cu opera Norma, a Leopadului cu frumusetea
violonistului argentinian Sanzo, a dorului de libertate al lui Lucian cu o arie de Pagliacci,
acelasi compozitor o inspird si pe Ina sa cante Ride Pagliacci cand pleaca ultima data de la
Elena, Ina devine secretara lui Marcian si obtine bursa In urma interpretarii unei sonate de
Clementi si va lucra apoi la o pastorald. Pana si rudimentarul doctor Vlad aprecia din snobism
muzica si teatrul pirandelian si era bucuros ca pasiunea pentru Hereda, care incepuse si fie la
moda, i-o impartasea duduia Ina. Despre Nory, Dia crede ca-si jucase gresit rolul in pastorala
vietii. Toate aceste notatii constituie un limbaj cheie pentru descifrarea personajelor si a
intentiilor narative. lubirea platonica Ina - Leopard suna ca o sonata cu o singura nota falsa in
orchestratie, Nutzy; inima bolnava a doamnei Elena bate in contratimp, Lucian era un gornist
profetic al timpurilor noi. Arghezi era cel care afirma suprematia muzicii in fata poeziei cand
vorbea de vioara lui George Enescu, “vioara duce poezia la sfarsituri de indltime, pe care
poezia verbald le atinge numai uneori, rareori pe furis.”(18). Printre strategiile sofisticate de
alungare a plictisului, in contextul patologiei declinului (Gilbert Durand), este adusad in prim
plan acea femme-fatale decadenta si valorizarea ei in si prin muzica precum Didona lui
Berlioz (Elena, Ina) sau wagnerismul atat de la moda in epoca, care impodobeste finalurile
discursurilor lui Costel Petrescu. Pretentia de hegemonie esteticd fusese deschisd de catre
Thomas Mann cu Casa Buddenbrook, in care gasim expresia decadentei in declinul
burgheziei careia rafinatul Hanno 1i da lectii de muzica. Note decadente sunt atribuite in
general muzicii melancolice a lui Chopin sau Weber. Femeia esuatd ca mama, cu pruncul
mort alaturi, ii inspird lui Lucian mild amestecata cu ridicol, pe ritmurile fluierate ale operei
Norma. Ina este trimisd in Elvetia pentru a studia muzica “arta adevarata”(19), pasionatd de
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Chopin, Beethoven, impresionistul Debussy, sonata de iubire dintre ea si Leopard a fost
urmata de cateva momente muzicale gen preludii si interludii, apoi sfarsitul, odata cu plecarea
ei la Laussane, cand a inceput ’gimnastica uitarii”(20).

Structura operelor din ciclul Hallipa pare sd urmeze traiectul partilor unei simfonii sau
sonate (moderato, presto, adagio) mai ales prin alternarea partilor lente cu cele rapide, a
laitmotivelor, a flash-back-urilor, care ne trimite la teoria ondulatorie a culturii, dar mai ales la
opera lui Wagner care daduse tonul in epoca si care fusese apropiatd/ asociatd adeseori de/ cu
anarhie. Cele trei osaturi puternice ale simfoniei pe care le depistase Pompiliu Constantinescu,
’se descompun si se unifica spre centrul de absorbtie al unei dispozitii simfonice, analizate cu
minutie si finete, cu bogdtie expresiva si intelectualitate, culmindnd cu hipnoza colectiva in
care toti sunt prinsi pana la inmorméntarea Siei”(21).

Marcian este personajul creat pentru a indlta acest mediu steril la puterea artei, sa
aduca acel factor de coeziune care sa suspende macar la nivelul timpului interior accidentele,
inadecvarile. In 30 de ani de carierd compusese trei concerte, patru sonate, o pavani, o fuga,
pastorale, iar in notitele romanului alternativ se gaseste insemnarea despre o Supersonata de
rasunet universal, inspirata de Ghighi si viata sa neimplinita, condusa la prima auditie chiar de
Stokovski. Cu toate cd absolvise Academia de Muzicd din Viena cu titulatura de “element
exceptional”(22) si cd in juru-i domnea tdcerea din prejma unui om mare, Marcian se
considera un biet pigmeu, fara talent nativ, spre deosebire de talentata Ina, care avusese de
copila o sensibilitate sonord, care compusese trei lieduri revizuite de Marcian, dar va renunta
la muzica dupa moartea maestrului, chiar daca muzica ii fusese altar. Maestrul nu suporta un
sunet imperfect intr-o orchestra, iar iesirile lui nervoase aveau ca punct de raportare banda lui
Terente si nu aprecia defel amatorii, cu exceptia lui Lucian, avea groaza de cei care studiau
muzica ca pe a doua ocupatie’(23). Cat despre Elena, in ultimul roman ajunge sa fie
catalogata de catre Ina, o femeie “perfect muzicald, o muza, faimoasa Muza” (24), consultata
chiar de catre Marcian, care credea ca ea are intotdeauna dreptate. Muzica il ajuta pe Lucian
sa contrabalanseze firile sale,”omul rece si omul mladiat”(25), o terapie prin arta, dintr-0
aristocratica este atat apanajul mondenitatii cit si al modernitétii. Casa Elenei si a lui Marcian
va reveni statului dupa 20 de ani de la moartea lor ca muzeu, casa-club de muzica.

Artele vizuale: A doua arta ca pondere este pictura, oportunistul pictor Greg
participd la un congres la Roma de unde se alege cu un "Bene Merenti”, gratie cdruia
candidatura sa la Scoala de Belle Arte nu va putea fi contestata. Mini este cea mai pregatita sa
surprinda analitic picturile fie ca este vorba de portretul-tablou facut de Mika-L¢é Elenei, fie ca

ea insdsi contureaza pictural portretele altor personaje, ca apreciaza nimburile prerafaelice ale
Madonei din tabloul din sufrageria Rimilor sau la Prundeni tabloul doamnei Calliope sau face
aprecieri despre istoria artelor si despre locul lui Courbet in modernism. Intreg ciclul
Hallipilor este presarat cu opere de arta imagistica, de la galeria de tablouri genealogice ale
Draganestilor, la uriasul portret al Salemei Efraim, la litografii rare, stampe din olandezul
Hans Uys (a caror Eva neizbavita va deveni prototipul fecioarelor despletite), desene ale
Mariei Baskirtscheff, la portrete comandate, la pinacoteca de la Ateneu care o dezamageste
pe Mini, opere de arta care in ultimul roman, Straina, au si functie coercitiva sau de terapie in
relatii dezastruoase, dovedindu-se un catalizator al sentimentelor. Portretul masiv al Inei cu
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Leopardul, dar de logodna, era un gest care 1i fusese inspirat sotului Lucian de mama lui care
purta un amor ideal artistului Grigore Manolescu interpretand Hamlet. Chiar si printul
Maxentiu este asociat pictural cu o plachetd a muzeului din Fribourg- Téte de martir sans nom
(26) si impreund cu Ada facea o pereche fara simtul culorilor”(27). Pentru doctorul Walter,
arta este un subterfugiu, el transforma sanatoriul intr-o galerie care 1l recompenseaza prin stari
pur contemplative. Afinitatea doctorului pentru artd are pur functie soteriologica, frumosul
indeplineste rol terapeutic, arta decadenta in sine era anti-natura, era o sterilizare afectivda o
fastuoasa muzeificare a raporturilor sociale”(28), chiar femeia devenind artefact estetic, fara
intrebuintare eroticd. Birourile, cabinetele, intesate cu arta, nu indeplinesc rolul unui muzeu,
ci sterilizeaza umanul. Moarta, Elena 1i inspira lui Lucian asocierea cu tabloul Leda mit der
Schwam sau cu zeita Ceres a abundentei, iar Lucian se vede ca heraldul mic dintr-un tablou
praghez, desi Elena il asociase unui tablou de la Peles cu un tandr in armurd. Boier Grecu era
colectionar inrdit de aquaforte, detinator al unor piese inedite, gen reprezentarea Ledei,
gravuri de mare artd considerate necuviincioase, dar care adunau destui curiosi, albume de
madrci si colectii de numismatica, chiar cumnata sa, Dia, era adesea asociatd cu o medalie sau
o statuietd aureolata. Pentru cd detinea in casa “fel si chipuri, lucruri de pret” (29) si pentru ca
nu mergea la biserica, chiar dacd era “un rai de ruman”(30), era numit Paganul. Pana si Ina
cocheteaza cu baletul, prima sa crizd de lesin survenind in timpul unei reprezentatii familiale
care imita pe dansatoarea Loie Fuller in La mort du cygne. O notatie fugara arhitectonica
aflam despre casa Elenei ca era opera arhitectului Marcu, iar despre mobilierul din casa Inei si
a lui Lucian cad era Ludovic, tot asa cum Lucian era supranumit Lauzun, dupa unul dintre
ministrii lui Ludovic. Chiar si asocialul Walter, care considera femeile fetise, “isi sculpta in
plastilina existenta dupd instinctul pipditului artistilor sculptori cétre argild. De suflet nu era
vorba, iar spiritul, acela era un domeniu sacru, al lui singur” (31). De multe ori viata
rabufneste si se legitimeaza in fata artei”(32), ca in cazul lui Nory.

Referinte literare: Nory compard certurile domestice dintre Lenora si Doru cu

dramele casnice din prozatorul francez Paul Bourget, iar Boccaccio si Casanova sunt numiti
“evanghelisti”(33) cu prilejul incidentului rusinos al Mikdi-Le de la Notre-Dame. Mini face
trimiteri sociologice foarte interesante despre interdependenta socialului si literarului
intrebandu-se cine a derivat din cine, eroii din literatura sau literatura din ei. Baudelaire si
Verlaine, acum clasici la lecturd, circulau sub mii de forme umane si conform celebrului
paradox decadent al lui Michael Riffaterre, “omul decadent era omul normal” (34), ideologie
sub semnul careia stau inceputurile literare ale scriitoarei. Trimiteri pasagere sunt si la mitul
Anei lui Manole, la discursurile lui Cicero, la Biblie, aprecieri la Colette si repulsii fata de O
mie §i una de nopti, iar in romanul Straina, un loc aparte ii revine lui Eminescu, pentru care
Marcian isi manifesta preferinta primind anual de ziua lui colectii diferit legate. Se redau
insistent sintagmele eminesciene "Pdrea ca printre nouri ’(Pe ldnga plopii fara sot) care da si
titlul unui fragment din roman publicat separat in 1947, dar si ”Tu trebuia sa te cuprinzi”
(Melancolie) fatd de care Ina dovedeste o imaginatie debordanta a contextelor si din care isi
fundamenteaza si obsesia mortii. Ina e obsedatd sd surprindd “echivalentele muzicale ale
cuvintelor”(35), pand cand are revelatia simbolistda a suprapunerii celor doud arte ’Oare
cuvintele poetice nu sunt ele insesi un processus muzical?”’(36) si imposibilitatea repetarii
momentului si metamorfozarii formei in inform “acestea nu erau versuri, ele insesi erau
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sunete, care s-au nascut firesc din fiinta acelui unul si numai o singura data...Nici vreodata nu
va mai fi ingdduit cuiva acelasi minut al contemplarii!...Ce muzica s compui pe astfel de
versuri?” (37). Aceeasi reactie senzoriald de intoarcere in timp i-o va provoca si expresia
Amurg de zel, intrebuintata de Costel Petrescu intr-o cuvantare necrolog, discurs cu final
wagnerian care-i faciliteaza Inei ”un sentiment de leitmotiv muzical generos, un preludiu
simplu si desavarsit ca o vizitd de arhanghel” (38). In comparatie cu spiritul ordonat al sotului,
cu valizele sale netede, geamantanele Inei pentru calatorie erau asemuite unui “poem
dadaist”(39), tot asa cum casnicia lor crescuse de “la alegorie la perigorie” (40). Pentru
Hortensia Papadat Bengescu arta nu nici are efectul, nici motivatia din romanul european,
fiind mai degraba un ”viciu”, o punere In abis a fiintei si lumii, un refuz al firii in realitatea
sa concretd si o considerare a sa doar in ordinea spirituald, de expresie artisticd. Orice alta
formula de estetism subiacent nu este altceva decat un joc al suprafetelor in spirit
modern.”’(41). Placerea improvizatiei il facea pe boier Dinu sd alunece adesea spre mit,
fabuland despre originile sale si distorsionind constant adevarul. Lucian in exercitiul functiei
ia poza impozanta de Othello, mama sa il adora pe actorul interpret al lui Hamlet, iar el vrea
sa faca din Leopard un Hamlet jucat de un actor absent. Chiar si Mika-Lé dupd ce da copilul
matusii Mari, se casatoreste cu un actor. Cat despre Ina, in mijlocul episodului de depresie ce
o duce la Geneva pe urmele parintilor adoptivi disparuti, ajunge sa semene cu o actritd din
filmele tragice de la inceputurile cinematografiei, “chipuri zgaite si fara de reliefuri”(42). Intr-
un studiu al lui Florence Godeau se facea apropierea dintre Marcel Proust si Virginia Woolf
care “au stiut sa picteze efemerul”’(43) plecand de la tehnicile bergsoniene despre durata.
Acelasi lucru s-ar putea afirma si despre Hortensia Papadat Bengescu mai ales in descrierea
concertului desi aceasta nu a apreciat fericit aceasta asociere.

Referinte stiintifice: estetica, filosofia, antropologia, psihologia, parapsihologie,
fizica, descoperirile chimice, medicale (numeroase personaje-medic), astronomice, stau la un
loc cu simptomatologia si patologia, cu deschiderile metafizice, cu teoriile fizionomiei
tipurilor umane - Leopardul e ”cuminte ca Boudha”(44), dupa moartea lui Marcian se gaseste
jurnalul sau, al Sfinxului -, alaturi de interpretari freudiene ale viselor, dar mai ales ale

teoriilor corpului libidinal, al placerii. Lucian pare a citi gandurile Inei intocmai ca doctorul
King, fiind un Tmpatimit al sugestiei si un tip senzorial care admirase un iluzionist oriental ce
levita. Stiinta dreptului e practicatd cu rasunet de catre Lucian si e doar decorativd pentru
Nory. Prin sinucidere in numele stiintei (alchimia), doctorul Walter intelege atingerea
conditiei supreme a actului estetic “Stiinta era ultima lui amanta, purd, imaculatd’(45).
Sociologia este prezentd mai ales In ultimul roman (mai exact ideologia socialismului),
avandu-i ca adepti pe Lucian, Ghita Vlad si Costel Petrescu. Referintele mitologice gen:
Aimée se compara cu Daphné la vestimentatie, Leopardul este Helios, Regele Soare, Lucian
este Lucifer, Marcian-Sfinx, se rasfrang si asupra autoarei, care ¢ numitd “Cassandra
dedublatd de o analistd”(46). Teoria evolutionismului si teoria ghandiand a ingreundrii
spiritului prin materie sunt eclipsate in ultimul roman, pregnant si neasteptat, de tema religiei,
a ortodoxiei, nevoia unui stdpan suprem, protector, respectul pentru Creator. “Cat de
desavarsit e omul care poate avea punctul ferm al dumnezeirii la marginea si la inceputul
nelinistii sale...si cat de superior stiintei care se opreste neputincioasd la teoria atomului”(47).
Preotul era primit in fiecare prima zi din lund, logodnele si Inmormantarile se fac dupa ritual,
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cu mamose, se practica crestinarea copilului Inei post-mortem, dupa cea a lui Ghighi de ucis,
iar Ina, cea care suferd o depresie, o face chiar din cauza indepartarii de Dumnezeu, explicatie
foarte comuna si actuald astdzi. Chiar doctorul Vlad, ramasese un om de stiinta credincios
”Nu vad nicio contrazicere intre stiintd si religie. Spiritul a smuls omul din cugetul lui, i-a dat
orizont infinit si l-a lasat liber sa lucreze” (48). Indicatiile geografice autohtone, rurale sau
urbane, cele salubre si exotice, pariziene, vieneze, elvetiene -"Elvetia- ca un vapor
transatlantic de desfatare si uitare”(49)- indiene, destul de precise prin habitat si notatii de
parcuri (Paradoux), localitdti (Geneva, Bex, Frieburg, Zermatt), parfumuri (Caron), hoteluri
(Sacher si Grand Hotel-Wien, Palace du Lac-Geneve) prilejuiesc un periplu pe care altfel
autoarea nu si l-a permis niciodata si denotd imensul volum de muncd de cercetare pentru
romanele sale. De ce nu, ele pot constitui un crez artistic, acel program estetic riguros a carui
lipsa i-a fost constant reprosata, dar care se poate adresa dinspre o femeie moderna, spre un
public elitist care a primit cu intarziere scrisul sdu. Autoarea marturisea lui Camil Baltazar ca
pana si crezul sau e insotit de un “ison armonios” cand se refera la incurajarea de care s-a
bucurat pe tot parcursul sau scriitoricesc din partea criticii. "Doamna Hortensia Papadat
Bengescu poate da lectii generatiei noastre de autoperfectionare. Cine a vazut-o in cercul
Sburatorului” nu va mai crede cd aristocratia e o scoald a tranddviei nesfarsite. Femeia care
stie sd ofere din paginile caietului ei, cu modestie, ultima experientd completd a celei mai
vaste orchestre senzoriale din literatura romand, s-a supus TInainte tuturor torturilor,
operatiilor, incercdrilor, faira un murmur Impotriva, a lucrat constient, indelung, cu severitate
s precizie asupra propriei persoane, care ni se infatiseazd totusi cu farmec si simplitate
uluitoare”(50).
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