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Abstract: In the Romanian culture, Blaga uses the verb, and capitalizing multiple valences,
creating new thematic fields, text: verbs expressive diversifying of auditory perception,
movement and location. Our study aims at analyzing the effects metaphorical verb in some
poetic sequences, can be grouped verbs and metaphors by which they give rise; Through its
verbal, Blaga creates a world in constant motion, the components of which are in close
relation

Keywords: verbal and poetic expression, blagian lyrical universe, revealing metaphors
plasticizing.

Lucian Blaga, a elaborat, ca teoretician, o seama de concepte si observatii, interesante
si valoroase, in ceea ce priveste structura stilistica a limbii, deosebirea pe care poetul din
Lancram a operat-o intre metafora plasticizantd si metafora revelatorie, este una dintre cele
mai importante: ,,Metaforele plasticizante se produc in cadrul limbajului prin apropierea unui
fapt de altul, mai mult sau mai putin asemanator, ambele fapte fiind de domeniul lumii date,
inchipuite, triite sau gandite™”.

Spre deosebire de metafora plasticizanta, cea revelatorie este, prin definitie,
indefinibila, dar poate fi caracterizata si exemplificata. Ea ,,incepe In momentul cand omul se
asaza in orizontul si in dimensiunea misterului.” Metaforele plasticizante, mai spune Blaga,
,»hu Tmbogatesc cu nimic continutul ca atare al faptului la care se refera”, pe cand cele
revelatorii ,,sporesc semnificatia faptelor la care se refera?.

lIata spre exemplificare, poezia Asfintitul marin, care, in intregime, este traversata de
opozitia semantica de conjunctie Intre masculin si feminin, exprimata in simboluri de sorginte
miticd. Opozitia se precipitd in seria de imagini si trasaturi legate de apa: valul, marile
somnului, apele, si de ochi: genele, pleoapele, respectiv seria legata de lumina: ziua, luminile,
soarele. Intermediara intre acestea este chiar metafora disimulatd de Blaga: ,,soarele, lacrima
Domnului”. In ea se aliturd elementul luminos, soarele, de elementul legat de apa si de ochi:
lacrima. Dar acest din urma simbol, cu trasaturi deosebite, este opus apelor ca infinitate
nedeterminata, atit prin trasdtura designatului singular si fragmentar, precum si prin conotatia
unei mistuiri launtrice. Astfel, lacrima este aici neaparat masculind. Nivelul abisal al
distihului ameninta pe cel ideologic.

Soarele plus lacrima Domnului nu reprezintd ecuatia completa a unui context si a
determinantelor sale. Pe plan morfosintactic, sunt limpede articulate subiectul gramatical
soarele, cu opozitia lacrima Domnului, predicatul verbal cade si complementul circumstantial

! Lucian Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii, p. 37.
2 Ibidem, p. 35, 40 si 53.
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de loc marile somnului, urmandu-se topica cea mai normala a limbii. Morfologic, se remarca
opozitia intre singularul soarele/lacrima si pluralul marile.

Structura planului iconic in acest distih (,,Soarele, lacrima Domnului, / Cade in marile
somnului”) coincide cu cea a planului morfo-sintactic. Se impune imaginea dublului actant,
soare-lacrimd, cu o zona de provenienta: acolo sus,care poate fi inteleasd ca cer, bolta
cereasca, loc al soarelui, si ochi divin. Mai avem de-a face si cu o zona de sosire, manifestata
lexical si gramatical: marile somnului, si cu actiunea prin care actantul se deplaseaza de acolo
sus spre aici jos, receptand in sinele sau complet diferentiala divind.

Intreaga poezie creste in intensitate emotiva a participarii, de la starea de contemplare
a spectacolului, ca joc, pana la jubilatia participarii la nunta cosmica a soarelui si marii,
incalcandu-se astfel, prerogativele teritoriului de taine interzise ale Marelui Anonim, de care
poetul se apara, in final.

Rolul principal, predominant calitativ si cantitativ, revine, in Asfintit marin,
elementului acvatic. Acesta corespunde stratului adanc al creatiei spontane, subconstiente. In
schimb, activitatea constienta este polarizata spre elementul solar si intruchiparea Mareluli
Anonim: Domnul. Relatia acestor elemente, care alcatuieste poezia ca atare, este data de
verbe, caracterizate prin spontaneitate creatoare nestingherita. Dinamica verbelor: a pieri, a
acoperi, a curma, a cddea..., in opozitie cu a mari, a talmdci, a atinge..., constituie nervura
poeziel, aceste verbe transformand tabloul in actiuni si acte mitice.

In opera blagiana, cel mai adesea, verbul nu numai ca este rostit si modelat, dar prin el
se impune imaginatiei actul ca atare, in toata vigoarea reprezentarii sale, in toatd profunzimea
de simbol, configurand actul metaforizant central: ,,sporesc a lumii taina”.

Verbele, in poezia lui Blaga, in cea de inspiratic mitica si religioasa, in special, joaca
un rol impresionant, ele putand fi grupate si dupa metaforele pe care le insotesc sau le
genereaza. Caracterul vizual al universului blagian, al metaforelor plasticizante, este
reprezentat de grupa verbelor utilizate de poet (670) in lirica sa. Pe primul loc se afla a vedea
(77), urmat de quasi-sinonimele a privi si a se uita (12). Verbele dicendi si cele ale perceperii
auditive (a spune — 37, a zice — 20, a vorbi-12, a auzi...) echilibreaza balanta cu vizualul,
configurand un univers al ideii, concretizat plastic, indiferent daca trimite la realitatea
senzoriala sau la cea imaginata.

Intr-o statisticd intocmitd de Alexandra Indries®, apar ca numar si frecven{a mare sau
mijlocie si verbele de deplasare (a veni - 71, a cadea — 54, a cobori - 16, a curge — 15) si
cele care releva miscari sau stari sufletesti (a crede — 35, a cdnta —32, a iubi - 19). Trebuie
remarcat si faptul cd, in marea lor majoritate, verbele au o marca stilistica datorita relativei lor
intrebuintari sau aspectului lor ,,neutru”, avand rolul de a crea noi cAmpuri tematice si a varia
si nuanta textul poetic.

O constatare interesantd a statisticii Alexandrei Indries releva faptul cd Lucian Blaga
si-a Tmbogdtit vocabularul cu un apreciabil numér de verbe de la un volum la altul. Unele
dintre aceste verbe, odata aparute, devin importante din punct de vedere stilistic, de altfel,
sistemul semiotic al textului blagian este, in primul rand, unul conotativ.

$Alexandra Indries, Sporind a lumii taind. Verbul in poezia lui Lucian Blaga, p. 46.

123

BDD-A22136 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:01:40 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 7/2015

In constructia poeziilor sale, verbul ocupa un loc si un rol aparte. El este, prin variate
aplicatii, purtatorul unor virtuti expresive esentiale in crearea universului liric, deplasand
valoarea lexicala a expresiei, a cuvintelor, de la Intelesul semantic (in limbad) la cel semiotic
(sistemul individual blagian). Din aceasta perspectivd, vom inventaria cateva verbe dintr-un
potential lexicon al idiostilului * blagian, din sistemul sau individual liric, avind credinta ca
verbul joaca un rol de prim ordin 1n opera, nuantand totodata estetic expresia poetica.

O prima grupa a verbelor utilizate de poet am putea-0 numi a verbelor de expresie,
dintre care unele se referd la expresia gestuala: a mdngdia, a rasfata, a ardta, a saluta, a
saruta...

A mdngdia, de exemplu, In Cdantecul focului, are o trasdtura de duiosie reliefatd
puternic, fiind de-erotizata. in poezie, planul divin si planul uman, aduse in paralel, se opun ca
moduri diferite ale arderii. Divinul arde ,,suav cateodata prin tufe / fara de-a mistui”’; umanul,
dimpotriva, arde ,,cu cruzime-n vapai’. Legat de aceastd deosebire fundamentald, natura
gesticulatiei difera. Fata de ardoarea umana, ,,El (divinul - n.n.) crutd si mangaie spinii, a
madngdia ocupa un loc secundar in intregul compozitiei, dar potenteazd imaginea principala,
ceea ce dovedeste ca poezia traieste prin amanunte.

Alte verbe ale expresiei au o valoare pantomimica (a tresari, a tremura...). De pilda,
verbul a tresari, exprima un prea-plin existential, o iesire din solitudine sau vraja, o eliberare
din cotidian si efemer, dar si indurarea si nelinistita surpriza:

De ce a tresarit? Tata orb, fii linistit, in jur nu e nimic.

Dar sus o stea

de cerul ei c-o lacrima de aur se desparte.” (De mdna cu Marele
Orb);

Verbele expresiei prin mimica (a rdde, a pldange...) exprima o varietate de sentimente
si stari psihofizice, cu un evantai larg de nuante.

Poezia Lacrimile face parte dintr-o legenda ctiologica a lacrimilor, inventata anume
spre a da plansului, o exteriorizare a tristetii, un sens ontologic: ,,si omul cel dintai, pribeagul,
nu stia sa planga.” Lacrimile apar in aceastd poezie ca metafore ale categoriilor abisale, de
transfigurare si de ascundere - revelare a misterelor. Aici, verbul a plinge, intra in seria
expresiilor artistice sau, macar, se invecineaza, ca act functional, cu celelalte verbe ale
expresiei artistice. Intr-o altd poezie, trisaturii obisnuite a lui a pldnge i se asociaza, in actul
ritual, bocirea mitica (Ulciorul). Daca verbul a pldnge, impreund cu metonimiile lacrima,
plansul... i-au permis lui Blaga sd creeze un mit personal, in care conflictul intre fonic si
criptic a fost depasit prin incadrarea in mister, alte verbe se inscriu, cand in campul luciferic al
cunoasterii, cand in cel paradisiac.

Si verbul a spune este un verb foarte frecvent in lirica blagiana, el poate fi prag de
discurs, la persoana I, pentru ca, in alte poezii, a spune sa introduca discursul mitizant, sau, la
persoana a l1-a generala, sa fie o negatie a negatiei miticului:

»S1-apoi iardgi

s-asculti daca inima, jalnica, vechea,

mai bate — si-a cui? A nimanui — cuteza-vei sa spui?” (Drum prin cimitir);

*lon Coteanu, Stilistica functionala a limbii romane, p. 80
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Dramatismul lui a spune / a nu spune creste, in mod firesc, in raport direct cu
intensitatea trairilor.

Asemanatoare cu verbele dicendi, verbele a striga si a sopti primesc functii nuantate,
desi, mai ales in poeziile de tinerete, ele apar, in general, cu o semantica identica celei din
limbajul uzual ( Eva, Vesnicul, Tagaduiri...).

A striga se afla la antipodul lui a sopti. El este expresia unei chemari emotionale, dar
poate fi si expresia unui apel, sau joaca rolul unui element de tranzitie, introducand vorbirea
directa sau indirecta:

,.si-a trebuit sa strig:

Doamne, Doamne, de cine m-am lepadat?” (Scrisoare);

S-au facut numeroase speculatii pe marginea ,,tacerii blagiene”, fara sa se ia in calcul
realitatea semantica textuald, conotatiile filosofice posibile. Verbul a tdcea, substantivul
tacere si adjectivele tacut si mut, urmarite in lirica lui Blaga, oferd o altd perspectiva de
intelegere sau macar o nuanteaza pe cea vehiculata de critica literard. Tdcerea, ca substanta,
are functia de mediu transparent de transmitere a unui mesaj, de cele mai multe ori, tacerea
semnificd realmente tacerea sau o spunere altfel, dar tot un mod de exprimare, de comunicare

»Az1 tac aici, si golul mormantului

imi sund in urechi ca o talanga de lut.” (Calugarul batrdan imi sopteste din prag);

O alta grupa de verbe o reprezinta verbele sentiendi, care tin de organele de simt,
acestea avand rolul de a polariza anumite date sau aspecte ale realitatii. Fatd de dualitatea
organ de simg-obiect perceput, aceste verbe atrag asupra lor un accent deosebit intru
realizarea unui talc, sporindu-i semnificatia si valoarea. Regia verbelor primeste, in acest
proces, o functie catalitica, verbele perceptiei contribuind la structurarea, adancirea si
dinamizarea universului poetic.

Cele mai importante verbe ale perceptiei sunt: a vedea (frecventa - 77), a auzi (37), a
privi (31), a simfi (29), a asculta (23), a parea (23), a atinge (11), a adulmeca (6), a pipdi
(6), a mirosi (2), cu o repartizare normala, corespunzand situatiei din limba, care, insa, prin
transfigurare, se incadreaza intr-un stil personal, inconfundabil®.

A simti si a parea sunt verbe de explicitare a subiectivitatii, prin ele atenuandu-se
pregnanta imaginii, subliniindu-se, in schimb, caracterul ei iluzoriu, subiectiv. Aceastd
particularitate, de prezentare a obiectelor fanteziei ca si cum ar fi ,,date”, sau ,,ndscocite”, {ine
de viziunea moderna, literala si literara, si nu are nimic de a face cu ,,obiectivitatea” clasicista.
Iata spre exemplu, pentru ilustrarea procedeului de subiectivizare:

,,Lumina ce-0 simt

navalindu-mi in piept cand te vad,

oare nu e un strop din lumina

creatd in ziua dintai...”
(Lumina);

Aceste verbe a simfi si a parea nu se impregneaza de conotatiile contextelor, ci isi

mentin nuanta declarativa de afirmare explicitd a conventiei poetice, acest fapt este remarcat

® Alexandra Indries, op. cit., p. 18
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de Ov. S. Crohmilniceanu, care scria: ,,indraznelile lui (ale lui Lucian Blaga - n.n.) imagistice
isi mai cautd in faza debutului o motivare psihologica, destinata sa le ,.explice” Indepartarea
de datele simturilor.
Blaga scrie mereu: ,Vvisez ca...”, ,imi pare ca..”, prefera si foloseasca adesea
comparatia in locul metaforei; reprezentarile sale nu ajung inca ,,viziuni”. ®
Pentru a se simti, reflexiv, in care receptorul si emitatorul se confunda, specifica este
confesiunea si prezenta alteritatii prin opozitia semantica:
,....md simt Nespus de-aproape
de cer.” (Sus);
Cel mai frecvent verb in poezia blagiana este a vedea (77 ocurente), ceea ce vorbeste
de la sine despre caracterul vizual al imaginarului sau, mai ales daca adaugam si verbele a
privi (31), a se uita (12), a cata (8). De remarcat ca, a vedea apare mai intotdeauna la
persoana I, ocurentele cu alte persoane fiind, totusi, privite si ele empatetic. A vedea ar putea
fi numit verbul persoanei I, opunandu-se complementar verbului a cadea, ca verb al persoanei
a Ill-a si verbului a veni, ca verb al persoanelor a ll-a si a I11-a.
A vedea are sensul de receptare prin simtul vazului, subliniind participarea subiectului
enuntarii la tabloul prezentat:
,»Ah, Pan !
i1 vid cum isi intinde mana.”
(Pan);
Altadata, inseamna a infelege:
,Un val de nepatruns ascunde vesnicul in bezna.
Nu-1 vede nimeni
Si totusi afla-1 fiecare.”
(Vesnicul);
Intre verbele deplasarii si situdrii, cele mai bogate sensuri ,regizorale” le ocupi: a
trece, a veni, a umbla, a cadea, a sta, a intra, a reusi..., desigur, cu o frecventa diferita.
Verbul a trece se inscrie intr-un complex tematic polivalent, el intrand chiar in titlul
unui volum (In marea trecere). Complexul de semnificatii ale verbului a trece atinge atat
sfera identitatii, cat si a alteritatii, fiind, cand un factor dinamic, inifiator (la persoana I), cand
unul receptiv, dornic de initiere (persoana a Il-a plural), Tmbogatindu-se in detalii intr-un
cadru mitico-religios:

,,Cine ma-ndeamna pe apa?
Cine ma trece prin foc?” (Cuvantul din
urmd);
Cadrul este, dupa cum se observa, al unui mister de initiere, aici a trece si a fi trecut
insemnand a initia ori a fi initiat.
Acelasi cadru mistic apare si in Amintire, doar ca aici actiunea de introducere in mister
a actantilor (persoana I — poetul si persoana a II-a neidentificatd) este plasatd in trecut, in

®Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romana intre cele doua razboaie mondiale, p. 223
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perspectiva de indepartare a imperfectului: ,,Vulturi treceau prin Dumnezeu deasupra
noastra”.

Universul liric blagian contribuie la constituirea unui imaginar diferit, ca topografie si
intensitate, are conotatii dintre cele mai diverse — simbolice, religioase, filosofice si creeaza
vibratii aparte. Structura textelor sale — sintactica, semantica si iconica - trebuie inteleasa ca
mod de organizare a viziunii sensibilizante, prin care aspectele stilistice sunt dinamizate
launtric, devenind atat de complexa punerea in scend a limbajului, ca generator de conotatii.
Sensurile verbelor nu sunt etanse si nu sunt definitive, ele pulseaza, oscileaza, se apropie sau
se indeparteaza de o anumita constanta, care este sentimentul artistic al frumosului. Varietatea
timpurilor s1 modurilor la care apar verbele in poezia lui Blaga atestd inclinatia sa declarata
spre categoriile mitului 1 magicului. Prin sistemul sdu verbal, poetul creeaza o lume activa,
de un dinamism uneori exploziv, alteori solemn hieratic, dar in care lucrurile se conexeaza,
deriva unele din altele, se transforma, isi raspund.

Blaga era incredintat de puterea evocatoare a substantivelor (,,Lirismul este izvorul ce
curge dintr-un substantiv”), insa era convins, avea constiinta ca ,,pentru a scoate apa din
stdnca e nevoie de un Moise si un toiag”’. De altfel, Blaga a fost mai cutezitor si mai original
in atitudinea creatoare in domeniul verbului, decat in cel al numelui.
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