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Abstract: In this paper | aim to analyze through a few examples of religious and poetic
symbolism of light how are articulated the notion of human creative habitation with the
postmodern concept of the world.
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In sfera postmodernd a notiunii de locuire traductibild in limbajul unei antropologii
constructiviste si al unei hermeneutici increzatoare drept coexistentd pasnica a unor culturi,
forme si stiluri diferite, isi pot gasi locul universuri si ,,versiuni ale lumii” (Nelson Goodman)
multiple, in conditiile in care, asa cum aratd William E. Paden, ,,lumea” include tot ceea ce
este constitutiv situatiei locative a omului, integrand notiuni precum ,societate”, ,,istorie”,
»eultura”, | limbaj”, , sisteme™’.

Acest nou concept holistic de ,,Jume” care include formele de organizare si de expresie
proprii lumii vietii permite o mai bund intelegere a ,locuirii in chip poetic” in termenii
»deschiderii” catre o lume 1n care zeii nu au murit, ordine ultima care poate fi gasitd in poezie
asa cum demonstreazd Heidegger, ordine in care omul religios/credincios se aseaza de la
bunul inceput al constiintei sale de sine. Configurarea lumii umane ca deschidere catre timpul
si spatiul sacre locuite de zei pune in ecuatie ordinea particulard a existentei cu ordinea ultima
a lumii care la Heidegger poate fi gisita in poezie. In textele ,,Holderlin si esenta poeziei”,
»La ce bun poeti”, ,,Limba in poem” filosoful german aratd cum in limba vie si accesibila
de lumi posibile individuale, in rezonanta cu Creatia: care nu Incape niciodata sub cupola
gandirii, pentru a se adaposti, in mod neasteptat si fugitiv in ,,cortul” textului poetic. Si nu atat
la scara universului este spectaculoasa functia ontologicd a limbajului poetic, ci la nivelul
receptarii individuale, unde poemul construit intr-o anumitd viziune intemeiaza, regasindu-si
esenta de ,.ctitorie a Fiintei implinita cu ajutorul cuvantului”, dupa cum observa Heidegger:
,Rostirea poetului nu este ctitorie numai in sensul liberei daruiri, ci totodata si in sensul
intemeierii ferme a Dasein-ului uman pe temeiul sdu”. Faptul cd rostirea este ctitorie
inseamna ca aduce fiinta in ,,prezentd”, care, tradifional, are si semnificatia de ,.existentd”?.

Despre creatiile literare si artistice ca despre obiecte a caror purd esteticitate fundeaza
lumi s-a scris inclusiv din perspectiva hermeneuticii sacrului, asa cum o face, de exemplu,
Mircea Eliade care interpreteaza In mai multe randuri lumile religioase drept creatii analoge
cu acelea ale poetilor, romancierilor, artistilor, capabile sa exprime n aceeasi masurd esenta
umani, prin spiritul creator de lumi destinate unei alte locuiri decat aceleia fizice®. Micul
exercitiu comparativ cu Mircea Eliade vrea sa spuna ca modul in care concepem locuirea (sau
locuirea in care ne complacem) ne exprimd cel mai bine gandirea de fiinte ,,minunate”,

! William E. Paden, “The Concept of World Habitation: Eliadean Linkages with a New Comparativism”, in
Changing Religious Worlds. The Meaning and End of Mircea Eliade, Edited by Bryan Rennie, State University
of New York Press, 2001, p.263.

2 Martin Heidegger, ,,Holderlin si esenta poeziei”, ,,Limba in poem” in Originea operei de artd, Traducere de
Gabriel Liiceanu si Thomas Kleininger, Bucuresti, Editura Univers, 1983, pp. 200- 201, 259.

3 Mircea Eliade, Jurnal I, 11, Bucuresti, Humanitas, 1993.
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cuvantatoare si ,,insufletite”, ,,cinstite de Dumnezeu cu darul ratiunii”, dupa cum spun Parintii
Bisericii.

Simbolul natural cel mai ,transparent” in acest sens (al capacitatilor omului si al
expunerii locuirii umane in planul lumii divine) este Lumina, matricea ,,simbolurilor
spectaculare”, vizibild in imaterialitatea ei, care ne trimite la idealitatea ei, cea dintdi in
creatie, atat in perspectiva religioasa, cat si in perspectiva artistica.

Ca axiomd a gandirii simbolice, legatura intre lumina nepdmanteasca si lumina
pamanteasca (,,fiindca Pamantul cateodatd e frumos”, cum spune Jacques Prévert), intre
frumusetea nepieritoare si frumusetea pieritoare se regaseste deopotriva in plan religios si
estetic, in continut si in forma - atat la nivelul revelatiei si conceptiilor filosofice, cat si la
acela al creatiei cu speciile ei.

Bunaoara, estetica ce derivda din poetica luminii elaboratd de Dionisie Pseudo-
Areopagitul in tratatul Despre ierarhia cereascd, apreciat ca cel mai important monument
mistic de gandire crestind (Georges Duby) - nu a rdmas undeva, In timp, numai la arhitectura
si decoratiunile interioare ecleziastice, In cazul carora intentia aplicarii unui model perfect era
evidentd. Din aceeasi teologie a luminii se inspird, consecutiv, sau o servesc involuntar o
mulfime de poeme sau tablouri moderne si postmoderne. Nu numai monumentele Sau
obiectele din metal si pietre pretioase care stralucesc in splendoarea catedralelor pot inalta
sufletul de la creat la increat, dar si cuvantul sau imaginea profane in corporalitatea lor pot fi
repere pe un traseu al iluminarii, daca sunt citite sau privite cu atentie si inteligenta, cu placere
esteticd sau cu dragostea unei ,,inimi simple”. La fel, toate fapturile, potrivit cu modelul mistic
mai sus pomenit, reflectd in proportii diferite Lumina absoluta si iubitoare de frumusete ce li
s-a transmis prin Creatie. Pentru pamanteni, a iubi frumusetea devine astfel numitorul comun
al atitudinii religioase, in spetd mistice, si al atitudinii artistice, in spetd poetice. Pentru
credinciosul care vede in simbol o prezenta vie, realizdnd continuitatea intre realitatea actuala
si realitatea absoluta, frumusetea lumii in care toate stau in lumina este obiect al veneratiei, al
inchinarii, al cantarii. lar artistul a carui sensibilitate tresare la frumusete, nu poate ignora
principiul luminii care std la baza oricarei forme vizibile. Aceste antiteze, cdrora li s-ar putea
alatura altele, au, fireste, numai un rost tehnic, finalizat in sinteza pe care o fac posibila:
pentru ca poti simti o emotie artistica in fata unui fapt religios, tot asa cum poti avea o traire
religioasa in fata unui fapt artistic, fara a suferi de inadecvare.

Urmand aceste principii voi Incerca un traseu, fara pretentia de a merge pana la capat
sau de a fi convingatoare, sub semnul impresiei personale — deopotriva in ordinea interpretarii
st a ierarhizdrii anumitor fapte livresti care pot fi descoperite in cele mai accesibile surse cu
putinta.

Intdietate are, chiar si in aceasta ordine subiectivda, lumina-teofanie, deoarece in
aceastd ipostazd lumina implicd o ampla miscare plina de continut, deopotrivd creatoare si
restauratoare, potrivit credintei crestine: ,,1. La inceput era Cuvantul si Cuvantul era la
Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvantul.(...) 9. Cuvantul era Lumina cea adevdratd care
lumineaza pe tot omul care vine in lume”. (Din Sfanta Evanghelie dupa loan). ,,Lumina din
lumina, Dumnezeu adevarat din Dumnezeu adevarat, nascut, nu facut; Cel de o fiinta cu Tatal,
prin Care toate s-au facut” (Din Crezul sau Simbolul Credingeri). ,,Veniti sa luati Lumina!”
(Invierea Domnului).

In ce misuri se potriveste aceastd mereu reinnoita revelatie a crearii lumii si vietii -
cu certa ceatd discursiva despre simbolurile sau simbolica luminii ? In niciun fel, am fi tentati
sa spunem cu gandul la fiinta intru mister, daca teologii nu ar fi afirmat cd actul de
automanifestare divina se numeste Teofanie (Grigore de Nazians si Sfantul Maxim
Marturisitorul), daca ei nu ar fi ardtat cum pentru Dumnezeu a se automanifesta sau a se
revela inseamna a crea (Ioan Scotus Eriugena), adica a ilumina, a se face vizibil, recognoscibil
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datorita fiintelor si lucrurilor care sunt lumini, mai intense sau mai slabe, mai aprinse sau mai
stinse.

Lumea intemeiatd pe principiul luminii este totodata si o lume in care frumusetile sunt
emanate de acelasi principiu, cel putin in viziunea clasica, frumosul fiind la Dionisie Pseudo-
Areopagitul (din care descinde mai tarziu Eriugena), asa cum era odinioard la Platon, unul
dintre ,,numele divine”. La Platon virtutea umana de a diviniza fiinta iubita si, mai mult, de a
re-cunoaste divinitatea din lucrurile sensibile se datoreaza luminii pe care acestea o emana,
razei frumusetii care le stralumineaza, amintind-o astfel pe aceea absoluta, al carei atribut
principal este stralucirea (Phaidros, 250a-252a); totodatd, aceastd disponibilitate pentru
insufletire, pentru indragostire, pentru ,,inaripare” si renastere spirituald se datoreaza legaturii
dintre lumina si frumusetea launtrica (doar prin conjunctia lor are loc iluminarea indragostita).
Pentru Dionisie Pseudo-Areopagitul frumosul are in plus calitatea simbolica de a se distribui,
intr-o primd miscare, ca lumind, in toate lucrurile potrivit cu firea lor si apoi de a le strange
laolalta, de a le aduna la un loc in virtutea proprietatii unice a splendorii §i armoniei a caror
cauza este, ,rasfrangand asupra tuturor in formad de lumind comunicarile producitoare de
frumusete ale razei sale primordiale™”.

Asadar armonia prezentd in desavarsita creatie este rezultatul unei miscari
descendente a Luminii absolute, miscare simbolica pentru ca aceasta — distribuindu-se in toate
fapturile, raportandu-le la masura Dumnezeului 1n acelasi timp Lumind, Cuvant, [ubire si Duh
Sfant fagaduit — le uneste in comuniunea de credintd. Inteleasa astfel, armonia este o legatura
invizibila intre cer si pamant, intre luminile oamenilor si lumina divina. Ea este totodata
efectul ,,estetic” al iubirii care aduna lucrurile sub aceeasi lumina, situdndu-le astfel printre
cele demne de a sta aici n numele lui Dumnezeu. Si este de la sine inteles ca reamintirea sau
recunoasterea in lumind a frumusetii dumnezeiesti este un dar prefigurat in varsta ,,arhaica” a
umanitatii.

Pe directia platoniciand a ,,celor bune” ca specii ale Binelui consubstantial iubirii,
lumina se afla acolo unde Binele, transcendent fiintei, este ,,parintele” Soarelui. Mai tarziu, la
Plotin, Binele Perfect, aflat deasupra Frumosului (reprezentabil, ca si la Platon, prin ceea ce
iubim) este ,realitatea la care toate fiintele sunt conectate” (Enneades, VIII), este Unul,
Izvorul primordial de lumind din care emanad treaptd cu treaptd, prin intermediul principiului
Inteligentei (primul act al Binelui) toate cele existente.

Lumina este Teofania prin excelentda nu numai in filosofia crestind. Divinitatea
suprema se manifesta ca teofanie luminoasa in toate religiile, de la egipteanul Ra si iranianul
Ahura Mazda, la zeul Faro al populatiei Bambara, Zeus insusi ludnd la un moment dat
inféatisarea unei ploi aurii — si exemplele ar putea continua.

Pe de altd parte, aceste teofanii luminoase isi gasesc corespondente in simbolurile
»spectaculare” (cum numeste Gilbert Durand simbolurile luminii, cu un termen imprumutat
de la Badouin, care desemna astfel simbolurile care reunesc capacitatea de ,,a vedea” si ,,a sti”
in cadrul unei intense valorificiri a supraeului)®. lar aceasti corespondentd este posibild
datoritd continuitatii dintre teofanie si simbol pentru ca cele mai multe hierofanii si teofanii
devin simboluri, iar acestea din urma le prelungesc ,,dialectica” pana la continuarea procesului
de hierofanizare (adica de sacralizare a profanului, de indumnezeire a lumii): ,,Simbolul
realizeaza solidaritatea permanentd a omului cu sacralitatea” — este una dintre concluziile lui
Eliade, impecabil demonstrata in sistemul sau; iar observatia potrivit careia oricare ar fi natura
si intensitatea luminii, ea se transforma intotdeauna intr-o revelatie religioasa nu face decat sa

4 Dionisie Pseudo-Areopagitul, Despre numele divine, Traducere de Cicerone lordachescu si Theofil Simensky,
lasi, Institutul European, 1993, pp. 76-77.

5 Gilbert Durand, Structurile antropolgice ale imaginarului, Traducere de Marcel Aderca, Bucuresti, Editura
Univers, 1997.
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intareasca aceasta concluzie. Ea accentueaza caracteristica simbolului viu de a se imbogati cu
noi semnificatii, de a primi noi interpretari, de a nu ramane pur si simplu ,,document” sau
»categorie” cu ajutorul carora este nteleasa hierofania, de a se deschide creatiei. O astfel de
deschidere o reprezinta valorificarea experientei interioare a luminii in medii religioase si
nereligioase. Capitolul ,,Experiente ale luminii mistice” din Mefistofel si Androginul este un
comentariu istorico-religios al experientei spontane a luminii care apare in vis sau in urma
unei initieri. Pe parcursul acestui capitol, oscilatia intre valoarea de principiu subiectiv a
experientei spirituale a luminii ca simbol gnoseologic si valoarea sa ontologica are traiectoria
unui pendul perfect reglat. Studiul incepe prin consemnarea visului unui negustor american,
vis populat cu fiinte invaluite in lumina, la capatul caruia subiectul constientizeaza prezenta
Mantuitorului. Acest exemplu, decodificat psihanalitic, se traduce prin deplasarea
religiozitatii omului modern spre nivelurile cele mai profunde ale sinelui (inconstientul este
intotdeauna religios!), iar din punct de vedere al filosofiei religiilor, prin accesul la un alt mod
de a fi: cel care traieste o astfel de experientd se naste din nou, Incepe o noud viata, isi
transforma radical existenta (comerciantul nostru devine vizionar), facind-o sa se deschida
spre lumea spiritului.

Asadar, si in ,,deschiderea” religioasd catre lumea spiritului (tangentd cu fiinta) se
petrece o ,,mutatie ontologicd” si odatd cu aceasta o altd locuire se configureaza. Trebuie
consemnatda aici varianta literarda oferita de Eliade insusi, atdt pe tema valorificarii
gnoseologice a luminii, cat si a schimbarii de statut ontologic in urma unei experiente de data
aceasta violentd, de naturd fizica, asa cum trdieste Dominic Matei, personajul din Tinerete
fird tinerefe. Venerabilul profesor de latind este triznit in noaptea de Inviere si in urma
acestui accident intinereste radical, dobandind totodatd miraculoase capacitati cognitive si
vitale: ,,vede” dupa glasuri, altfel spus, reconstituie chipuri dupa voce, este hipermnezic,
invatd chineza si fel de fel de dialecte orientale In timpul unor vise ,,didactice”, ajunge la
»tehnica beatitudinilor simple”, a caror ,,veridicitatea” std in talentul scriitorului. Valoarea
gnoseologica, mutatia ontologica, revelatia luminii creatoare formeaza numitorul comun al
experientelor implicand acest principiu: lumina solidificatd a vindecatorilor australient,
lumina creatoare din hinduism, concentrarea in lotusul inimii prin care se ajunge la o
experientd de lumina purd, luminile mistice din Yoga, stralucirea si ascensiunea lui Buddha,
al carui trup Imprastie raze de lumind, lumina limpede simbolizand in acelasi timp realitatea
ultimd si constiinta nirvanica din Maha-Yana, omul si cosmosul deopotrivd alcatuite din
lumind 1n mitologia tibetand, cristalizarea luminii in forma Florii de Aur din mediile taoiste,
Lumina Schimbarii la fatad a lui Hristos pe muntele Tabor — model transcendent al perfectiunii
spirituale. Transfiguratia, reaminteste Eliade, este fundamentul intregii mistici si teologii
crestine a luminii divine: ea este misterul central al teologiei lui Palama, dar si revelatia lui
Pavel pe drumul Damascului, experienta sfantului Ioan al Crucii sau stralucirea de pe chipul
Venerabilei Serafina di Dio in timpul rugaciunilor si dupd impartasanie sau, in ordinea unei
fenomenologii epifanice, extazul lui Jakob Bohme provocat de reflexul soarelui pe suprafata
unei farfurii. Sau, conform relatarilor directe, lumina pe care o vad cdlugarii isthasti in timpul
rugdciunii. Este vorba de o iluminare spontand, de un dar divin, de o stare spirituald proprie
misticilor care ajung la ea pe cai ezoterice, si poetilor — care ajung la ea prin iubire sau prin
convertire religioasa — cel putin a poeziei scrise de poet dacad nu a poetului insusi, orientare In
sens sacral, fie ,,nascut” (rezultat al unei autentice dispozifii religioase, chiar si atunci cand
poetul isi propune numai un mesaj imanent), fie ,,facut”, (rezultat al unei vointe formative).

Nu poezia incadrata de regula in curentul simbolist este cea mai reprezentativa aici,
cu toate ca simbolistii vehiculeaza un limbaj ,,secret” asemenea doctrinelor religioase sau
mistice, cu toate cd ei se revendica uneori de la un ,,Credo” de facturd neoplatoniciana,
precum cel al lui Stuart Merill, potrivit caruia poetii sunt aceia carora li se reveleaza ,,Ideea

1177

BDD-A22091 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 13:40:08 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 6/2015

eternd a Frumusetii, disimulati sub formele trecitoare ale Vietii imperfecte”®. Potrivit acestei
mentalitafi, poetul redescopera eficacitatea magica a cuvintelor carora, ca si in cazul formelor
rituale, 1i se atribuie o fortd creatoare. Credinta 1n conditia privilegiatd a poetului detinator al
,»cheii” sensului misterios al lucrurilor (mostenita de la romantici) implica insa o noud viziune
a Frumusetii eterne. Astfel ca simbolistii opereaza o selectie a lucrurilor care corespund ideii
de frumos, in urma careia frumosul preexistent descrierii este suspendat in favoarea
frumosului inventat cu mijloacele imaginatiei, pornind de la intuitia corespondentelor
ascunse. Lucrurile care stau pentru aceasta noua idee a frumusetii sunt acelea care re-creeaza
realitatea dupa ordinea sufletului si imaginatiei artistului care poate percepe in culoare, in
contur, in sunet si parfum un ,sens moral” sau mistic, idee sustinutd programatic de
Baudelaire’ si subliniati in binecunoscutul poem Corespondente.

Alegereca acelor imagini care evoca un fapt spiritual subiectiv este cheia
simbolismului si pentru Mallarmé: ,,(...) a evoca putin cate putin un obiect pentru a dezvalui o
stare a sufletului; sau, invers, a alege un obiect si a desprinde din acesta o stare sufleteasca,
printr-o serie de descifriri”®- si aici este vizibild inrudirea cu simbolismul religios in structura
caruia momentul ,,epifanic” este capital. In cazul poeziei ,,convertite religios”, universul
interior al artistului, experienta individuala, simbolurile izvorate din inconstient, sau
dimpotriva, constient construite, se intdlnesc cu simbolurile religioase care il leaga pe artist
»de o comunitate religioasd mai vastd” (Michel Meslin). Filtratd printr-o experienta
universald, experienta spirituala personald a poctului se aseamana cu aceea a unui mistic (pe
fata, sau dimpotriva, ,,pe dos”, cum este considerat Rimbaud de catre Claudel), tot asa cum
misticul insusi este un fel de ,,artist” al experientei religioase (spre deosebire de lucratorul,
filosoful sau ,,omul de stiinta” al acesteia).

De la Psalmii lui David la Tinguirea... lui Trakl sau la Poemele luminii ale lui Blaga
(aceste exemple neexprimand limita valorica sau istorica a simbolismului luminii manifestat
in poezie pe care 1l am in vedere in acest eseu, ci numai cateva dintre cazurile care mi sunt in
acest moment la Indemana, in afara raportarilor lui Gilbert Durand la Verlaine si Valery, la
Cdntecul lui Roland si la Upanisade) — poezia ,,spectaculara” recompune realul in ordinea
bucuriei, iubirii si intelepciunii care capata forma odata cu obiectul contemplat-iluminat.

,»Multi zic: «Cine ne aratd noud cele bune?». Dar s-a insemnat peste noi lumina fetei
Tale, Doamne! Dat-ai veselie in inima mea, mai mare decat veselia pentru rodul lor de grau,
de vin si de untdelemn ce s-a inmultit” (David, Psalmi, 4, 6-7). Bucuria recunoasterii in
lumind a chipului dumnezeiesc al lumii este suportul fericirii de a fi In viatd i promisiunea
vesniciei: ,,Caci la Tine este izvorul vietii, intru lumina Ta vom vedea lumina” (Psalmi, 35,
9).

Aceeasi lumind trece uneori si pe chipul fiintelor pdmantesti pe care cei care le iubesc
le situeaza intr-un fel in cer (aducandu-le jertfe ,,precum unei imagini sfinte si unui zeu”, cum
spune Platon) - si aici este o posibila semnificatie universala a cunoscutelor versuri ale lui
Blaga: ,,Lumina ce-o simt/ navalindu-mi in piept cand te vad,/ oare nu e un strop din lumina/
creata in ziua dintai,/ lumina aceea-nsetatd adanc de viata?” (Lumina).

Dincolo de sensul metafizic al luminii revelate prin iubire, existd un sens explicit
sacru al luminii revelate prin convertire crestind, ca in cazul acestor versuri, la fel de
cunoscute, scrise de Vasile Voiculescu: ,,Ani de-a randul/ M-am canonit sd car lumina cu
gandul (...)/ Atunci ai trimis ingerul tau sa-mi arate/ Izvorul luminii adevarate/(...)/ Au curs

6 Marie-Louise Astre, Francoise Colmez, Poésie frangaise. Anthologie critique, Paris, Bordas, 1982, p. 278.
7 Ibidem, p. 192.
8 Ibidem, p. 178.
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lacrimi multe §i suspine/ Dar prin spartura facuta-n mine/ Ca printr-un ochi de geam in zidul
greu,/ Soarele a navalit inauntrul meu./ Si cu el odata,/ Lumea toata” (Lumindtorul).

De la integrarea luminii in structura constiintei, mesajul poate trece, gradat, la
armonia dintre potentialul paradisiac al naturii imediate si acela al naturii umane: ,,Ne ducem
prin tomnatice paduri,/ Tristetea si ne-o ardem in lumind” (Lucian Blaga, Poveste); sau, fara a
,hirvaniza” ostentativ, la corespondenta ,,suprareald” dintre imaginea de sine si reintegrarea
in lumina cosmica: ,,Noi stinsi in soare ca intr-o oglindd/ ne cufunddm in somn adanc(...)/
Poate am pierit in pantecul matern al tunetului” (Gellu Naum, Timpurile de noapte).

Lumina fiind armonie, este totodata si echilibru, ca in versurile: ,,Desavarsit e calmul
acestei zile de aur” (Georg Trakl, Elis); ,,Luminoasa-i linistea noptii./ Pe cAmpia intunecata/
Intalnim ciobani si stele albe” (Trakl, Helian).

Ne putem nsusi, ca prin operator hermeneutic in privinta versurilor citate, doua dintre
observatiile pe care le facea Borges in conferinta Poezia sau frumusetea ca senzatie fizicd, $i
anume: ,,Faptul de a avea un cuvant pentru a reda aici (s.m., L.S.) senzatia de liniste,
constituie deja o creatie estetica”. Iar daca acesta este faptul, anume ca in linistea noptii
iluminate de prezenta stelelor albe si a pastorilor presimtim evenimentul, acest lucru poate fi
exprimat ca atare in buna traditie platoniciand a descoperirii-reamintire: ,,Lucrurile sunt asa
cum sunt, iar datoria mea de poet este si le descopar™®. Adica, in cazul exemplului nostru,
faptul de a avea adjectivul ,,alb”, simbolul privatiunii de culoare prin exces de lumina®® si
totodata al fiintei divine ce nu are nevoie de determinatii, a Celui ce este, pe care il alaturam
stelelor (faptul ca ele exista in realitate si rasar noaptea in Intuneric pentru a lumina - tine de
manifestarea divind) si faptul ca acestea se afld ,,aici”, in acelasi plan cu pastorii (referent
simbolic esential) — se convertesc in imaginea de pace sufleteascd si bucurie (,,linistea
luminoasa a noptii”’) din asteptarea Implinirii Bunei Vestiri.

In alt registru, asa cum pictura impresionistd prin importanta acordati momentului
zilei cu lumina ei si unghiului din care vede artistul bucatica de lume - slujeste poezia, aceasta
din urma, la randul ei, poate comunica sensul adanc al impresionismului la fel de bine ca orice
act critic: ,,Padurea-n primavara-i o fresca luminoasa/ Cu cerul plin de pete, subtire si-aburit,/
Acum 1intai schitatd de-0 pensuld sfioasa/ Mijind, neispravitd, pe-un fond nedeslusit./ (...)/ O
fresca luminoas si dulce-n primdvara,/ Un mare triptic vara si toamna un panou,/ in friza de
zapada schimbatd iarna iard/ Padurea e de-a pururi acelasi-alt tablou” (Vasile Voiculescu,
Pddurea). Baudelaire mergea chiar mai departe, identificandu-se cu pictorul impresionist: ,,in
voie, Primavara s-o chem in preajma mea,/ Sa scot cu voluptate din inima un soare/ Si-un aer
cald sa-mprastii din ganduri arzatoare” (Peisaj). O perpetud comunicare cu aerul si lumina se
regaseste aici, ca si la pictorii impresionisti, un dialog intre lumina din suflet si luminile ce se
cheama intre ele din alte lumi, pentru a se recunoaste reciproc intr-o altd lumina, imbracand
toate lucrurile, obiecte-subiecte care, pierzandu-si pentru o clipa identitatea, ne plaseaza dintr-
o datd intr-un univers tainic. lar acesta la randul lui poate fi sugerat in cuvinte, cum sunt
aceste ,,ciudatenii” care imi reveleaza, pe langa sensul impresionismului de atitudine artistica
incarcata religios, dimensiunea mistica a realitdfii la care are acces poeta in singuratatea ei
autoimpusa: ,,Un ceva-ntr-o varateca zi / Cat de-ncet facliile ei ar muri/ Ma solemnizeaza./ Un
ceva-ntr-o varateca Amiaza/ Un adanc, un azur — un parfum ce-a ramas/ De dincolo de extaze/
Sad-mi cobor privirea prea scrutitoare/ Ca aceastd Gratie scanteietoare/ Sd nu plece prea
departe de mine” (Emily Dickinson).

9 Jorge Luis Borges, Cartile si noaptea, Traducere de Valeriu Pop, lasi, Editura Junimea, 1988, p.3.
10 René Gilles, Le Symbolisme dans I’Art Religieux, Mercure de France, 1943, p. 87.
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Daca acel ,,ceva” numit de Trakl ,,aurul zilelor” — lumina elementului cosmic — este
valorificat de impresionisti estompand culorile si contururile in galbenul stralucitor al acestui
aur, existd si o modalitate de a pune in evidentd chiar lucrurile, componentele ,,templului
natural” al peisajului, ,,pictandu-le” cu lumina alba proiectata noaptea asupra lor. Si in aceste
procedee ale picturii luminografice poate fi regdsitd nu numai o atitudine esteticd
revolutionarda, dar si una religioasa, mai mult sau mai putin intentionata, de slava artistica a
Creatiei.

De la lumina alba, purd, acromatica prin care peisajul este ,,purificat” de noapte, de la
lumina-aur-al-zilelor, hierofanie a luminii adevarate, se revendica si ,,metalele” nu mai putin
pretioase ale luminii, culorile, epifanii ale luminii absolute, alaturi de alte ,,succedanee”
folosite de poeti (G. Célinescu) precum fulgerul, cristalul, corpurile ceresti, vantul, ceata,
fumul, insectele fosforescente, cristalul, felinarul, lampa, becul, etc.

S-a spus despre culori cd ,,vin din lumina si din tenebre”, deoarece odata cu creatia
»rasetele luminii au curs peste ape (Upanisade, n.m.), facind sd se retragd tenebrele si sa
apard Natura colorati”. ! Este astfel rezumati teoria culorilor elaborati de Goethe, fantezisti
pentru scientisti, dar plina de promisiuni pentru fenomenologia imaginarului. Potrivit acesteia,
culorile se nasc din amestecul luminosului cu intunericul, ele sunt ,,fapte” si ,,suferinte” ale
luminii, iar finalmente reprezinta victoria luminii in lupta cu intunericul: ,,0, aceste frumuseti,
o, culorile/ ireductibile, sfinte ca zeii” (Blaga). Daca sunt ,,fapte” ale luminii, ,,sfinte ca zeii”,
culorile au ele nsele semnificatii simbolice prin care se insereaza limbajului sacru al naturii i
culturii.

Iata cateva dintre acestea, interpretate de René Gilles in urma unui studiu minugios.
Culorile, spune acesta, ca si cuvintele, au cel putin trei sensuri diferite: ascuns (exprimat in
limba divind), aluziv (exprimat in limba sacrd) si material (exprimat in limba profand). De
aceea, limbajul simbolist al culorilor oferd o tripla interpretare, desi ,,la origine, limba lui
Dumnezeu este aceea a tuturor oamenilor”. Astfel, in limbaj divin, albul (sau privatiunea de
culoare prin exces de lumind) este simbolul Celui ce este, al adevarului absolut, emanatia
stralucitoare a atotputerniciei divine; rosul este culoarea focului si a iubirii divine, iar
impreund cu albastrul simbolizeazd Duhul sau Spiritul Sfant, regenerarea oamenilor prin
iubire si1 adevar; albastrul este culoarea aerului si a aripilor, simbolizdnd intelepciunea
manifestd prin rasuflarea dumnezeiascd; galbenul simbolizeazd revelatia iubirii §i a
intelepciunii lui Dumnezeu, transmisa prin lumind si prin Cuvant; verdele simbolizeaza
creatia si regenerarea. In limbaj profan, albul este imaginea virginitatii, a inocentei si a
candorii, a castitatii, a puritatii; rosul exprima spiritul razboinic (sangeros); albastrul este
emblema fidelitdtii si a profunzimii; galbenul este culoare iubirii legitime, iar prin contrast, a
adulterului si geloziei; verdele, din culoare a sperantei in nemurire, devine culoare a sperantei
pur si simplu.

Cat priveste culorile ,,secundare”, care intrd in gama culorilor simbolice sau in aceea a
culorilor ,tertiare”, cateva semnificatii pot fi enumerate dupd cum urmeaza: violetul, amestec
de rosu si albastru, capata, in virtutea sensului simbolic al celor doua culori ce se echilibreaza
in compozitia sa, o semnificatie unind hyacintul §i purpura: dragostea de adevar si adevarul
dragostei; oranjul, unind simbolul revelatiei, galbenul iubirii divine si rosul, a semnificat
intotdeauna revelatia acestei iubiri; negrul, opusul albului, este culoarea neantului, negatie a
luminii, culoarea spiritului raului; brunul, in compozitia caruia intrd rosul si negrul, este
simbolul focului infernal, opus focului divin, este simbolul tradarii; griul, format din negru si
alb, este simbolul mortii terestre si al nemuririi spirituale.}?Simbolismul culorilor (in varianti

11 Ibidem.
12 Ibidem, pp. 83-133.
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sacra si divind) face si el parte din acelasi limbaj simultan ,,misterios si revelator, destinat sa
dezvaluie profanilor adevarurile sacre”, pus in slujba operelor de arta, al caror scop in trecut
»era acela de a exprima ideea divinului, si nu impresiile personale ale autorului, starile sale
sufletesti”, reaminteste René Gilles.'®

Cu toate acestea, revelatoare sunt, dupa cum aratam, ,,impresiile personale”, ,,starile
sufletesti” autentice ale artistului — ele insele epifanii ale prezentei divine in ,,suferintele” sau
,bucuriile” luminii manifestate in culori si transmise receptorului, cum este impresia
cromatic-lirica din versuri ca acestea: ,,Albastra primavara, sufletul o amuteste(...) O, crucea
inverzind” (Georg Trakl); sau: ,,Rosu-i Vapaia-dis’dimineata —/ Violetul e Miezul de zi —/
Galbenul — ziua-in scapat —/ Dupa aceea — Nimic-pe aci —/ Dar Mile de Scanteieri — catre
seard-/ Parjolita campie ne-aratd —/ Acel taram de Argint — Ce n-a fost mistuit niciodata”
(Emily Dickinson).

Este putin spus ca lumii inconjuratoare i-ar lipsi lumina, daca i-ar lipsi culorile. lar
daca i-ar lipsi culorile, lumea vietii noastre ar fi de nelocuit. Fara culori, lumea perceptibila
prin vaz, ar fi pur si simplu o lume lipsita de transcendenta, o lume a griurilor dubioase si a
maroniurilor murdare, o lume saracita din care Dumnezeu s-a retras cu lumina lui cea
adevarata, lasand in loc fie orbitorul, fie Intunecatul care anunta inexistenta. Or, lumina cea
adevaratd, gradata si transfiguratd in mii de culori si nuante, este temei principal al credintei si
subiect de visare si punere in forma. Desi critica postmoderna minimalizeaza lectura ca
vanatoare de sensuri generale, bucuria esteticdA provocatd de autenticitatea si cadenta
cuvintelor bine alese va fi cu atit mai deplind daca descifram intr-un poem un mesaj despre
sperantd si Inviere, despre creatia care poate fi reluatd mereu de la capit, in versuri sugestive
precum: ,,Existd un soare — / In care nu credem acum” (Emily Dickinson), sau ,,Tacut,
deasupra Calvarului, se deschid ochii de aur ai Domnului” (Georg Trakl, Psalm). Conotate
temporal, simbolurile luminii sugereaza fie marele timp, ,,eternitatea”, fie timpul mic, istoric,
efemer, ca in urmatoarele versuri: ,,Masor cat n-a sosit — ce grea — / Lumina este timpul”
(Emily Dickinson) sau ,,Voi, aurite flori-ale-soarelui/ Launtric inchinate spre moarte” (Georg
Trakl). In acest sens, continuand exercitiul de naivitate hermeneutici asumat tacit, putem
observa cum marele timp, al Florii de Aur (pentru a folosi limbajul propriu mediilor taoiste)
este nemuritor ca si lumina absoluta din a carei origine se Impartaseste; dar pentru perceptia
umand mai important pare timpul mic, al florii soarelui, al ,,florii clipei” (Michael Ende) — iar
acesta poate fi salvat prin ceea ce Emil Cioran numea ,,pietate estetica”, adica ,,a purta un
respect religios aparentelor, a crede ca totul este posibilitate de floare, si nu de absolut”. Si,
mai mult decat atat, ldsand imaginatia sa infloreasca, cultivind extazul estetic in fata
efemerului, aflandu-i sensul, fiind sensibili la ,jimaginatia materiei” (cu expresia lui
Bachelard), cu alte cuvinte, gdndind simbolic, i.e. creator: perceptiei 1i este datd o parte a unui
intreg, urmand ca pe baza acesteia sa fie reconstruit nu numai intregul in sens obiectual, ci
intregul ca lume. Atunci cand intregul existd in realitate, simbolul (religios sau artistic)
realizeaza jonctiunea cu fiinta. Dar este acelasi efort imaginativ in cazul reconstruirii unui
univers al fiintelor himerice sau al realitatii virtuale, existente doar in mintea artistului, si in
acela al reprezentarii realitdtii ultime pe care o imbratiseaza atitudinea religioasd. Daca
epifania presupune spirit de observatie, fiind doar un semnal, un ,,preview” al misterului,
simbolul presupune un efort creator, constructiv, pentru ca misterul sd-I poata locui.

Cele cateva versuri apartinand unor poeti diferiti pe care le-am invocat aici stau ca
dovada si pentru acest lucru. Chiar si asa, ca versuri izolate (sau poate cu atat mai mult in
aceasta ipostazd) ele indeplinesc functia de simbol, raportate mai curand la ,,lume”, decat la
poem. Daca toate celelalte versuri s-ar sterge si ar ramane doar acestea, ,,eu” as putea reface,

13 Ibidem, p. 9.
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as putea ,,construi” cu ajutorul lor, paradisul primordial aflat sub puterea cuvintelor ,,Fiat
lux!”, paradisul sperantei, sau deopotriva, mici paradisuri artificiale. Altfel spus, aceste
versuri sunt chiar epifania unui mister, cifrul unui secret, fiindca dintr-o data si intr-un mod
foarte ,,economic” imi spun ceva profund, deopotriva tulburdtor si frumos. Daca numai cu
doua versuri, ,,eu”, interpretul, nu pot reface lumea poemului (al carei creator este poetul), ma
pot situa, in schimb in deschiderea realitdtii misterioase la care se refera, altfel spus pot sa
inteleg de ce poezia, ca si filosofia, inseamna ,,elan catre totalitate si neconditionat” (Tudor
Vianu). Gasesc ca aceasta soarta, metaforic vorbind, de ,,vers izolat” o impartasesc mai toate
simbolurile, nu altceva decat indicii, fragmente dintr-un intreg ce poate fi reconstituit pe baza
lor. Lumina zilei de azi este o parte din lumina paradisiaca a zilei dintai, din care noi o vedem
doar pe aceasta, dar prin deschiderea careia avem acces la aceea.
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