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Abstract: The drinking scene in the second act of the Shakespearean play Othello and the
corresponding passage in Verdi’s opera Otello illustrate one of lago’s cunning ways of
directing people his own way. In this case, wine, which has spiritual dimensions, becomes an
agent of the devil leading to Cassio’s ruin. In a mock-religious Mass, lago, the anti-priest,
serves Cassio the wine which is no longer a sacred source of life, but a means of destruction.

Keywords: Othello, Otello, lago, wine, metamorphosis

Tragedia Othello a cunoscut un numar impresionant de lecturi si interpretari de-a
lungul secolelor si continud sa fie cercetata si analizatd dintr-o varietate de perspective si in
ziua de azi. Fascinant insd, la Shakespeare, este faptul ca piesele sale pot fi studiate si intr-0
cheie mai putin evidenta, o lecturd avizata, accesibila doar cititorilor initiati. Sensuri ascunse
si mesaje ezoterice se releva celor capabili sa paseasca dincolo de primul strat al unei celebre
tragedii domestice.

Verdi se numdrd printre cei care au patruns Iintelesul profund al temelor
shakespeariene si, mai mult, el 1-a concretizat Intr-o oglinda sonora a celor mai subtile nuante.
Intreaga opera Otello este nu doar o manifestare a geniului marelui compozitor, ci un adevirat
demers hermeneutic rezultat intr-un subtext muzical shakespearian prin excelenta. Dincolo de
libretul adaptat dupd piesd si acompaniamentul orchestral ce-l slujeste cu fidelitate,
inzestrarea spirituald 1-a condus pe Verdi la crearea unei capodopere muzicale ce potenteaza
extraordinar textul tragediei, aceasta regasindu-se in limbajul sonor intr-o maniera nebanuita.

Pasajul din actul 11, scena 3 al piesei — scena betiei — reprodus in primul act din opera
este extrem de sugestiv 1n acest sens. Libretul preia ideea de baza si unele fragmente mai
importante, iar subtextul muzical completeazd expresiile din piesa lasate deoparte. Atét la
Shakespeare, cat si la Verdi, cheia acestui episod este vinul care, prin uneltirea lui lago, se
transformd din sursa de viata in mijloc de pierzanie. Textul tragediei ofera toate premisele
unei abordari din perspectiva sacra a vinului, pentru ca lago sa-i schimbe in totalitate
conotatia cu cea mai diabolici intentie. In stapanirea lui, vinul devine o unealti a intrigii sale,
jar aceasta metamorfoza este determinatd in mare masura de cantitate: in doze mici, vinul e
benefic, insa volumul mare duce la nenorocire. Verdi reda acest cumul prin succesiunea celor
cinci indemnuri ale lui Tago — beva con me (bea cu mine) — exprimate intr-un cromatism
descendent si prin rostirea repetata si insistenta beva, beva — bea, bea.

In traditia crestina, la Cina cea de Taina, Mantuitorul instituie Taina Sfintei Euharistii
(Impartisania): painea si vinul sunt preficute de Duhul Sfant, in timpul rugéciunii preotului,
in trupul si sangele lui Cristos (lar pe cand mdncau ei, Isus, ludnd pdine §i binecuvantand, a
frant si, dand ucenicilor, a zis: Luati, mdncati, acesta este trupul Meu. Si luand paharul si
multumind, le-a dat zicand: beti dintru acesta toti, ca acesta este Sangele Meu, al Legii celei
noi, care pentru mulfi se varsd spre iertarea pdcatelor (Matei 26.26-28). In Dictionarul
Noului Testament, loan Mircea explica: ,,Vinul este folosit si ca element de cult de la Cina cea
de Taina, cand Manuitorul Hristos a instituit sfanta Euharistie ca anticipare a jerfei Lui pe
Cruce, Sfanta Euharistie reproducand tainic si nesangeros jertfa Lui sangeroasa (cf. Matei
26,26-28; Marcu 14,22-23; Luca 22,19-21; loan 6,54-56; 1Cor 10,16, 11,23-25). De aceea,

1038

BDD-A22071 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:50:55 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 6/2015

alaturi de paine, vinul este nelipsit din cultul liturgic, prefacandu-se in timpul Sfintei Liturghii
— prin Sfantul Duh, invocat de preot: painea, in trupul iar vinul, In sangele Domnului. Cu ele
se Impartasesc preotii si mirenii dupa ce si-au marturisit pacatele la duhovnic, pentru a nu se
impartasi cu nevrednicie si spre osdndd” (Mircea 1995:564).

in Dictionarul de simboluri, ,,vinul este in general asociat cu sangele, atat din cauza
culorii sale, cat si a caracterului de esentd a plantei: este, in consecintd, bautura vietii sau a
nemuririi” (Chevalier, Gheerbrant 1994:449). Biederman crede ca vinul ,,reprezintd de fapt o
bautura spirituald in adevératul sens al cuvantului, un lichid incarcat cu focul vietii
(Biederman 2002:484).

Scena betiei, cum este denumita 1n opera, si de altfel primul exemplu al versatilitatii
maleficului Iago, se deschide cu o fascinantd descriere sonord a vinului ce incepe imediat
dupa chemarea lui lago — Bdieti, aduceti vinul!: trei portative orchestrale ilustreaza foarte
sugestiv din punct de vedere muzical licoarea, care capata mai apoi conotatii neasteptate in
primul act al operei. Alamurile predominante 1i dau culoarea rubinie, iar timbrul metalic i
confera tiria. Accentele extrem de puternice anticipa forta distructiva pe care vinul o poate
avea daca este pus in slujba raului. Acordurile micsorate induc o stare conflictuald si
sentimentul unei tensiuni iminente.

Fiind un bun cunoscator al valentelor pe care le poseda vinul si in acelasi timp
urmarindu-si scopul cu o fantastica stapanire de sine, lago il pune in slujba sa si 1l foloseste
spre a-i servi propriilor interese. Cu un cinism iesit din comun, Iago 1si cunoaste foarte bine
planul si il urmareste cu precizie si detasare: Lucram cu mintea, stii tu, vrdji nu facem. lar ea-
i supusa timpului zabavnic.

Marea calitate a lui Iago este sa apara mereu ca cinstitul lago, prieten iubitor si tovaras
de nadejde, 1nsd ,,unul din marile talente pe care le poseda este capacitatea de a-si schimba
personalitatea in functie de persoanele cu care std de vorba, fie pentru a le amagi, fie pentru a
le supune vointei sale. Ingaduitor si agreabil cu Cassio, ironic cu Roderigo, aparent amabil,
respectuos si devotat cu umilintd lui Otello, brutal si amenintator cu Emilia, slugarnic cu
Desdemona si Lodovico. Acestea sunt calitdtile de baza, manifestarea si diferitele fatete ale
acestui om” (Ricordi, Dispositione scenica, in Budden, 1992, p.328 n.t.).

In pasajul shakespearian din actul al Il-lea, Iago il ,citeste” foarte bine pe Cassio i,
pentru a-si atinge scopul, exploateaza punctul sau cel mai slab: Haidem, locotenente, am o
carafd cu vin §i aci afara ne asteapta o ceata de flacai din Cipru care ar ciocni bucuros un
pahar in sanatatea negrului Othello. Cassio, insa, 1si cunoaste slabiciunea: Nu asta-seard,
draga lago. Am un cap nenorocit, care nu duce la bautura. As vrea ca lumea sa ndascoceasca
alt mijloc de petrecere. Cu toate acestea, lago are un scop precis de atins: Bine, dar sunt
prietenii nostri. Numai un pahar! Am sa-l beau eu pentru dumneata. Cu toata opozitia - Am
mai baut unul asta-seara, si incd il botezasem bine, §i uite in ce hal m-a adus. Am meteahna
asta nenorocitd §i nu cutez sa-mi incerc slabiciunea inca o data - Cassio nu se poate
impotrivi: Degi nu-mi place, fie cum vrei tu. Prin atitudinea de bun simt si veselie, cinstitul
lago alunga orice suspiciune ar putea izvori in mintea lui Cassio (cf. Sternfeld 2005:145 n.t.)

Tago 1si Tmbraca insistentele Intr-un cantec ademenitor care nu doar cd il atrage pe
Cassio, ci il si face sa treacd cu vederea posibilul pericol dat de prea multa bautura. Sternfeld
considera ca ,,desi functia primard a acestui cantec este de a-1 tari pe Cassio 1n dizgratie, in
timpul acestui proces se reveleaza aspecte ale personalitatilor lui Iago si Cassio. Pentru a-si
atinge scopul, lago simuleaza o bonomie care amesteca zeflemeaua, bautura si cantecul.
Asemenea lui Mefistofele cu Goethe in pivnita lui Auerbach, agentul rau trebuie sa se
deghizeze in clovn pentru a-si ademeni victima (Sternfeld 2005:147 n.t.). Peter Seng, pe de
alta parte, admite ca functia dramaturgica a acestui episod constd in oferirea unui cadru
temporal suficient de lung pentru ca bautura sa-si poata face efectul asupra lui Cassio. Daca
nu ar fi fost introduse aceste cantece, timpul necesar ca vinul sa aiba consecinta scontata de
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Iago nu ar fi fost verosimil (cf. Seng 1967:143 n.t.). Acelasi autor face o scurtd trecere in
revistd a unor comentarii referitoare la cantecul de betie al lui lago. Printre altele, se remarca
faptul ca Shakespeare foloseste adesea cantecele ca instigare la actiune, iar lago canta pentru
a-1 imbata pe Cassio Tnainte de confruntarea cu Roderigo. De asemenea, in cantecele de betie
la Shakespeare se intrevede pericolul, majoritatea pasajelor bahice prevestind dezastrul. Tot
aici se aminteste ca lago este extrem de versat in sldbiciunile oamenilor si stie mai bine ca
oricine cum sa le exploateze sentimentele (cf. Seng 1967:185 n.t.).

Dincolo de aspectele de ordin dramaturgic ale introducerii unui fragment muzical intr-
o piesa de teatru, intregul pasaj poate fi citit in sens contrar unei liturghii: lago joaca rolul
preotului care il impartaseste pe Cassio cu vin, intr-0 pseudo-slujba liturgica. Astfel are loc
metamorfoza vinului care nu mai este datator de viatd, ci duce la nenorocire. Este
~impartasania” de la diavol. Cantecele de pahar cu care il ademeneste lago pe Cassio sunt
corespondentele imnelor liturgice. Pentru a sustine aceasta idee, in atmosfera cantecelor, sub
influenta bauturii si aparent fara vreo legatura cu ce s-a discutat anterior, Cassio ridica
problema mantuirii: Mare e Dumnezeu! Unele suflete or sa fie mantuite, si altele n-o sa fie
mantuite. [...] Cit despre mine, fie zis fara sa-1 supar pe general, sau alt om de seama. eu
trag nadejde ca o sa fiu mantuit. [...] Mantuirea, respectiv ,,recastigarea starii de sfintenie, de
desavarsire a omului, [care] este darul lui Dumnezeu, prin Isus Hristos, Care S-a jertfit pentru
rascumpararea noastra, si urmeaza a fi insusita de noi prin indeplinirea poruncilor si sfaturilor
invataturii crestine” (Mircea 1995:325), este scopul suprem al oricarui crestin, dorinta
profunda a sufletului omenesc. Verbalizarea lui Cassio transpune scena intr-un plan sacru. El
isi incheie momentul de efuziune spirituala cu fraza: lartd-ne, Doamne, pdcatele! Rugaciunea
lui ultimd este un act de pocdinta, de parere de rau pentru pacatele sale, calea ce duce la
mantuire, un gest interior frecvent intalnit in ceremoniile religioase.

Prin urmare, sunt prezente premisele punerii in scend a unei pseudo-liturghii: intregul
cadru creat de lago pentru a reda atmosfera necesard ademenirii lui Cassio —
cantecele/imnurile liturgice, vinul — folosit nu pentru a-1 impartasi cu Sangele Domnului, ci
pentru a-1 duce la pierzanie; penitenta lui Cassio si problema mantuirii, care reprezinta esenta
vietii crestine. Ce 1l impinge de fapt pe Cassio sd insiste atat de mult? ,,Mantuirea” apare de
trei ori in doud fraze, ca un fel de neliniste, o premonitie, care se adevereste in momentul in
care acesta constientizeaza amploarea a ce s-a petrecut: O, duh nevazut al vinului, daca n-ai
nume, ca sd te cunoasca lumea am sa te botez eu: esti Satana! Metamorfoza vinului — din
Cristos-Viata in Satana-moarte — vine ca o revelatie asupra lui Cassio, insa doar cand e prea
tarziu: Un pahar mai mult e un blestem si in el e amestecat un duh necurat. lago, pseudo-
preotul, este cel care a uneltit cu dibacie transformarea vinului, tocmai in opozitie cu sfatului
biblic: Nu va imbatati de vin in care este pierzare, ci va umpleti de duhul sfant (Efeseni 5,18).

Verdi a intuit extrem de bine aceastd maleabilitate demonicd a lui Iago si a indicat-0
chiar in Disposizione scenica, unde, printre altele, sunt schitate personajele si ce se asteaptd de
la ele. Pentru a céstiga increderea oamenilor si a-si indeplini misiunea, diavolul trebuie sa
capete trasaturi umane si sd prezinte un comportament cat mai placut. lago e constient de
aceste detalii, asa ca se comporta In consecintd fatd de celelalte personaje. Toate aceste
aspecte sunt redate nu doar prin discurs sau limbaj corporal, ci si prin mijloace specifice artei
sunetelor. Verdi a pastrat mereu fraza shakespeariana, indiferent de prezenta sau absenta
cuvintelor. Mai mult, referirile sale cu privire la acest personaj sunt foarte clare: ,,Cea mai
mare greseald, cea mai vulgara eroare pe care orice artist care personifica acest rol poate sa o
faca este sa-l1 joace ca pe un soi de demon uman; sa recurgd la o expresie batjocoritoare
mefistofelica si sa-1 puna sa arunce priviri satanice in toate directiile. Un astfel de artist ar
dovedi fard echivoc faptul ca nu l-a inteles nici pe Shakespeare, nici piesa pe care o discutam.
Fiecare cuvant rostit de Tago se afld la nivel uman — o umanitate ticaloasa daca vreti, dar, cu
toate acestea, uman (Ricordi, Dispositione scenica, in Budden, 1992, p.328 n.t.). Duplicitatea
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care 1i este caracteristicd poate fi remarcatd incd de la lecturarea initiald a textului si a
partiturii, Insa cu cat se aprofundeaza descifrarea acestora, cu atdt ea capdtd noi valente, pe
planul literar si pe cel muzical.

Pasajul din opera corespondent scenei 3 din actul al II-lea incepe imediat dupa scurtul
intermezzo orchestral ce descrie vinul. Daca acesta este redat intr-o masura de 4/4, Verdi
alege pentru interventiile lui lago o masurd de 6/8. Prima impresie este cea de atmosfera
jucdusa, veseld, mai ales cd cele dintdi masuri incep intr-un ritm ce sugereaza mersul
impiedicat tipic betiei:

LO STESSQ MOVIMENTO
he

Aceste formule ritmice se preteaza la o decriptare de altd maniera: prin masura de sase
optimi, cu ritmul punctat, muzica aminteste de stilul pastoral. Structurile simbolico-artistice
de tip pastoral le regasim Tn muzica sacra, in special 1n cantate i oratorii, care au la baza texte
biblice.

Elementul pastoral, prin valoarea sa metaforica si prin multitudinea de simboluri pe
care le contine, reprezinta unul din componentele unitatii om-natura foarte des regasit in arta.
Incd din primele veacuri, limbajul simbolic este foarte rispandit si joaca un rol important in
Biserica. Acest limbaj se explicd prin nevoia de a exprima prin artd o realitate care nu poate fi
inteleasa nemijlocit. Pe 1anga simbolurile preluate din arta pagana, al caror sens 1-au schimbat,
crestinii creeaza noi simboluri, mai ales incepand cu secolul al doilea. Astfel, pastorul, turma,
mielul, ieslea, notiuni care in ultima instantd contureaza un cadru pastoral, reprezinta metafore
utilizate atat in Vechiul cat si in Noul Testament, devenind elemente des intrebuintate in arta
sacra. Pornind de la cuvintele Sfantului loan Botezatorul: lata Mielul lui Dumnezeu cel ce
ridica pacatul lumii (Ioan 1,29) prin care acesta il indicda pe Mantuitor, In catacombele
primelor veacuri era foarte raspandit simbolul mielului. Acesta era in primul rand simbolul lui
Cristos, dar in acelasi timp 1i desemneaza si pe crestini in general, §i chiar pe apostoli. Mieii
care se addpau la paraie erau de fapt crestinii care beau apa vie a invataturii evanghelice.
Reprezentarea de tipul Bunul Péstor, apare si ea din veacul al II-lea. Aceasta imagine este
strans legata de cea a mielului §i este inspirata de texte biblice.

Privite in lumina versurilor shakespeariene, aceste mijloace muzicale capatd un nou
sens: Verdi creeazd atmosfera necesard pentru ca planul lui [ago sa functioneze, iar Cassio sa-
1 cadd in capcand. Ambianta creatd trebuie sd fie nu doar primitoare, serend, datitoare de
confort si sigurantd, ci si un spatiu sacru, spiritual. Cassio nu are voie sd simtd, sub niciun
chip, pericolul, iar cand totusi acest lucru se Intampla, este prea tarziu. Diavolul incearca
mereu sa-si imbrace ispita in haine sfinte — lago este foarte explicit: Teologia iadului e-
aceasta! Cind diavolul la negre rele-ndeamna, sub chip de inger mai intii se-aratd, la fel si
eu - prin urmare, muzica induce aceasta atmosferd de incredere deplina.
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Uda-ti gatlejul! Bea dintr-o sorbiturd! Inainte si dispard cdntecul si paharul! Sunt
cuvintele care deschid discursul muzical al lui lago si care culmineaza in Re major, o
tonalitate ce indica adesea un rezultat obtinut pe calea vointei si in pofida unui fapt. Nu a fost
necesar ca Verdi sa preia cuvintele shakesperiene in totalitate; le-a transpus doar in tonalitatea
aleasa pentru acest moment, o sugestie extrem de subtila a puterii lui lago: el detine clipa si pe
Cassio. Muzica lui Verdi are o putere de descriere si caracterizare fantastica, iar in
reprezentarea acestui personaj existd o strafulgerare de geniu. Compozitorul foloseste diferite
mijloace muzicale pentru a ilustra natura personajelor sale, iar printre astea se numard si
liniile melodice specifice. Un exemplu tipic de astfel de structura este cromatismul
descendent, sau passus duriusculus. Cristalizat in perioada baroca, acest mers cromatic, mai
aspru, a fost asociat cel mai adesea cu suferinta, durerea, raul. In Otello, acesta apare pe tot
parcursul operei, asociat lui lago, incepand cu furtuna ce deschide actiunea si culminand cu
moartea Desdemonei. Printre altele, el sugereaza natura diabolica a lui Tago si apare nu doar
odata cu eroul, ci si 1n lipsa lui, indicand viclenia si perfidia acestuia, precum si influenta lui
nefastd asupra mintilor si sufletelor celorlalte personaje, pe care le conduce in jos, inspre
infern. La Verdi, cuvintele rostite de lago Satana il poseda! vin ca o concluzie a victoriei sale
malefice si sunt corespondentul frazei shakespeariene rostite de Cassio.

O altd constructie muzicala ce aminteste de slujbele liturgice o reprezintd dialogul
dintre Iago si cor, asemeni celui dintre preot si credinciosi: corul fie repeta dupa el indemnul
adresat lui Cassio — beva con me — fie il ingana atunci cand radde de caderea acestuia in
mrejele sale, sau canta alaturi de el Chi all'esca ha morso del ditirambo spavaldo e strambo
beva con me! beva con me, beva, beva, beva con me!( Cine a muscat momeala ditirambului
semet §i trasnit, sa bea cu mine).

Pentru a dovedi incad o data cat de subtila este abordarea lui Verdi si ce valente poate
primi subtextul sdu muzical, indemnul de a bea vin, adresat lui Cassio — Beva, beva, beva con
me este cantat de lago, alternativ, fie pe cromatismul descendent desfasurat pe un ambitus
considerabil, fie pe o succesiune de note, ambele variante imitand imaginea auditiva pe care o
lasd turmele de miei in urma lor. Dupd cum s-a vazut mai sus, in tradifia crestind, notiunea de
miel este asociata lui Cristos: in afara de Evanghelii, mielul mai apare si in Faptele
Apostolilor 8,32 si in 1 Petru 1,19 cu referire la Cristos, iar Apocalipsa utilizeaza din belsug
(de 28 de ori) termenul de miel spre a-1 desemna pe Cristos. Imaginea sonora pastorala este
strans legata de madsura aleasd pentru intregul pasaj, respectiv cea de sase optimi.
Compozitorul creeazd practic o ambiantd pastorald asociatd elementelor sacre mentionate
anterior, construind astfel edificiul liturgic in care lago ii serveste vinul lui Cassio sub forma
unei pseudo-impartasanii. Cele doua planuri — cel muzical si cel al textului — se imbina perfect
st slujesc aceluiasi scop: dacd in piesa lago se foloseste exclusiv de cuvinte si gesturi, la Verdi
muzica face ca toata aceasta Incarcdturd sa ajungd direct In subconstientul publicului, fara ca
acesta sd intuiasca macar de ce simte un anumit lucru sau traieste o anume stare.

Bibliografie:

Biblia sau Sfdnta Scriptura, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe

Romane

Biedermann, Hans (2002) Dictionar de simboluri, Saeculum 1.0O., Bucuresti

Budden, J. (1992) The Operas of Verdi, OUP, USA

Chevalier, J. si Alain Gheerbrant (1994), Dictionar de simboluri, vol. 3, Bucuresti

Mircea, loan (1995) Dictionar al Noului Testament, Editura Institutului Biblic si de
Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti

1042

BDD-A22071 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:50:55 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 6/2015

Seng, Peter J. (1967) The Vocal Songs in the Plays of Shakespeare. A Critical
History, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts

Shakespeare, W. (1996) Complete Works, Wordsworth Editions, Hertfordshire

Sternfeld, F.W. (2005) Music in Shakespearean Tragedy, Routledge, Oxon

Verdi, G. (1964) Otello, Ricordi

1043

BDD-A22071 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:50:55 UTC)


http://www.tcpdf.org

