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IMAGINARY SYMBOLISM IN FANUS NEAGU’S PLAYS
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Abstract: “Echipa de zgomote” is a two parts drama, approaching the theme of the family,
which is seen as a conglomerate of beings. These beings become astray from their own ideals
and from the human condition also, manifesting themselves in a small cinematography studio,
where the members of the same family group are hired in order to artificially produce movie
sounds. The humiliation and the personal bankruptcy they have to face in this small space
define the spiritual and moral chaos. There are some symbolical similarities to the writings of
lonescu or Voiculescu and these resemblances highlight the drama’s artistic features. The
profile of the characters is shaped in quasi-negative shades; in what regards the linguistic
area, the clichés reveal an obsession with the fight against depersonalization which
unfortunately fails. The symbolism of the drama also reveals the obsession with the idea of
paternity. The frustrations of a mundane existence are being realistically dealt with, Nil being
pursued by the idea of the old bison, his father, an idolatrized pater familias, whose ancestral
force he genetically invokes. The end symbolically represents a certain kind of closure by
means of Nil’s death, proving an attempt to revive the ancestors’ decayed spirit, but this
proves to be partially achieved. The retrograde bestiary justifies the idea of a de-spiritualized
context: the bison family is made of “chamber horses”, then they turn into howling wolves on
various tapes, and they end up being dogs — symbols of the dominated ones. Therefore, the
play is a parable, as shown by the symbolical and mythical analysis.
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Valoarea incontestabila a povestirilor si nuvelelor lui Fanus Neagu a facut ca
majoritatea criticilor literari sa considere proza scurtd ca fiind cea mai importanta parte a
creatiei sale. Cum era si firesc, aparitia romanelor, unele dintre ele foarte bine primite de
public, a fost justificatd prin seva extrasa artistic din acestea, dar au fost si voci care au
considerat ca prozele scurte au fost doar exercitii de creatie, desavarsite prin aparitia
romanelor. Importantd este complementaritatea celor doud tipuri de scrieri, atat cele 90 de
povestiri, cat si cele 5 romane alcatuind un corpus unitar, bine echilibrat epic si tematic, cu
tendinte moderne, fara a fi anacronice, plasmuind stilul propriu al scriitorului brailean,
inconfundabil, numit de Eugen Simion ,,fdnusian”. Pariul literar al lui Fanus Neagu nu ar fi
fost pe deplin castigat fara operele sale dramatice, realizate in baza aceleiasi paradigme
simbolice a modernitatii, anuland principiile traditionale ale teatrului, deschizand noi
orizonturi de interpretare, din pdcate prea putin exploatate, avand parte doar de cronicile
premierelor teatrale, publicate in periodice, dar si de cateva pagini critice atasate pieselor la
publicare. Teatrul Iui Fanus Neagu cuprinde trei drame realizate individual, Echipa de
zgomote (1970), Scoica de lemn (1978) si Casa de la miezul noptii Sau Paiata soseste la timp
(1993); in colaborare cu Vintila Ornaru publica piesa Apostolii (1966), iar impreuna cu
Lucian Chisu si Dan Micu scrie Naluca (1997). Cu un numéar mai mare de interpretari scenice
si reeditari se distinge Echipa de zgomote, concentrand esente de antirealism, mutand artistic
valentele dramatice mai mult spre sfera imaginarului simbolic, departandu-se de magicul
prozelor. Cu sigurantd, unele simboluri si idei vehiculate apropie teatrul fanusian de teatrul lui
Marin Sorescu sau chiar de cel al lui Eugen Ionescu. Regasim si motive si imagini din
povestirile si romanele publicate pana atunci, pe alocuri putdnd identifica termeni de
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comparatie si cu Panait Istrati sau Vasile Voiculescu, cu care, de altfel, Fanus Neagu s-a
identificat adesea 1n plan literar.

Echipa de zgomote este 0 drama in doua parti, abordand tema familiei, vazuta ca un
conglomerat de fiinte ce se 1instrdineaza de propriile idealuri si de conditia umana,
manifestandu-se intr-un mic studio de cinematografie, unde membrii aceluiasi grup familial
sunt angajati pentru a produce artificial zgomote utilizate in filme. Umilinta si falimentul
personal, pe care sunt nevoiti sa le trdiasca in acest spatiu redus ca dimensiune, sunt definitorii
pentru degringolada spirituala si morald. Discutiile pe care le genereaza claustrarea
angoasantd dezvaluie hatisul relatiilor nepotrivite dintre rude, ascunse cu dibacie si viclenie,
dar justificabile prin atitudinile si mentalitatile personajelor. Insusi Fanus Neagu avertiza inca
de la inceputul piesei despre greutatea sentimentelor vehiculate, intr-un fragment programatic,
intitulat ,,Marturisire indoielnica”: ,,Echipa de zgomote /...] e bdntuitd de putin intuneric, de
putind durere si de zbucium. Ea nu cere biruinta. Nu se vrea decdt o ruptura de fulger peste
niste vieti indbusite”. [NEAGU, 1981:106] Intunericul despre care vorbeste autorul poate fi
incadrat in simbolistica durandiana aplicatd mai sus in cadrul prozei scurte, Insd, in aceasta
situatie, este vadit sensul psihologic al suferintei, al unei abrutizari agravate de fenomenul
tabu. Simbolic, personajelor, simpli generatori de zgomote, le este interzis orice gest sau gand
care ar trada o autonomie. Nici Musat Ramniceanu, nici fratele sau Nil, intors dintr-0 pribegie
pe care abia acum o va dezvalui ca fiind fortatd conjunctural, nici Alexandru, fiul lui Musat,
nu reusesc o reintegrare in stirpea aleasd a bizonilor totemici, din care pretind cu mandrie ca
descind. Cele doud femei din drama sunt asimilate aceleiasi familii prin alianta cu membrii
legati sanguin, Maria, a doua sotie a lui Musat, si loana, logodnica lui Alexandru. Tabloul
personajelor este completat de vanzatoarea de evantaie si de inginerul de sunet, exteriori
»clanului”, dar care, antagonici fiind, intruchipeaza axele in jurul carora graviteaza destinele
producatorilor de zgomote, iluzia si tirania.

Nil iese din tiparul celorlalti. intors de la Paris (unde se pare ci fusese — simbolic —
caldu), doreste sa-si reconstruiasca fundamentul sufletesc prin regasirea familiei, de fapt o
regasire a eului. Fortat de imprejurari sa se apere, acuzat fiind ca furase banii familiei Tnainte
de a fugi, recunoaste ca se iubise cu Monica-Sofia, prima sotie a fratelui sdu, Alexandru fiind,
de fapt, fiul sau. Constatam, tot in plan simbolic, obsesia paternitatii. Frustrarile unei existente
banale sunt gestionate realist, Nil fiind obsedat de ideea batranului bizon, tatal sau, un pater
familias idolatrizat, a carui forta ancestrald o invoca genetic. El insusi pozeaza intr-un parinte
ratacitor, clamandu-si nedreptatea fara a se victimiza. Conflictele ce se multiplicd si se
proiecteaza gradual in delirul suferintei pot fi explicate si prin fobia suprapunerii identitare
intr-un spatiu inchis, izolat, deci declansator al defuldrilor purgatoare. Acest fapt il identifica
st Andrei Grigor In toate cele trei scrieri dramatice ale lui Fanus Neagu: ,,fiecare personaj
poartd in sine numeroase elemente conflictuale aflate in stare de latenta si usor activabile in
imprejurdri prielnice. Nu intamplator, toate cele trei drame au ca loc de desfasurare spatii
inchise, izolate” [GRIGOR, 2001:52]. Dorind o reabilitare a bizonului ancestral si prin el a
intregii familii, Nil este singurul care incearca sa se opund acestei mancurtizdri de care este
vinovat inginerul de sunet, materializarea unui comandant suprem, a unui stapan al unei lumi
careia 1 se limiteazd pana la anulare posibilitatea de a evada din colivia degradarii.
Depersonalizarea este tragicd. Ceea ce se intdmpla cu familia Ramniceanu nu este altceva
decat gregarizarea admonestata simbolic in teatrul modern, Ramnicenii/ Ramnicerii ducandu-
ne cu gandul la ,,Rinocerii” lui Ionescu. Automatismele zgomotoase, cliseizarea existentei
celor care nici nu vor sa stie pentru ce film produc efecte sonore, supusenia si cecitatea morala
a depersonalizatilor ne indreptatesc sa afirmam cd noroiul in care tropaie si copitele pe care le
incalta la ordin sunt componentele lor organice. Nil nu vrea sd poarte copitele, nu asculta
ordinele ferme ale inginerului de sunet, vrea sa afle mai multe, se revoltd. Musat, fratele sau,
caruia 1 se mai spunea din cand in cand lisus Corbul (o posibilda negare oximoronica a
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divinitatii) si a doua sotie a acestuia, numitd Bunavestire Maria, afirmd imuabilitatea
destinului lor: ,,Ce rost are sa stii?! Traim producdnd zgomote”. [NEAGU, 1981:142] Acest
zgomot al existentei obsesive este intalnit si in nuvela Zgomotul, din volumul Vara buimaca,
vazut acolo ca o negare, o neacceptare zadarnica a fracturarii destinului. Copilul care trebuie
sd facd zgomot pentru a suplini plecarea celor dragi din viata lui este reinviat prin intermediul
piesei Echipa de zgomote, in persoana bizonului ce bantuie constiintele epigonilor sai.

Orice reabilitare este imposibila, in conditiile In care se amputeazd moralitatea
persoanelor. Nil avusese o relatie cu propria cumnata, Musat este suspectat ca si-a ucis sotia
infidela, iar Maria, succesoarea ei, se refugiaza in alcool. Finalul, inchizand cercul simbolic
prin moartea lui Nil, demonstreazad o incercare de revigorare a spiritului strdmosilor, evident
decdzut, o reabilitare partiala. Bestiarul retrograd justificd aceastd plasare intr-un context
apter: familia de bizoni devine una alcatuitd din ,,cai de salon”, apoi se metamorfozeaza in
lupi urlatori pe benzile de sunet, ca in final sa sfarseasca drept niste caini, simboluri ale firii
supuse: ,,Va credeti bizoni, dar ati esuat de mult intr-o haita de cdini latrand la luna”.
[NEAGU, 1981:161] Cainii flamanzi scapati de la scoala de dresaj din apropiere acaparcaza
acustic finalul dramei, latratul lor suprapunandu-se peste zgomotul fiintial al personajelor.
Cineva trebuia sa se sacrifice pentru a le potoli fiarelor foamea de oameni (sau de cai), de
lumind: ,,cdinii ne mandnca felinarele. Sunt flamdnzi de carne si de felinare”. [NEAGU,
1981:164] Ioana, neavand sangele involburat al familiei Ramniceanu, puncteaza lucid
iminenta alienarii, simbolizata de cdine, asa cum am notat in prima parte a lucrarii: ,,Cineva
trebuie sa incerce sa iasd. Ca sa nu innebunim cu totii”. [NEAGU, 1981:165] Se puncteaza,
asadar, esenta obsesiei, de fapt o stare psiho-somatica eticheta in scrierile fanusiene, ce apare
sub diverse nume: nauceald, buimaceald, zapaceala, aiureala, nebunie, alienare. in cazul de
fatd, Musat este cel care traseaza, obsesiv, aceastd coordonatd a dereglarii psihice, pe care
incearcd sa o evite fard succes. Aproape toate replicile sale cuprind imperativul ,,Nu md/ne
zapaci™t, adresat lui Nil, cel care a revenit in viata lor si le tulburi existenta lineard. Astfel,
zapdacirea pentru Musat nu inseamna nefiresc, ci tocmai firesc. Este inversatd scara valorica
prin directa proportionalitate cu dezumanizarea dramaticd a indivizilor. Cu cat incearcd sa
revind la uman, cu atat se considerd mai zdpaciti. Nil se arunca in coltii cdinilor (nu inainte de
a-1 murdari cu noroi pe fata pe ceilalti) intr-un recviem pentru constiintd, pentru umanitate,
pentru spiritul marelui bizon. Este nucleul magmatic al unei lumi ce se zbate sa revind la
suprafatd prin stratul gros de bolovanis uman, de noroi si de fapte ce nu pot fi sterse in timp.
Asa cum era de asteptat in contextul anacronic in care se afla, gestul sau nu este inteles de
ceilalti, Musat trantind usa in urma fratelui sau si ironizand dorinta Mariei de a ingropa cainii
sub pragul bisericii (eternizarea sacrificiului este negata). Automatismul existentei se reia la
ordinul inginerului de sunet, executat de Ramniceni cu obedienta oarbd, absurda.

Nu putem trece peste suprapunerea simbolicd a personajului Nil, ultimul bizon al
neamului sdu, cu vraciul voiculescian din Ultimul Berevoi, fixand ideea unei stingeri lente,
dar sigure, a scanteii magice, a spiritualitatii din omul modern, supus cliseelor si uniformizarii
decrepite. Dacd la Voiculescu putem vorbi despre o asumare a sacrificiului de catre ceilalti
membri ai comunitatii, plonjand spre un prometeism al gestului, la Fanus Neagu este exclusa
tangenta acestui mit, deoarece jertfa nu cunoaste efecte benefice, nici mdcar cicatrizante.
Trebuie punctata, insd, raportarea la toposul campestru pe care se altoiesc aceste valente
mitice, ambii scriitori adaptand spatiului Baraganului fragmente de imaginar mitic. Nicolae
Balota constata faptul cd operele dramatice fanusiene pot fi abordate din perspectiva mitica,
careia 1 se anexeaza o modernitate simbolica: ,,A dramatiza miturile Campiei, fascinanta
intreprindere Ce-si poate gisi realizarea doar intr-o specie de mister modern”. [BALOTA,

! Neagu, Fanus, Scoica de lemn. Echipa de zgomote, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, pp. 119, 122, 123, 125,
127,131, 133, 134, 140, 143, 150, 155,160,162,164,166.
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1971:18] in acest tablou de mituri si simboluri ce stigmatizeazi ruptura de trecutul vizut ca
insumare a unor valori umane inca vii, oamenii care dau nastere unor furtuni si uragane in
lighean reprezinti paiata ideald, scheletul unei umanitati secituite de spirit. Intr-0 astfel de
lume, conflictele sunt generate de limbaj, justificindu-se forta usturdtoare a verbului, care
invoca fapte si chipuri ce se doreau uitate si pierdute, simpla lor amintire fiind condamnata,
sanctionandu-se trecutul: ,,De la o vdrsta incolo, daca nu vrei sa-nnebunesti, trebuie sa scoti
ochii amintirilor”. [NEAGU, 1981:146] Aceste amintiri care bantuie constiintele le intdlnim
nu doar in camaruta unde se fabrica sunetele, ci strabat intreg spatiul matrice al sud-estului,
asa cum constatase si Panait Istrati in Ciulinii Baraganului. Acolo amintirile erau niste ciulini
apringi, care isi urmdresc vesnic protagonistii, independent de vointa acestora sau de contextul
in care sunt situati. Nil evadeaza din amintiri, izbavindu-i prin absenta si pe membrii familiei
sale, dupa ce le dezvaluie adevarul. Acesta, insa, a produs schimbari in structura lor interioara,
Alexandru fiind cel mai afectat, sondand in eul sdu cel nou descoperit, pentru a regasi
reminiscentele bizonului: ,,Sunt fiul bizonului. Pune mdna pe frunte si ai sa simfi ca mi-au dat
coarnele. [...] Adevarul schimba carnea pe om”. [NEAGU, 1981:158]

Totusi, simbolul familiei ca celuld unitard nu se pierde, indivizii fiind solidari si in
zapdaceala de care nu au putut scdpa. Titlul piesei sugereaza faptul cd, desi dezumanizati, ei
formeaza un grup, ,,0 echipd”, care, paradoxal, poate fi mai usor condusd de vocea autoritara a
inginerului de sunet. El este cel care comanda zgomotele pe care trebuie sa le faca, dar si cel
care le traseazd ,.cercul stramt” in care trebuie sad-si poarte copitele. Aceste ,,masini de
zgomot” si-au pierdut umanitatea Tn favoarea unui automatism functional comod, nefiind
frustrati de limitarea orizonturilor, atata timp cat li se spunea ce sa facd, in ce conditii $i
trebuiau apdrati de orice potential pericol, asa cum prevedea, probabil, contractul lor de
muncd. Asa se explica reactia lipsitd de vitalism si responsabilitate a lui Musat in momentul
aparitiei cainilor: ,,Trebuie sa-I strigam pe domnul inginer. El raspunde de noi si e dator sda ne
apere”. [NEAGU, 1981:162]

Dovada faptului ca in cazul familiei Radmniceanu este vorba despre o dezumanizare
graduald, ca in trecutul indepartat spiritul lor nu era viciat, ba chiar isi proiecta oniric
ascensiunea, este replica lui Musat, care ii aminteste lui Nil despre copilaria lor, cand erau doi
pui de bizon si se identificau prin idealuri comune, unele chiar utopice: ,,Care dintre noi visa
sa astearna un pod urias peste mare §i sa se odihneasca pe el pasarile ranite in zbor?”
[NEAGU, 1981:123] Acest pod, asezat deasupra marii, poate fi incadrat in categoria
simbolica din care face parte si banca de lemn pe care vrea sa o proiecteze lona, personajul lui
Marin Sorescu, tot peste imensitatea unei mari, neantizare a trairilor. Cu ajutorul acestor
simboluri i se creioneazi limite unei intinderi vaste, aparent fara vocatia marginii. In cazul
fratilor Ramniceanu, visul pueril se destramd, ca urmare a unei evolutii ce dezintegreaza
iluzia. Nici atunci cand, peste ani, aceastd iluzie se contureaza in persoana visdtoarei
vanzatoare de evantaie, ea nu este asimilatd, fiind ignorata si respinsa.

Evitat in conversatii si declansator de nelinisti este si fenomenul tanatic, orice
mentionare a mortii fiind admonestata, scuzata. Personajele pomenesc despre moarte
intamplator, asociind ca intr-un veritabil teatru al absurdului moartea cu alcoolul sau nebunia:
»Numai nebunii discutd mereu despre moarte”. [NEAGU, 1981:153] Excluzand inerenta
mortii, se exclude normalitatea, drept dovada parasirea umanului si escaladarea aliendrii
organice. Bizonul, simbol al unei mitologii a puterii, a fortei si a somptuozitatii, moare brutal,
asa cum crede Nil ca ar trebui sa moara orice bizon, odatd cu el pierind si speranta, dar nu si
zgomotul. Asadar, ultimul bizon nu poate face sd dispard zgomotul dezumanizarii, al
dezintegrarii spirituale, al caderii omului In neant, acestea fiind de fapt ideile ce se desprind
din replicile si din comportamentele personajelor. Echipa de zgomote poate fi un cantec de
lebada, care, insd, nu este ascultat de nimeni, tacerea fiind prea periculoasa pentru constiinta,
preferandu-se gravitatia vacarmului existential.
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Drama este parabolicd, Nil oferind o viziune moderna a unui mit totemic, o defulare
de exceptie a detractorului unor realitdti si a unor angoase contagioase, perturbatoare ale
simplitatii. Prin tipologia sa insolita, prin atitudine, disimulare, mimica si limbaj, dar mai ales
prin luciditatea cu care isi constientizeaza rolul in economia dramei, personajul a fost
considerat o proiectie ideald a ceea ce a intentionat Fanus Neagu sa transmitd prin intermediul
dramei sale, si anume alarmarea tuturor cu privire la pericolul urias care paste lumea aflata pe
0 pantd morala si spirituald descendenta.

Bibliografie

1. Balota, Nicolae, 1971. Mult zgomot si multa furie (Echipa de zgomote), in
»Romania literara”, nr. 15, 8 mai 1971, p. 18.

2. Chevalier, Jean; Gheerbrant, Alain, 1993. Dictionar de simboluri, Bucuresti,
Editura Artemis.

3. Durand, Gilbert, 1977. Structurile antropologice ale Imaginarului, Bucuresti,
Editura Univers.

4, Evseev, lvan, 2001. Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, editia a I1-a
revazuta si adaugita, Timisoara, Editura Amarcord.

5. Grigor, Andrei, 2001. Fanus Neagu — monografie, antologie comentatd,
receptare critica, Brasov, Editura Aula.

6. Neagu, Fanus, 1994. Partida de pocher, Bucuresti, Editura Eminescu.

7. Neagu, Fanus, 1994. Scoica de lemn. Echipa de zgomote, Bucuresti, Editura
Eminescu.

8. Neagu, Fanus, 1997. Zeul ploii, Chisinau, Editura Litera.

801

BDD-A22036 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:16:32 UTC)


http://www.tcpdf.org

