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PLEADING FOR AN AESTHETICS OF COLOURS, SOUND AND FORMS. KANDINSKY,
SATIE AND BRANCUSI
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Abstract: In our paper, we develop an interdisciplinary research about aesthetics of colors,
sounds and forms in the artistic work of Wassily Kandinsky, Erik Satie and Constantin
Brancusi. From a comparative point of view, Satie sought stillness in music, Brancusi sought
movement in stone block and Kandinsky sought sensitivity in colors. These similarities lead us
to believe that there are artistic contingencies twinned symbolic and enigmatic which have
shaped the history of art in the nineteenth century.

Keywords: aesthetics, artistic contingencies, Kandinsky, Satie, Brancusi, nineteenth century.

In sfera artelor plastice indeosebi, dar si a celorlalte arte, inceputul secolului al XX-lea
e marcat de o migcare clar orientatd spre revenirea la forma purd. Noua posturd intelectuala
impune o ,,intelegere cu totul noui a obiectelor culturii, cit si a fenomenelor naturale™.

Inca din illo tempore, se observi doui tendinte majore creatoare, ale fiintei umane:
prima care-i inspira dorinta de a reproduce obiectele care il inconjoara (prin mimesis) si ce-a
de-a doua, o tendin{a opusa, care-1 determina sa plasmuiasca semne pentru a inlocui obiectele
si sa le atribuie acestora o imensa fortd expresiva, metamorfozandu-le in adevarate forme
simbolice.

In cautarea formei pure, aproape generalizatd in toate domeniile circumscrise asa-
numitei art vivant de la inceputul secolului nostru, vom descoperi reprezentate diverse
tendinte de a o regasi In variatele aspecte ale picturii, sculpturii §i muzicii abstracte
contemporane.

Existenta spirituala in toatd plenitudinea sa labirintica este cea care creeaza si apoi
modeleaza forma si atrage dupa sine o surmontare a materialismului secolului al XIX-lea si a
fotorealismului, dar si inlocuirea sa cu o noud formuld a spiritualitdtii, construitd pe o
comuniune panteistda cu universul in care culoarea, sunetul si forma devin elemente
constitutive ale limbajului. Tensiunea dintre ceea ce a impulsionat arta si trecutul ei
circumscrie agsa-numitele probleme ale constituirii esteticului.

Arta poate fi interpretatd doar prin legea miscarii ei, nu prin invariante. Ea se
determind mai degraba in raport cu ceea ce nu este, decat in raport cu ceea ce este. Atributele
specifice artei trebuie deduse sub raportul continutului, tocmai din alteritatea sa. Arta isi
dobandeste caracterul specific prin faptul ca se separd, uneori brutal, prin negatie, de ceea ce
i-a dat nastere; legea miscarii ei reprezinta legea ei formala. Ea exista doar in relatia acesteia
cu alteritatea ei si este acelasi lucru cu procesul care o deruleaza.

In Originile formei in artd, depasind consideratia din tinerete a gratuititii actului
artistic, Herbert Read afirma ca arta este ordonatoare, prin crearea formei si frumosului, si in
acelasi timp, modelatoare de constiinta sociald. Forma este definitd ca rezultat al intregului
proces de creatie, de la ideea ce a generat opera pana la totalitatea instrumentelor de limbaj
care alcatuiesc aspectul exterior al operei de arta — culoare, linie, volum, sunet — din perioada
antichitatii greco-latine si pana in contemporaneitate.

! Francastel, Pierre, Pictura si societate, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970, p. 207.
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Chiar daca domeniile artistice (cu precadere cele vizuale), pot fi receptate ca niste
cresteri distincte, cu varfuri ce se individualizeaza prin ardoarea de a realiza performante intr-
o anumita directie, ele au totusi legaturi esentiale prin insdsi elementele lor constitutive, din
care se compune §i diversitatea formelor in sens creativ.

Am putea considera elementele continute in limbajul artistic si implicit in limbajul
vizual fiind forme primare ale acestora, asa cum literele si sunetele formeaza cuvintele scrise
si rostite. Pe de altd parte, aspectele elementelor de limbaj plastic, organice si angulare, ne
indreapta atentia catre ipostazele lor exclusiv vizuale si catre anumite semnificatii
corespunzatoare formelor ca atare.

Din perspectiva unei contemporaneitati saturate pana la refuz de discursuri care diseca
cu acuitate realitatea In desfasurare, pentru a-i extrage intelesurile ce sunt remise apoi catre
context prin variate sensuri de interpretare, aflam si faptul ca Pierce a afirmat candva intr-0
maniera neobisnuit de relaxata, ca semnul este fie un semn iconic, fie un index, fie un simbol.

Asadar, estetica nonfigurativa sau abstractd a descoperit inutilitatea figurii si a depasit
in acelasi timp limitele pe care aceasta, chiar stilizata, le impunea uneori. Wassily Kandinsky,
Erik Satie si Constantin Brancusi simteau ca numai o arta de tip abstract era capabila sa le
exprime gandurile si sentimentele fatd de ordinea prestabilitd a lumii.
sufletesc, nu al calculului rece, intelectual. Forta primara, nefinisatd, de la care porneste
pictorul sau sculptorul poate deveni ulterior, cu timpul, forma finala, deliberat nefinisata, la
care se ajunge ca mesaj artistic. O astfel de realitate valideazd modelul cerc-spirald, care
stilizeaza grafic, vizual, perceperea existentei din unghiuri diferite sau faptul ca pasim parca
in experiente similare pe un parcurs ce se vrea a fi ascendent si transgresiv. Dorinta lui
Kandinsky de a exprima elementele cele mai rare si cele mai precise ale acestei transfigurari a
spiritului, care rezuma intreaga sa picturd, nu putea sa se mulfumeasca cu mijloacele de care
dispunea arta figurativa. Departe de a fi niste scheme cernute prin filtrul ratiunii, compozitiile
lui Kandinsky — care nu surprind nici natura moartd, nici portrete, nici peisaje — emana si
inglobeaza aceeasi insusire de a conferi emotie obiectiva unui peisaj construit din elemente
plastice, cu trimiteri mai mult sau mai putin voalate, la reprezentari ale realitatii imediate.

In picturile sale lucrurile se petrec cu totul altfel, motiv pentru care operei sale i se
cuvine sd 1 se aplice aceastd expresie de transfigurare estetica a realului, pentru ca aici este
vorba de cu totul altceva decat de procesul abstractizarii care opereaza asupra unei imagini
naturaliste. Legaturile lui Kandinsky cu obiectul au stat sub semnul dramaticului pana in
punctul in care acesta a depisit obiectul si influenta acestuia asupra artistului in genere: ,,intr-
un tablou, forta culorilor trebuie sa-1 atragd puternic pe privitor, si in acelasi timp sa
disimuleze continutul profund”?.

Aceastd marturisire directd devine una dintre cheile care ne pot sprijini in procesul de
decodare si interpretare in infelegerea esteticii sale particulare.

In plus, retinem din estetica sa maniera simpla, strania magie care opereaza (chiar si
atunci cand nu esti avertizat de catre pictor!) si care desavarseste o panza surprinzatoare prin
rigoare si, paradoxal, prin propensiunea spre libertate.

In lucrari precum Acord reciproc (1943), Elan domolit (1944), sau Legdtura verde
(1944) cele doua forte, altfel contradictorii si antagoniste (rigoarea si libertatea) se unesc,
armonizandu-se si actiunile lor Intr-o maniera aproape ireal de stralucita.

Kandinsky inldturd orice abstractizare intelectuald — sau intelectualista — pentru a nu
retine decat abstractizarea sensibila, refuzand formele la care se ajunge pe cai logice, pentru a
nu le accepta decat pe cele generate de un impuls interior care provine din sensibilitatea sa,

2 Brion, Marcel, Arta abstractd, Bucuresti, Editura Meridiane, 1972, p. 128.
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Carola Giedion-Welckner catalogand picturile acestuia drept o ,,expresie a universalitatii
spirituale”®.

In Régard sur le Passé, cea mai importanta lucrare teoreticd a sa, Kandinsky defineste
principiile artei non-obiective din care nu exclude chestiunea unei anumite etici: ,,Actionand
credincios toata viata acestei idei, care pentru el era o lege estetica si etica totodata.

Nefiind supusd la constringerea reprezentdrii figurative, nu doar pictura, ci si
sculptura si-a inventat propriile sale legi, sau mai degraba, a redescoperit legile eterne pe care
necesitatea sau obisnuinta figurarii le tdinuise pana atunci.

Sculpturile lui Brancusi — aceste opere care astazi au patruns in esentele culturii
universale, au radacini si sunt din aluat curat romanesc, nascute fiind din stravechiul fond
romanesc care se uneste peste timpul scurs al mileniilor cu universalul, cu vesnicia.
Generatoare de arhetipuri, acestea aduc laolaltd simbolurile traditiei cu modernitatea formelor,
a liniilor printr-un procedeu miraculos de sublimare alchimica, unificindu-le intr-o dubla
transcendenta a arhaicului in perpetuu modern si a omului ca parte integranta a Absolutului.

In cautarea formei pure, Brancusi s-a intors la elementele primare, la ,,arbori, copii,
pisiri in zbor, cerul sau apa™ Ca sursd de inspiratie la nivel ideatic, a revenit la mituri, la
pasarea maiastra, creatura fantasticd din fondul popular mitologic romanesc, ce poate fi
considerata drept intruchiparea absoluta a ideii de pasare.

Lectia majora a lui Brancusi a constat in primul rand in integrarea figurii vii sub forma
de dinamism (Maiastra cu 28 de versiuni realizate in perioada 1912-1940 ori Pasdrea in
spatiu) in volumul elementar, pregatind drumul spre sculptura abstracta a secolului XX.

Nobletea materialului, verticalitatea, puterea de expresie a formei pure, eliminarea
accidentului si a anecdotei, precum si importanta acordatd luminii si spatiului il plaseaza pe
acesta in postura de pionier al abstractizarii in sculptura si de ,,parinte al sculpturii moderne”
(printr-o formula devenita cliseu).

Desi sculpturile sale sunt catalogate ca fiind nonfigurative, Brancusi insusi sustinea
exact contrariul. Lucrarile sale nu isi pierd trasaturile esentiale prin simplificarea pana la
reducerea la forma primara. Numai ,,excesul” de materie este indepartat ca un balast inutil, iar
ceea ce persistd, intr-un final, este forma si miscare. Este si cazul sculpturilor cu pasari care
sugereazd insusi conceptul de zbor: ,,operele lui sunt figuri esentiale, imagini concrete ale
unor idei, expresia unui real universal abstract. Nimic nu e mai concret decéat pasdrea sa in
zbor, forma dinamici palpabild a dinamismului”.®

Forma in intregime inchisd a lui Brancusi ajunge la crearea unui singur spatiu,
armonios si acordat la sine Insusi, ce se afirmd cu o sensibilitate (specifica si panzelor lui
Kandinsky) in care radiaza in acelasi timp inteligenta, ratiunea si concordanta cu ritmurile
universale. Aceeasi sensibilitate insoteste si ritmurile lui Erik Satie.

Satie opune curentelor in voga — cu care evolueaza de altfel, in paralel — o maniera
singulard a compozitiei, ca si reflexie a ineditei sale personalititi. Melancolicul Satie va
imbogati astfel paleta de sonoritati a vremii sale — seducdtoare, prin eterica-i amprenta
impresionista, traditionalistd prin efuziunile inspiratoare de sorginte postromantica, dar i de o
puternicd investigatie si introspectie, vizand sondarea in desisul tenebroaselor fantasme ele
eului, Erik Satie fiind primul compozitor ce apeleaza la surse sonore extra-muzicale (vezi
baletul Mercure din 1924), precum sirene, sticle acordate, pocnitoare, roata de loterie,
pistolul, si, nu in ultimul rand, masina de scris.

3 Apud. Brion, Marcel, Op. cit., ed. cit., p. 133.

41d., ibid., loc. cit.

® Jonesco, Eugéne, Note si contranote, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002.
® Jonesco, Eugéne, Op. cit., ed. cit., p. 313.
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Prietenia dintre Satie si sculptorul roman, pe care documentele o situeaza intre anii
1914-1923, curmata de moartea lui Satie in 1925, a fost bazata pe atractia magnetica dintre
doua personalitati diferite, care isi gasesc surprinzatoare afinitati.

Ei se intdlneau aparent in contrarii: unul era prea complicat, sofisticat pana la manie,
ajuns la simplitate prin dezabuzare, celdlalt era prea simplu, suficient de primitiv pentru a
accede la rafinament: Satie avea infatisare burgheza, fiind supranumit ,,Velvet Gentleman”
datorita placerii sale de a purta costume exclusiv din catifea, dar era neinteles de multi dintre
contemporanii sai care vedeau in arta lui o muzica simplista cu titluri bizare, iar Brancusi,
caruia Satie 1 se adreseaza intr-o scrisoare cu ,,Cher Bon Druide”, trdia dupa stravechile
obiceiuri romanesti in locuinta sa din mijlocul Parisului care putea fi confundatd usor cu
laboratorul unui alchimist, indignandu-i pe unii care vedeau aluzii pornografice in arta sa, in
timp ce un poet ca Apollinaire era de parere ca operele sale sunt ,,dintre cele mai rafinate”.

Dincolo de contrarii si de contradictiile enorme care Inconjoara personalitati de talia
lor in timpul vietii, trasatura care 1i uneste fara echivoc este tocmai nonconformismul lor.
Similitudinile dintre creatiile lor — rarefierea materiei, ce subintelege atat purificarea ei, cat si
vidul, rigurozitatea si claritatea formei, efectul final de lejeritate, chiar imponderabilitate —
precizate incepand cu V. G. Paleolog — atesta inclinatiile fiecaruia pentru domeniul celuilalt
de creatie.

La Brancusi instinctive, dar bazate pe o bogatd culturd muzicala, la Satie, intelectuale,
cu teza: el compunea ,,0give”, piese ,,reci” ca piatra, cautand diverse echipamente sculpturale
sau arhitecturale pentru a organiza durata in spatiul muzicii, intr-un stil de o ,riguroasa
verticalitate”.

Brancusi manifestd aceeasi obsesie pentru verticalitate, indltare, desprindere si zbor,
aspiratii care 1i marcheaza intreaga opera, incepand de la linia oblica a Muzei adormite, pana
la Testoasa zburatoare si Coloana Infinitului.

Gusturile lor muzicale coincid, amandoi fiind fascinati de liniile melodice simple si
spontane, de capodopera vocii umane fard acompaniament instrumental, de céntecele
populare si de canturile religioase.

Apropierea lui Erik Satie de folclorul romanesc, lucru interesant, se manifestase
inainte de auditiile din atelierul lui Brancusi, care avea aproximativ 2000 de discuri cu muzica
clasicd si muzicd populard universala si romaneasca, acestea din urma fiind Tn mare parte
daruite de Constantin Brailoiu.

Inainte de a-1 cunoaste pe Brancusi, Satie compusese cele sase Gnossienne ale sale,
intre anii 1890-1897, puternic influentate de muzica roméneasca, a caror sursa de inspiratie se
mentioneazad cel mai adesea a fi hora romaneasca auzitd la Expozitia Universald de la Paris,
din 18809.

Delicatetea si usurinta ,,eterica”, atribuite compozitiilor lui Erik Satie, la care putem
adduga si o indicatie de interpretare in spirit brancusian a pieselor sale pentru pian Léger
comme un oeuf, releva o trasaturd comuna cu aceea a sculptorului roman: aspiratia catre o
stare de gratie care se exprima, cel mai usor, prin senzatia de zbor si plutire pe care o ofera
dansul.

In studiul Brdncusi in Romdnia, Barbu Brezianu aminteste de episodul in care Lizica
Codreanu (sora sculptoritei Irina Codreanu) a dansat Gymnopediile in atelierul din Impasse
Ronsin, momentul care ar fi ramas aproape uitat in istorie, dacd n-ar fi fost aparatul de
fotografiat al lui Brancusi care sa-l1 imortalizeze, este un punct de referinta in intelegerea
relatiilor dintre muzica lui Satie si sculptura lui Brancusi.

In urma noilor cercetari muzicologice, statismul muzicii lui Erik Satie este inteles ca o
existentd in timp care se dezvoltd din ea 1nsasi, desfasurandu-se pe verticala, sub forma unei
spirale, poate chiar Coloana Infinitului, pe care filosoful Vasile Conta o descria drept o
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unduire deal-vale pe verticala. Brancusi a dat forma muzicii lui Satie, i-a creat un ,,corp”,
vizibil, marcand paradoxul creatiilor lor.

Satie cauta nemigcarea In muzica, Brancusi cduta miscarea in blocul de piatra, iar
Kandinsky sensibilitatea in culoare. Toate aceste similitudini ne indreptatesc sa subscriem
opiniei ca ,,existd contingente datorate nicidecum hazardului, ci mai degraba unor nedivulgate
spiritualitati ale unor personalitdti cu totul iesite din comun si care se infratesc simbolic,
enigmatic — peste mode si timp — si ale ciror sigle au marcat secolul al XIX-lea”.”
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