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1.D. SARBU AND HIS PLAYS: ARCA BUNEI SPERANTE, FRUNZE CARE ARD
AND PRAGUL ALBASTRU

Lucia SOPTEREAN (STRETE)

”Petru Maior” University of Targu-Mures

Abstract: According to lon D. Sarbu theater is another way of philosophizing. Being a
devotee of the theater of ideas, when theaters were invaded by plays that idolized the socialist
era, lon D. Sirbu wrote by an assertion difficult as a playwright, the first collection of plays.
His plays contain a multitude of symbols that emphasize, moreover, a dramatic feature of the
work of lon D. Sirbu, where the character plays an important role.
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Ion D. Sirbu distinge literatura dramaticd de literatura pentru teatru, cea dintai
prevaland asupra celei de-a doua, convingere care isi are sursa 1n climatul ideologic din cadrul
Cercului Literar de la Sibiu. Intr-un articol publicat pe vremea cand era secretar literar al
Teatrului din Craiova, Ion D. Sirbu delimiteaza ideeca de teatru de ideea de literatura,
observand ca teatrul adevarat nu poate exista in afara literaturii, pentru ca nici un scriitor
serios de teatru nu se indoieste ca face literatura, textul literar constituind valoarea de baza, in
timp ce spectacolul reprezinta interpretare artistica.

Convins ca teatrul este un alt mod de a filosofa, fiind un adept al teatrului de idei, intr-
o perioada in care teatrele erau invadate de piese care omagiau formarea constiintei socialiste,
Ion D. Sirbu s-a remarcat printr-o afirmare dificila ca dramaturg, cu prima culegere de teatru,
Arca Bunei Sperante, CcuU piese precum Frunze care ard, A doua fata a medaliei, Amurgul
acela violet si cu comedii-eseu precum Biefii comedianti. Exista aici o multitudine de
simboluri care subliniaza, de altfel, o caracteristicd a operei dramaturgice a lui lon D. Sirbu,
filosofarea prin detenta simbolicd a figuratiei caracterologice. Emblematic este, in acest sens,
enuntul ,,S1 sufletul omului este o Arca...” , dar si diferite alte simboluri prezente in text,
precum simbolul clepsidrei, ca sintezd a celor trei forme de timp de pe Arca s1 anume timpul
biologic reprezentat de Noe si Noa, timpul istoric simbolizat de vasul in sine si timpul
fertilitatii, marcat de catre Ara. Teatrul lui Ion D. Sirbu este un teatru de idei, idei exprimate
prin simboluri si nu prin metafore. ,,Lui Sirbu (...) 1 se pare aici mai scurt $i mai adecvat
drumul idee-simbol decat drumul imagine-metafora.”*

Componenta esentiald a dramaturgiei lui ion D. Sirbu este personajul. Personajele din
teatrul lui Ion D. Sirbu se caracterizeaza printr-o mare diversitate, tipologica, umana, sociala,
astfel incat, ,,dincolo de masca ideologiei la care acestea adera prin vointa creatorului lor, si
care ne face sd zambim, ori, si mai grav, sd abandonam lectura, sunt entititi umane care
traiesc cu adevarat, iar, de cele mai multe ori, principiul dramatic care le actioneaza are la
baza sentimente deosebit de puternice”®. Dramaturgul se impune prin ,,capacitatea de a crea
personaje pitoresti, fara o utilitate scenica imediata, care pot fi scoase usor din ecuatia piesei,
dar care plac®.

Yloan Lascu, lon D. Sirbu: cultural i etnic, in Familia, nr. 6, 1999, p. 88
2Jon M. Tomus, Dramaturgia lui I.D. Sirbu, in ,,Verso”, nr. 71, 16-31 octombrie 2009, p. 19
% Ibidem
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Arca Bunei Sperante este o parabold a sperantei, asa cum reiese din titlul piesei, cu
personaje ce au anvergura simbolica si mitica. Punctul de plecare al piesei este motivul biblic
al potopului, insa scriitorul face uz de elemente moderne si ultramoderne, precum vasul pe
care se petrece actiunea. Singurii locuitori ai navei §i, posibil, ai lumii sunt Noe, Noah si cei
trei fii ai lor, Sem, Jafet si Ham, precum si Ara si Protos. Sem, Jafet si Ham sunt diferiti si ca
fire si ca Infafisare, fiecare raspunzand de un anumit domeniu, astfel Sem este corpolent si
lacom si raspunde de animalele de pe vas, Jafet este tanar, plictisit si betiv, el raspunzand de
transmisiuni, in timp ce Ham este sportiv, fumeaza si raspunde de masini. Sem este comparat
de autor cu un ceasornic care intotdeauna intarzie, Ham cu unul care intotdeauna se grabeste,
iar Jafet cu unul care masoara timpul haotic. Ei au insa menirea de a pastra simburele vietii.
Nava, care este a nimanui si a tuturor dupa cum afirma Noe simbolizeazd omenirea aflatd in
pericol. Doar Ara stie sa isi apere dreptul la fericire si la viata, ea este frunza, floare si rod
dupa cum afirma Ion D. Sirbu, in final 1l alege pe Jafet de sof in pofida caracterului sau
cultivand astfel speranta si increderea, mizdnd pe optimism si nu pe deznddejde, pe iubire si
nu pe urd, pe viatd si nu pe moarte. Un alt simbol este Protos: ,,Protos este personajul care,
sub altd masca adaposteste fondul fiintial prin care omenirea se poate salva, asa cum Ana din
Lupul si catedrala este pastratoarea si transmitatoarea aceluiasi fond fiintial, dupa ce Lupul,
simbolul etnicitatii valahe a fost suprimat. Ca si Ana, Protos este mut pana aproape de final,
ceea ce demonstreazi conditia lui supraistorica si supralinguala,,’

O alta drama ce poate fi apropiata, tematic, expresiv si compozitional, de Arca Bunei
Sperante este Simion cel Drept, o drama de inspiratie rurala, intitulata initial Ciobanul care si-
a pierdut oile, drama ce vizeaza disparitia satului de ciobani in urma urbanizarii fortate
operate de comunism. Astfel, Ion D. Sirbu si-a dorit sa reprezinte pe scend un taran, la fel cum
a facut-0 cu un simplu muncitor, un miner, in piesa Frunze care ard. Prin Simion Albu,
scriitorul evoca un om al muntelui, convins ca trebuie sa 1si apere vatra, pentru ca aceasta este
chiar sufletul sdu. Convins ca ,,un plai fard oi e ca o biserica in care nu se roaga nimeni”,
acesta ne aminteste de figurile cu caracter cvasilegendar inchipuite de Octavian Goga sau de
Lucian Blaga. Simtindu-se obligat sa evoce si lumea coloniei de mineri, Ion D. Sirbu scrie
piesa Frunze care ard, insistand asupra conditiei tragice a minerilor, a caror viata se petrece
mereu sub amenintarea muntelui, munca in subteran devenind un pact cu moartea semnat in
fiecare zi. De altfel, aceasta piesa a fost considerata de critica literara drept o piesa-document,
prin numeroasele dimensiuni referentiale figurate aici.

Se poate spune ca dramaturgia lui Ion D. Sirbu a circumscris o gama larga de teme si
motive, ea fiind suficient de bine cunoscutd si apreciatd in timpul vietii scriitorului.
Despartirea sa definitiva de teatru e declansata de insuccesul unei piese, insucces pe care il
priveste cu luciditate amara: ,,Eu am avut o cadere meritatd la Brasov cu piesa «Plautus si
Fanfaronii», jucata atat de prost, incat am jurat sa nu ma mai apropii de nici un teatru, de nici
0 scend. Am scris teatru pentru citit, ca si Blaga, ca si Radu Stanca. Gata. Am terminat. Am
tras ultima cortina. Cu tot ce am in sarsana, am trecut in Proza Mare. Linia ardeleneasca a lui
Slavici, Rebreanu, Pavel Dan — intreg romanul realist-taranesc, il consider inchis; visul meu
este sa realizez o proza caragialesco-matein-swift-hasek-Ilf si Petrov-Zoscenco-Candide-
voltaireiana...”.

Dupa moartea lui Ion D. Sirbu, centrul de interes se deplaseaza in spatiul prozei, al
corespondentei si al jurnalului intim. In ceea ce priveste contingentele dramaturgiei lui lon D.
Sirbu cu spatiul etnicului si al miticului, loan Lascu precizeaza ca ,,abundenta ideilor si a
simbolurilor face ca filonul cultural s devina prima coloana de sustinere a edificiului textual
al operei lui Ion D. Sirbu. Pe langd duhul regenerator al povestirii, pe langa patosul ideii,
Sirbu este marcat si de obsesia culturii, a filosofiei, a literaturii. Cum se si revendica de altfel,

* Ibidem, p.91
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el este un ganditor de tip ardelenesc, transilvan: riguros, didactic, retoric, savant, prob si
patriot, umanist in sens larg. In acelasi spirit transilvan, prin cultural, Ion D. Sirbu ajunge la
filonul etnic, a doua coloana de sustinere a gandirii sale, este adevarat, mai discreta, uneori
estompata, dar foarte frecvent zarita in plan second. Se intampla adesea ca Sirbu sa se apropie
atat cultural cat si etnic prin politic sau istoric; acestia sunt stimuli de insatisfactie, caci
aparfin de obicei realitafii mediate sau recente, iar culturalul si etnicul reprezintd refugiile,
stimulii de reechilibrare, de compensatie si in acelasi timp suportul sperantei”. Acelasi critic
considera ca, dispuse in plan psiho-moral, culturalul si etnicul sunt cele doud componente
fundamentale care alimenteaza eul torturat al scriitorului, bantuit uneori de fantasma eseculul
si a mortii.

Pe langa filonul cultural si etnic, in opera lui Ion D. Sirbu este prezenta si dimensiunea
fantasticului, mai ales in unele piese de teatru precum Pragul albastru, unde, desi avem de a
face cu o piesa de coloratura istorica, resimt{im amprenta unei perspective ontologice,
incadrate de un spatiu si un timp decupat cu minutie). Este o drama in trei parti, In care
Lazarus, cavaler al Sfantului Munte impreuna cu Adam, slujitorul sdu ajung intr-un sat de
tarani aurari, satul Rosia si profitd de bundvointa satenilor pentru a se imbogati. Lazarus se
prezinti ca Inalt Preasfintitul, se arati la biserica a doua zi alaturi de preot si le spune sitenilor
ca satul lor e binecuvantat, ca se va construi o biserica pe muntele Athos cu aurul daruit de
sateni, iar in schimb satenii se vor bucura de o minune in sapte zile si anume vor invia sapte
oameni. Astfel, toti cei care vor sd le fie inviat cineva drag vin la biserica cu sacul de aur si
sunt curiosi sa afle de la Lazarus cum va fi posibila o astfel de minune. Lazarus le explica ca
este 0 samanta pentru fiecare, sufletul, si astfel mortii, alcatuiti din pulbere si fum vor invia in
carne si oase. Prima demonstratie e facutd cu Adam, fiul familiei gazda care de fapt nu murise
asa cum stia familia sa, ci era adormit. Bineinteles ca inainte de a-1 aduce familia e instiintata
sa nu creada tot ce va zice ,,inviatul” pentru ca el halucineaza, relatand experiente reale, cum
ca a fost gasit la turci i cumparat de Lazarus.

Satenii din Rosia traiesc tot felul de fantasme, himere, stari halucinatorii, natura insasi
da semne ca isi iese din matca, oamenii incep sa se indoiasca de calitatile lui Lazarus si au
suspiciuni legate de construirea unei biserici acolo unde nimeni nu o sa o vada, ei preferand ca
biserica sa fie edificatd la ei 1n sat. Pe Lazarus incepe sa il mustre constiinta, ii apar in vis tot
felul de persoane, printre care i Ana, cea care se aruncase in lac si pentru care s-a dat o punga
de aur pentru a fi readusa printre cei vii. Aceasta il tulbura spunandu-i cd viata lui se
intemeiazd pe Intuneric $i minciund, pentru ca a saracit oameni simpli si adevarati. Lazarus
invoca motivul pietrei filozofale, atat de cunoscuta si cautata in Occident, dar Ana 1i spune ca
isi face in mod inutil iluzii In ceea ce priveste piatra filozofala, pentru cd el nu o va gasi,
deoarece s-a jucat cu viata oamenilor simpli, a celor care cunosc legea echilibrului intre viata
si moarte. In final Lazarus moare, Ana spunandu-i c, dincolo de pragul pe care il va trece, il
asteaptd marea albastra: ,,Pragul albastru nu este o varianta optimista a romanului, dar este o
drami a adecvirii si a resuscitirii identititii.”® Ana este un simbol, ea intruchipeazi ,,partea
curati din singele celui cizut in picatul de moarte al profanirii legilor sacrului.”’

Lui Joan Lascu i se pare relevant faptul cd intre postumele lui Ion D. Sirbu nu
figureaza nici un text dramatic, de unde si concluzia cd acesta se epuizase ca dramaturg
inainte de 1989 ,,Sirbu se disimula in dramaturgie; acolo el este elaborat, acceptd conventia,

% loan Lascu, lon D. Sirbu: cultural §i etnic, in ,,Familia”, nr.6, 1999, p.89
® Ibidem, p. 95
" lbidem, p. 94
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isi supravegheazi discursul”® chiar daci textul dramatic implicd mult strictete si rigoare, iar
naratiunea si lirismul sunt inlocuite de dialog ,,care este sursa si agentul tuturor tensiunilor”®.

O gama variata de simboluri se regaseste si in piesa Covor oltenesc, piesa al carei titlu
este explicat de Paul, unul dintre personaje; acesta spune ca toamna, natura vazuta de sus, din
zbor, aratd ca un covor oltenesc, tarancile neinventand aceste combinatii de culori, ci pur si
simplu pictand tara asa cum arata ea privita din cer. Covorul joaca un rol important in piesa de
teatru, el devine o marfa de schimb pretioasa, apreciatd atat de Leoneanu, care isi doreste un
asemenea covor in biroul sau, aproape de masa de scris sau Florica, cea care aduce 1n casa un
astfel de covor si o pofteste pe mama sa sa ingenuncheze explicindu-i semnificatia fiecarui
model. Exista aici si simbolul cifrei trei si sapte pentru ca frunzele tesute pe covor sunt in
numadr de trei, pupezele sunt inconjurate de sapte ori de o creangd. Covorul este si un loc
potrivit pentru un ritual de initiere, o usa spre marea gradina a lumii. Acest covor marcheaza
existenta mai multor personaje din piesd, precum Arthur, Maria si Andrei, personaje ale caror
destine se concentreaza in jurul simbolisticii covorului.

Dramaturgia Iui Ion D. Sirbu se impune prin diversitate tematica, chiar daca piesele
sale nu au fost jucate dupa moartea sa, centrul de interes mutandu-se asupra domeniilor
prozei, corespondentei si jurnalului. Paradoxal ¢ ca 1in timpul vietii Ion D. Sirbu s-a impus
mai mult ca autor dramatic. Cea mai jucatd piesd a sa atit in tard cat si in strdindtate a fost
Arca Bunei Sperante, iar singura jucatd dupa moartea sa a fost Pragul albastru, in anul 1991
la Teatrul National din Craiova. Dramaturgia lui Ion D. Sirbu a fost, in cele din urma, un pariu
estetic pe care scriitorul pare sa nu-l fi castigat in intregime. Piesele sale, unele datate, cu
subiecte din recuzita tematica a literaturii marcate de tarele ideologice ale comunismului, se
remarcd, cele mai bine realizate dintre ele, prin constructia unor personaje dinamice, vii,
credibile, prin atmosfera verosimila, dar si prin unele solutii dramaturgice viabile.
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