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Abstract: Camil Petrescu stands out as a central figure in Romanian literature thanks both to
the complexity of his novelistic and dramatic work and to his fondness for theoretical
knowledge, reflected in a variety of literary themes and topics. A charismatic presence and an
innovative writer with an open mind towards the new techniques in Western literature and
philosophy, Petrescu often emerged as an unusual presence in a segment of literature, prose,
which was plagued Romanian authors’ constant lack of synchronization vis-a-vis Western
literature. The connections which can be drawn between Petrescu’s theoretical voice and his
voice as a novelist and playwright are numerous and open up endlessly new ways of
interpreting a series of writings which are deeply rooted in these theoretical endeavours.

Having failed as a playwright due to the nature of his theatrical formula, which was better
suited for reading rather than for stage performance (the theatre ‘of ideas’), Petrescu did
excel, however, in applying the theatrical pattern to novels, not only in terms of structure, but

also in terms of what he demanded from the actors, especially in the footnotes of Procust’s
Bed.

Keywords: Camil Petrescu, model, theatre, novel, theoretical.

Pe scena teatrului totul fiind joc de masti, aceastd functie este asumata de fiecare
element al reprezentatiei: decorul ascunde un spatiu prozaic pentru a construi un altul,
costumele, gesturile, miscarea transforma actorul in altceva pentru a-l putea integra in lumea
operei, iar spectatorul devine partagsul mascarii imperfecte, angrenat in acest joc de scena.
,»Cacl masca, oricare ar fi ea, ascunde pe de o parte, si scoate la iveald pe de alta, fiind,
preponderent, un element vizual, si impunandu-se in primul rand ca imagine. Apoi, ea
presupune o generalizare, o eliminare — daca putem spune asa — a individualului, optand,
intuitiv, pentru solutia <<realista>> in sensul medieval al termenului, conferind, astfel, un soi
de realitate <<scenica>> materiala ideii abstracte. In acest fel, masca devine, de-a dreptul si in
totalitate, un adevirat semn al <<teatralititii>>, in sensul cel mai larg al termenului.”!
Personajul dramatic, ca prezenta virtuala care nu accede la existentd decat in jocul scenic, € o
potentialitate imaginara in spatiul lecturii; pe cand personajul de roman e o ,,fiintd de hartie”
(E. M. Forster), personajul teatral depaseste aceasta conditie, ,,intrupat” in actor.

Teoretician al de-teatralizarii, in sensul coborarii vietii de pe scend, in strada, Camil
Petrescu pledeaza pentru un roman al carui subiect capatd caracterul exemplaritatii numai in
masura in care existenta trditd si notatd devine semnificativd pentru personaj $i nu pentru
cititor. Dar cum teatrul trebuia sa fie unul al ,,conflictelor puternice” si al ,,zdruncinarilor de
constiintd”, spectatorul (sau cititorul) era inevitabil partas la aceastd mistificare si obligat la o
(re)cunoastere a problematicii existentiale impuse. Esuand oarecum in plan teatral, scriind un

! Rodica Grigore, In spatele mdstilor si dincolo de ele, in revista ,,Dacia literara”, nr. 92 (5/2010),
Anul XXI, pp. 117-118
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teatru ,,de idei” destinat mai mult lecturii decat reprezentarilor scenice, ramas fara ecou in
randul spectatorilor, Camil Petrescu a excelat insa in aplicarea tiparului teatral in roman, atat
la nivelul constructiei, cat si la nivelul cerintelor pe care le impune actorului in subsolul
paginilor din Patul lui Procust. Asadar nu numai personajul poartd aceastd amprenta (lat.
persona, ,,masca de teatru”), ci intreaga opera, al carei reprezentant este.

,,Dramatizarea” naratorului, in conceptia lui Wayne C. Booth?, implici disocierea
naratorului de autor, prezenta simultan perceptiva a ambilor, autorul isi construieste un alt eu
in timp ce isi creeazd opera, observatorii §i naratorii actori corespunzand distinctiei dintre
narator §i actanti.

Luand in discutie criteriul constientizarii actului scrisului, naratorul camilpetrescian
poate fi o ipostaza a luciditatii Tnregistrarii traitului — dupa modelul din Doctor Faustus
(Fred) al lui Thomas Mann sau a celei ,,naive”, fara constiinta ca vorbesc, gandesc sau scriu o
»opera literard”, dupa modelul lui Meursault (doamna T.), un statut ambiguu avand Stefan,
deoarece putinele sale referiri explicite la faptul ca scrie nu indreptétesc cititorul sa-| califice
ca narator ce 1si asuma pe deplin acest rol. Aceastd raportare la actul de a scrie va avea
consecinte in alternarea secventelor de scend si de rezumat, in raportul dintre telling si
showing. Naratorul care declara ostentativ ca ,,povestind in scris, retraiesti din nou aceleasi
intamplari si bucurii, intocmai, dar parca le simfi altfel...” nu se va multumi sa prezinte numai
povestea dupa-amiezii de august, ci va interveni in ,,text” cu mici enclave pentru a-si preciza
pozitia.

In Patul lui Procust, spatiul de joc propriu-zis al romanului este o suitid de reflectii,
monolog interior si notatii ale starilor interioare, iar scena dupa-amiezii de august este patul
Emiliei, spatiu al non-comunicarii, al pseudo-dialogului. Teatrul, artd a rostirii cuvantului,
ofera in relatia dintre Fred si Emilia o comunicare ratata, care nu se mai realizeaza complet
nici la nivelul verbal, nici la nivelul gestual (atingere, Tmbratisare). Paradoxal, aceasta
atmosfera reuseste sa creeze o lume, confirmand reflectia lui Max Picard ca ,,nu ne putem
reprezenta o lume care sa fie numai a cuvantului, in schimb ne putem reprezenta o lume care
s fie numai a tacerii.”

Ceea ce reprezintd culisele (notele de subsol) — mascd pentru camuflarea materiei
ordinare a romanului traditional — permite identificarea unor elemente specifice artei teatrale:
intrarea in scend a personajelor, orientarea lor in materia de fictiune, prezenta scenelor si a
dialogului, a ,,vocilor” etc.

Fictiunea epistolard, care multiplicd punctele de vedere si vocile intr-o constructie
traditionala, prin adoptarea diferitd a vocii de catre un emitator si un destinatar cu roluri
intersanjabile, are in Patul lui Procust un statut aparte. ,,Raspunsul” la scrisorile doamnei T.
apare in notele de subsol si se constituie intr-o explicatie auctoriald, in vreme ce
corespondentei lui Ladima i se raspunde prin comentariile lui Fred — functie preluatd de la
autor, fard a se deghiza insda, deoarece nu e constrans sa imprumute nume sau atitudini strdine.

Pentru organizarea materiei ,,din susul” paginii, fiecare interventie ,,scripticd” are un
rol bine definit: scrisorile doamnei T. ca uvertura la dialogul dintr-O dupd-amiaza de august
(nucleul propriu-zis), Epilogurile — replici ale orchestrarilor de acorduri. Gestul Iui Fred de a
inmana textul caietelor sale Autorului echivaleaza cu intentia de a transforma documentarul in
operd de fictiune. Insd prin inmanarea acelorasi caiete doamnei T. de citre Autor, acesta
renuntd la rolul de regizor (care dirija din culise desfasurarea evenimentiald), de creator (al
textului romanului) pentru a deveni spectator — textul este destinat scenei, adica vietii in care
fiecare is1 joaca (Emilia ) sau isi scrie rolul, ca propriu textier (doamna T., Ladima, Fred

2 v. Wayne C. Booth, Retorica romanului, In romaneste de Alina Clej si Stefan Stoenescu, Editura
Univers, Bucuresti, 1976
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Vasilescu), executand partitura pe care si-a rezervat-o interpretarii si de aceea Autorul nu stie
mai multe decat ,,spune”.

Intrarea in fictiune, la spectacolul propus de dupi-amiaza de august se ficuse prin
periplul eliptic al scrisorilor doamnei T., iesirea se face printr-o dubla enigma (a lui Ladima si
a lui Fred ), cititorului revenindu-i rolul de spectator al spectacolului propus de roman.

Prin desfasurarea principalelor semnificatii ale functionarii elementelor constitutive in
textului dramatic camilpetrescian, i analizarea instrumentului esential, limbajul teatral, este
necesara i evidentierea modului 1n care acesta din urma se aplica structurilor semnificante
narative. Astfel cd ceea ce numim dubld enuntare teatrald, care presupune prezenta simultana
a discursului de personaj destinat unui alt personaj, dar si discursului de autor destinat unui
spectator, (cele doud tipuri ale discursului avand statut logic diferit), 1si asuma o dubla
existenta in planul scriiturii.

Observam ca aceastd dubld enuntare nu apartine exclusiv domeniului teatral, ci se
extinde si la spatiul narativ, din vreme ce se regdseste In povestirea homodiegeticd cu
destinatar fictional, prezent in text, si implica existenta unui destinatar care este cititorul
insusi. Dubla este si deschiderea din romane, mai ales in notele substantiale din Patul lui
Procust, care tind sa concureze prin problematica, scrierile propriu-zis teoretice. Dar dialogul
tinde sa capete un alt caracter in textul narativ, caci el se bazeaza preponderent pe
corespondentd, interesant fiind in acest mod, tocmai actul de a scrie care presupune si
implicatii de ordin existential sau, de ce nu, devine chiar un mod de recunoastere a existentei
protagonistilor. Aceasta este modalitatea lor principald de a actiona. Dialogul prin
corespondenta capata de asemenea si functia de a trasa o paralela intre destine.

Debutul romanului se axeaza pe literaturizarea scrisorilor prin deturnarea lor de la
destinatarul de drept, si tocmai acest artificiu narativ este un prim indiciu al fictionalitatii i al
incercarii de structurare a materiei narative.

Noutatea si originalitatea operei camilpetresciene constd in faptul de a fi un roman
despre roman, despre a scrie despre insusi procesul scrierii, implinind astfel ceea ce s-ar putea
numi fenomen al autoreferentialitatii. Notele imprumuta tonul binecunoscut al pamfletului
cand vorbeste despre ,,mestesugul”, ,,meseria” pe care arta actoriceasca o presupune.

Remarcam aceleasi accente violente si in ceea ce priveste ,,stilul” scriitoricesc, desi
aceastd condamnare a stilului nu implicd automat suprematia spontaneitdtii, e vorba mai
degraba de o poetica subtila care presupune asumarea unei strategii narative proprii. Aplicarea
acesteia la structurile romanesti este analoga cu elementul spontaneitatii de grad secund, a
spontaneitdtii mimate, cu pretentii de autenticitate, asa cum tehnicile pe care le propunea in
teatru commedia dell’arte aduceau in prim plan elementul improvizatiei, fiind vorba desigur
de un efort al elabordrii.

S-ar putea contura o paralela cu jocul registrelor narative din Patul lui Procust unde
notele autorului din subsolul paginii (uneori destul de ample), pe marginea ,,documentelor”
infatisate dezvolta, cu certitudine, experienta anterioara a dramaturgului si aderarea la un
sistem de valori comun intregii activitati literare care vizeaza instituirea autenticitatii.
Intertextualitatea dobandeste un loc important in logica textului prin aceste manifestari.

Prin toate acestea textul narativ capata relevantd din perspectiva analogiilor ce decurg
inevitabil din insotirea lui cu textul dramatic propus de autor. Teoretician declarat al poeticii
autenticitatii, romancierul Camil Petrescu nu se putea pronunta decat in favoarea restrangerii
campului narativ, la ceea ce Gérard Genette numea in Introducere in arhitext. Fictiune si
dictiune, povestire de tip ,,personal” sau ,la persoana intai” si anume, aceea care dezvaluie
statutul naratorului homodiegetic. Acesta isi indeplineste rolul in povestire atunci cand este el
insusi personaj al intamplarii, si astfel vocea ,,eului-narator” se suprapune cu aceea a ,,eului-
erou”. In acest mod se face diferentierea de celilalt tip al naratiunii pe care povestirea
heterodiegeticd il presupune, caracteristicile vocii narative reducandu-se in esentd la
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deosebirea de persoana, cititorul il descopera in acest mod pe naratorul neimplicat, aflat in
afara povestirii care devine aici 0 povestire impersonala, desfasurata la ,,persoana a treia”.
Naratologia subliniaza aici statutul povestitorului, care nu este unul dintre personaje.

Cele cateva consideratii sumare asupra statutului instantei narative, ne pot ajuta sa
refacem traseul parcurs de personalitatea scindatd a naratorului in spatiul fictional al
romanului Patul lui Procust. Implicarea vocii narative, participanta la desfasurarea
de a sustine principiul autenticitatii ce strabate de altfel, intreaga creatie a autorului.

Cautarea unor personaje, ,,naratori in potentia” presupune tot aceeasi dominantd a
autenticitatii pentru ca, asa cum afirma autorul, vorbind despre coordonatele structurale ale
operei lui Marcel Proust, ,,Nu putem cunoaste nimic absolut decat rasfrangandu-ne in noi
insine, decat intorcand privirea asupra propriului nostru continut sufletesc...”

In Patul lui Procust, ,,dosarul de existente” se realizeaza pe baza surselor ,,scriptice”
inrudite cu genul nonfictional al autobiografiei: scrisorile doamnei T., jurnalul lui Fred
Vasilescu, scrisorile intime ale lui G. D. Ladima.

Astfel strategia narativa e sustinutd de mai multe planuri, focalizarea nu mai este in
acest caz unicd, aga cum se observa in romanul anterior, Ultima noapte de dragoste, intdiia
noapte de razboi care dezvolta tipul naratiunii homodiegetice sustinuta doar din perspectiva
protagonistului Stefan Gheorghidiu. Aici regdsim ceea ce s-a numit ,,0 structurd voit
policentrica, pluridimensionala, in care jocul centrilor si al axelor de semnificare degaja o
polisemie bogatd, in principiu mereu deschisa. Ceea ce nu exclude in Patul lui Procust nici
ierarhizarile de perspectiva”.

Dar tocmai ,,jocul iradierilor multiple (si coexistente) de sens socheaza intr-0 astfel de
structura literara complexa.” Ele au in vedere de fapt axarea pe o problematicd a comunicarii
esentiala Tn roman dincolo de sintaxa textului, catre semantica lui si anume catre semnificatia
»dosarului de existente” oferit spre lectura cititorilor sai. ,,Dealtfel, pentru intelegerea unor
referinte din aceste scrisori, sunt negresit necesare cateva lamuriri, fie si cu pretul unui ocol
chiar de la inceput. Am sugerat, ba chiar am propus doamnei T. mai Intai sa apara pe scena.
Am avut intotdeauna convingerea — si azi mai inrddacinat ca oricand — ca ,,meseria”,
,mestesugul” sunt potrivnice artei. In cronicile mele de teatru, de pildi, am cerut adesea,
gandind ca numai astfel se va regenera arta actoriceasca la noi ca directorii de teatru sa
incerce sd-si recruteze interprefii principali nu dintre ucenicii care au facut conservatoarele,
cat mai ales atrdgand in lumina rampei dintre personalitatile care si in alte regiuni si-au
dovedit capacitatea de creatie. (...) Dar teatrul nu poate fi decat, intens, al personalitatilor
puternice si al dislocarilor de constiintd. (...) Arta teatrului are nevoie tocmai de firi de
structurd exceptionald.”

Esential in fragmentul citat este tocmai procesul intertextual care dezvaluie de fapt o
complementaritate cu alte texte, (cu ,,cronicile teatrale) iar in acest mod se poate spune ca i
se induce cititorului o lectura in dublu sens. De aceea, cititorul este invitat sa colaboreze la
procesul scrierii, Tn directia intregirii semnificatiilor. Astfel semnalele emise de autor isi
selecteaza Intr-un anumit fel auditoriul, iar in subtext se prefigureaza existenta tipului de
,,Cititor Model” care presupune, potrivit consideratiilor lui Umberto Eco (in Lector in fabula),
existenta unei ,,competente enciclopedice specifice”. Tot el numeste autorul si cititorul,
,Strategii textuale” care Tmpreund contribuie la construirea si instituirea unui sens in logica
textului. Notele capatd importantd prin capacitatea lor de a institui o adevarata poeticd a
lecturii. Notele de subsol au rolul de a institui aici un plan secund, asemanator aceluia al
dramaturgului care vorbeste in indicatiile didascalice ale textului dramatic. Fireste, nota
trimite cititorul la un text de referintd, Genette afirmand ca avem de-a face si cu un destinatar

8 Camil Petrescu, Patul lui Procust, Bucuresti, Editura Eminescu, 1978, pp. 5-6
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al notelor, pentru ca ele se adreseaza in principal, cititorului textului. Nota de subsol are de
asemenea, uneori, functie de digresiune sau de comentariu. Tot prin modalitatea digresiva
incearca si autorul sa-si reafirme teoriile teatrale, abandonand partial materia epica in care ne
initiaza autorul (pe care l1-am putea numi conventional, neavizat), ipostaziat in figura doamnei
T.

De altfel, vom regasi ,,dislocarile de constiintd” proprii personajelor teatrale, sau
Hfirile de structurd exceptionald” invocate, Intrupate si in aceste ,.étres de papier” ale
configuratiei romanesti.

Vocea autorului, din subsol, care isi propune sd organizeze un adevdrat ,,dosar de
existente”, compus din marturiile scriitorilor (in aparentd ocazionali), este pe de alta parte
indreptatd spre cautarea unui potential personaj in piesa sa Act venetian, astfel incat, tot n
aceastd notd care face un adevarat elogiu al regiei autentice teoretizate de dramaturg,
insinueaza si posibilitatea iesirii personajului, a doamnei T., din paginile fictiunii. Intentia
tinde sa capete, pentru cititor, in procesul lecturii, amprenta autenticitagii.
fost bucuros sa apara in Act venetian de pilda. (...) Nu inalta si ingelator slaba, palida si cu un
par bogat de culoarea castanei (cand cadea lumina pe el parea ruginiu) si mai ales extrem de
emotiva, alterndnd o sprinteneald nervoasd, cu lungi taceri melancolice (avand, pe deasupra,
un comert, la propriu si la figurat, cu arta si cetitul), doamna T... ar fi dat o viatd neobisnuita
rolurilor de femeie adevarata. (...) Firul care ma dusese la gandul spectacolului era ca realiza
doua dintre indicatiile pe care, in paranteza, le impuneam eroinei din Act venefian. (...)
Vorbea adica ,,repede, cu pauze inteligente intre propozitiunile frazei”, nu cu acele penibile
pauze intre silabe care constituie ceea ce se cheama in lumea teatrala, ,,dictiunea” (...) Atunci
privirea ei vie, ca a unui hipnotizator linistit spunea mai intai singurd fraza in asa mod ca
vorbele nu faceau parca decat sa repete ce au spus ochii”, chiar cum ceream eu in cealalta
indicatie care paruse, cum mi-am dat seama, mai tarziu, in timpul repetitiilor, cu alta
interpretd, de neinteles.” 4 (s.n.)

Prin acest amplu discurs asupra capacitatii eroinei de a deveni exponent dramatic, se
poate stabili o paraleld cu fragmentul omonim, prin care este caracterizata Alta, eroina Actului
venetian, pentru care ,,fiecare fraza o precede cu privirea, asa cd pare ca vorba nu repeta decat
ce au spus intai ochii...”

Prin intertextualitate se face referire la o experienta presupusd a cititorului care este
invitat sd paraseasca si el spatiul fictiunii, iar acest periplu al cunoasterii care obliga la
transcenderea textului, denumeste ceea ce Eco denumea in studiul sdu intitulat Sase plimbari
prin padurea narativa, ,,plimbari inferentiale”. Desigur ca acestea nu sunt altceva decét niste
»plimbari imaginare in afard de padure” (metafora padurii defineste Insasi structura narativa,
cu asumarea tuturor implicatiilor de ordin semantic dar Tnseamna si acceptarea simultana a
existentei unui spatiu susceptibil in permanenta de a fi supus explorarii). Procesul receptari se
implineste (cu succes) intotdeauna hors du texte, dacd cititorul este deja un cunoscator al
intertextului dramatic, sau chiar al celui romanesc, prin referirea ulterioard (tot in spatiul
rezervat notelor de subsol) la romanul anterior, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi.

Una dintre caracteristicile pe care nu le putem omite ar fi reprezentata si de strategia
autorului, atunci cand scoate in evidenta caracterul facultativ al lecturii acestor insemnari din
subsol, prezente doar ,,pentru cititorii care au mai mult timp liber”, sau cu referire la unul din
poemele lui Ladima, expus tot infrapaginal, ,,pentru cititorii care vor s-o cunoasca”’, iar
uneori, intr-un post-scriptum auctorial, se aduce o explicatie mai ampla cu referire la statutul
acestora: ,,E de prisos sd mai atragem luarea-aminte ca tot romanul e ficfiune pura. Chiar daca

4 Camil Petrescu, op. cit., ed. cit. pp. 7-8
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unele intamplari, aci anonime, sunt nascute prin sugestie dintr-altele, care s-au intdmplat
aievea, dimpotriva, toate numele autentice, citate negru pe alb, fie ale autorului, fie dintre cele
cunoscute, corespund unor momente strict imaginare.””

In acest procedeu se poate recunoaste si sublinia o adevirata ,,poeticd a rupturii,” iar
notele infrapaginale dezvoltd si o strategie interesanta care vizeaza destinatarul si actiunea
asupra acestuia, iar daca destinatarul notelor trebuie sa fie Tn mod firesc cititorul textului,
autorul instituie conditia lecturii facultative a acestora. Procesul este evidentiat si de Genette
in lucrarea amintita, care afirma in acest caz, ca notele nu se adreseaza in consecinta decat
unor anumifi cititori interesati si de eventualele consideratii complementare sau digresive
prezente aici, asa Incat au si o functie accesorie in ordinea textului, (pe langa cele de
explicitare sau digresive).

O lectura specializata ar putea recunoaste aici semnele unui proces de captatio
benevolentiae prin care autorul urmareste tocmai sa anime interesul cititorului sdu, invitdndu-
1 intr-o maniera subtild si indirectd la lectura. O intentie similard este regasitd si In
consideratiile teoretice ale autorului cu privire la statutul indicatiilor regizorale ale textului
dramatic, asa cum marturisea autorul in Addenda la Falsul tratat: ,,... comentariile autorului
dramatic pe marginea lucrarilor sale de teatru sunt o tradifie si o necesitate, desigur si din
pricina ca, spre deosebire de poezia lirica ori de roman de pilda, scriitorul pentru scenad nu se
infatiseaza in genere el insusi, celor cirora le adreseaza scrisul sdu, ci prin interpreti...”.5

Asadar nu putem recunoaste aici decat tot acele deziderate ale dramaturgului pe care le
cerea implinite in textul teatral. Dar pe de altd parte analogia care se instituie vizeaza mai ales
statutul facultativ al acestor note (fie ele regizorale — teatrale, fie note infrapaginale —
narative) care se refera la lectura facultativa pe care o ,recomanda”, caci. acestea sunt
destinate tocmai cititorilor avizati, si in masura sa le recepteze chiar in sensul dorit de autor,
in planul narativitatii acest lucru releva ideea intentiei de a modela propriul cititor, de a-i
orienta catre lectura, de a-si construi in definitiv un adevarat ,,cititor model”.

Notele joacd un rol si In completarea imaginii propriu-zise a personajelor, ele releva
faptul ca autorul abandoneazd constructia clasicd, acea compartimentare fixa in planuri
narative deosebite, cum ar fi acela al personajelor si al autorului, aici aceste doua perspective
fiind conjugale, in vederea sustinerii poeticii autenticitatii. Preocuparea constantd pentru
fenomenul teatral este evidentd chiar si prin personajele pe care le regdsim in text si in
legaturile (mai mult sau mai putin calitative) pe care acestea le au cu lumea teatrala. Astfel ca
in Patul lui Procust, prin figura vulgarei actrite Emilia Rachitaru, nu intentioneaza decat sa
incrimineze in subtext, realitatea teatrala degradata a momentului.

Una dintre sursele notei (de subsol) este identificatd in textul stiintific, de catre
Genette, astfel ca si acest lucru nu ar putea fi decat un argument in favoarea principiilor
autenticitatii si al verosimilitatii faptelor cuprinse in ,,dosarele de existente” pe care le
construiesc pe rand marturiile doamnei T., §i mai apoi cele ale lui Fred Vasilescu.

In urma acestor consideratii, nu putem decat concluziona, in maniera proprie lui G.
Genette: ,,Si la note est une maladie du texte, c’est une maladie qui, comme quelques autres,
peut avoir son bon usage.” ’

Aceeasi structurda dramaticd se reflecta in toate dramele constiintei eroilor
camilpetrescieni, deoarece intentionalitatea de tip cognitiv si tensiunea lduntrica ce presupune
implicit dorinta de a cunoaste (iubirea sau sensul existentei relevat prin iubire) se rasfrange
asupra vietii interioare a unor personaje precum Gelu Ruscanu, Pietro Gralla, Stefan

5idem., ibid., p. 163

6 Camil Petrescu, Teze i antiteze. Eseuri alese, Bucuresti, Editura Minerva, 1971, Colectia ,,Biblioteca
pentru toti”, p. 153

7 Gérard Genette, Seuils, Paris, Edition de Seuil, 1987, p.- 330
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Gheorghidiu, Fred Vasilescu sau Ladima, care isi asuma aproape perseverent si cu luciditate,
propria existentd Tn mod fatal legata de trairea dilematica.
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