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Ultimul Godot al secolului XX

INOCENTIU DUSA
Universitatea de Artd Teatrald, Targu-Mures

Ca o sinteza a experientei regizorale pe care am acumulat-o in cadrul
procesului de invatimant al Facultitii de Teatru a U.A.T. Targu Mures, mi-
am propus ca spectacol de absolvire o noui provocare: A Piece of
Monologue de Samuel Beckett (Un monolog printre altele) sau Solo, cum
a mai fost tradus in romaneste.

Spectacolul pe care l-am intitulat Looking for Beckett s-a vrut a fi si o
celebrare a centenarului nasterii lui Beckett, mai ales ci a fost singura
montare care l-a omagiat pe autor in anul 2006, pusd in scend in peisajul
teatral muresean.

Promovarea productiei teatrale a avut premiera in data de 27
decembrie 2006 la Sala Mica a Palatului Culturii din Targu-Mures, prin
traditie un adevarat Palat al Artelor, spatiu teatral ofertant, care a gazduit de-
a lungul deceniilor numeroase alte evenimente teatrale si culturale. Proiectul
a mai continuat cu spectacole organizate si in alte spatii neconventionale, din
judetul Mures si din tard, la Centrul Cultural ,,Liviu Rebreanu” din Aiud,
Centrul Interetnic din Sighisoara, Casa de Cultura din Reghin, ,,Shakespeare
School” din Bucuresti, in ideea de a scoate teatrul din spatiul clasic al cutiei
italiene si de a merge inspre spatiul cetatii, pentru implicarea cat mai
puternicd a publicului, chiar pentru o redefinire si identificare a noilor
segmente de public tinta. Am gandit deci, aceasta strategiec de management
cultural ca o modalitate de diversificare a ofertei culturale a institutiilor de
culturd, prin realizarea unor parteneriate cu institutii de profil (punctul de
plecare al proiectului fiind parteneriatul dintre Universitatea de Artd Teatrald
din Targu-Mures si Biblioteca Judeteana Mures), prin promovarea
experimentului si a inovatiei, cu scopul de a recastiga interesul si increderea
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publicului pentru fenomenul teatral care se confruntd cu o criza de audients,
de a readuce In viitor publicul in silile de spectacol clasice.

Originalitatea spectacolului consta si in faptul cd este unul de ,,autori,”
actorul semnand traducerea §i dramatizarea, iar eu regia, scenografia,
costumele, light & sound si video-art design-ul.

Spectacolul este imaginea lui Beckett insusi asa cum ne-a rdamas,
povestea creatorului cu angoasele sale, a artistului solitar care arde si se
stinge secunda cu secunda, prin si in opera sa.

Spectacolul a fost conceput sub forma unui triptic, amintind de
celebra picturd a lui Gaugain ,,De unde venim? Cine suntem? Incotro ne
indreptam?”  introducind  spectatorul intr-un labirint prin  bezna
transparentd a universului, lasandu-l, precum personajul piesei, sa se
indoiasca de sine, sa fie profund, sa pipdie cu bastonul de orb imaginile
cuvintelor.

Acesta e in viziunea mea, teatrul lui Beckett, locul unde totul se
confundd cu nimicul, cu replici pe muchie de cutit, pe care danseaza
fantome.

Intentia mea regizorala, in ansamblul scenic propus, incadreaza, prin
cele doud acolade video de la Inceputul si sfarsitul spectacolului (prima cu
secventa Down of man, din filmul lui Kubrick 2001: A Space Odyssey
(1968), cea de a doua dintr-un film de scurt metraj In limba engleza tot dupa
A Piece of Monologue, pe care l-am realizat intru celebrarea centenarului
Beckett), un text dens care isi este poate suficient siesi, dar in stricta
actualitate a angoaselor omului modern, adesea alienat intr-o societate
supertehnologizata - circumscrie un mesaj al lui Beckett si care actualizeaza,
prin dramatismul lui, o postmodernitate ubicud transgresabild pentru noi,
intr-o zona a Intrebarilor mereu deschisa.

Compus in perioada unei depline autodefiniri ca dramaturg - autorul
insusi se preocupa de directia de scend, scriindu-si textele pentru anumiti
interpreti, in cazul de fatd pentru actorul David Warrilow, piesa fiind
prezentata de el la teatrul ,,l.la Mama,” la New York, in decembrie 1979 si
publicati in numirul din vara anului 1980 al revistei The Kenyan Review -
A Piece of Monologue este marcat, in egald misuri de revenirea lui Beckett
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la limba englezd, dupi o lunga perioada francofona in care explorase intr-un
sens, dar si pe contrasensul operei proustiene, un filon ce pirea epuizat, al
creativitatii sale narative si cel mai probabil si din dorinta de a iesi din
spectrul succesului cu En attendant Godot.

Piesele scurte scrise la inceputul anilor 80 - Not I, That time,
Cascando, Krapp’s last tape, Play - sunt nu atit rezultatul unui mod de
expresie de maximd concentrare - criticii le-au iIncadrat in fenomenul
Minimal Art - cit redescoperirea, cu particulara sa exuberantd discretd, a
unei contextualitati de situare mai adecvatd - in proximitatea noilor medii
vizuale, ca televiziunea si filmul - a propriilor achizitii si experimente.

Spatiul alveolar - cum a fost definiti reteaua creativi a operei
beckettiene - se contureaza acum in spectacolul meu prin paradigma scenica
a relatiei dintre tacere, dicibil i scriitura, marcand punctual o eticd
permanentd a artistului fatd de propria creatie, reconfigurand pe
coordonatele unei intransigente exemplare lectia lui Joyce sau Proust, traseul
penetrant al unor ganditori ca Wittgenstein sau Cioran.

Operi postmoderna la Beckett? Ei bine, da. Se poate conveni si aici,
atat timp cat traim epoca etichetarilor, dar §i a rasucirii teatrului asupra
propriilor resurse de exprimare sincretica: gestul, cuvantul si imaginea.

A Piece of Monologue - in care creatorul contemporan pare si fie
sortit unui monolog, printre altele: al artistului, al scriitorului, al biologului, al
fizicianului, al teologului, al politicianului, al sociologului, al profetului, al
omului care comunicd rimanand ticut si singur, sfarsindu-se In si prin
creatia sa - este drama Creatorului care moare singur pe scena vietii, la
sfarsitul unei existente deprimante, prin insasi alegerea unui destin solitar, o
lume distrusa de orgolii si caractere slabe, dar mai ales prin destructurarea
personalititii, a propriei individualititi a interpretului prin atitea personaje.

Structurat pe simetrii savante inca decelabile in Parmenide sau in
Heidegger, simplitatea elaborati a textului exploreaza derizoriul si neputinta
(,Eu lucrez cu neputinta”- spunea Beckett, delimitindu-se de prietenul siu
Joyce), experienta cotidiani monocordd si monocroma, invadand liturgic
vocea interpretului, cu acelasi ecou stins pe care il mai percepem in marile
epopei ale umanititii: Baghavad - Gita sau Ghilgames.
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Acest ton, avand onestitatea celui care-1 invoca, se intoarce stenic citre
cel care 1l percepe: existd o sperantd doar cand totul e pierdut.

Intr-o epoca de masificare a omului, de dictaturi si totalitarisme, de
crimd organizata si genocid, consumism si rapacitate hedonista, lucidul si
ticutul irlandez persisti pe o scend pustiiti de utopii si falsificari: stoic,
autentic si arheic, ne aratd cum se moare astazi, ieri, mereu.

Si cu aceasta, morala implicatd cuvantului: ci a fost dat de la inceput
omului de catre Dumnezeu.

Felul in care am conceput monologul, viteza, tonul cu care sunt rostite
cuvintele, sunt atat de expresive Incat Intreaga scend devine aproape de
nesuportat $i rimai cu o imagine de neuitat - o metaford comprimatd a
conditiei umane - lucru grav si dramatic, pentru ca din aceasta bucata de
carne care este trupul omenesc, se naste substanta intelectuald - gandirea.
Or, punctul in care materia si gandirea se intalnesc este gura omului, din care
§é§ne§‘ge cuvantul.

Inca de la traducerea titlului piesei in limba romana, pe care am ficut-
O pentru versiunea mea scenica impreuna cu actorul, am intampinat
dificultitile polisemice ale acestei monodrame, dificultati care sunt date nu
doar de structuri semantice diferite lingvistic, cat de arta de scriitor a lui
Beckett, care se manifestd aici la maximai tensiune. Am incercat mai multe
variante pentru titlu:

1. Un astfel de monolog,

2. Un esantion de monolog,

3. Un monolog printre altele,

4. O piesd (de teatru) a monologului,

5. Monolog plural,

6. O reprezentare a monologului,

7. O reprezentatie a monologului,

8. Variatii la monolog,

9. Monolog continuu.

Varianta finald pe care am ales-o, dupi descifrarea ideatica a sensului
piesei, a fost cea cu numirul 3, Un monolog printre altele.
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O remarcd initiald: In afara unei versiuni radiofonice, justificatd de
muzicalitatea versus polifonia acestui ,,poem” - compus totusi pentru scena -
nu a existat incd o reprezentare scenica memorabild, care sa-i sublinieze
structura muzicald polifonici. Subliniez termenul polifonie, pentru ci in
jocul actorului pe scena scara degradeurilor din voce simte nevoia de
realizare (comunicare) a celor trei voci prezente, indicate, cu imprecizia,
ambiguitatea, predictive §i evidente la prima lecturd cu actorul.

Cele trei voleuri ale acestui retablu urmiresc realizarea, in perceptia
spectatorului actual, a constiintei problematice a scriitorului Beckett (pentru
cd lui i-a fost dedicat spectacolul si el e de fapt personajul central - creatorul,
artistul), ce a traversat la fel ca noi toti (cu monologul nostru propriu printre
altele... printre altii...) un secol zbuciumat de evenimente catastrofale in
istoria umanitatii, decaderea omului din religiozitate, inlocuirea ei cu
ideologii si efectul lor nefast, iluziile care mai pot inca surveni.

Acest panopticum exacerbeaza vizual obsesia lui Beckett din ultima
perioadd creatoare, centratd pe scena, referitoare la disparitia autorului ca
absentes in epoca contemporani, efectul de teatru in teatru pe care aceastd
luciditate, prelungind-o pe cea a lui Shakespeare, o poate concluziona asupra
conditiei umane, a singuratatii si a puterii de a comunica.

Tema naturii fragmentate a sinelui este frecventa in opera lui Beckett.
Inci din eseul siu Proust, Beckett a recunoscut ,,neincetata transformare a
...personalitdtii, a cirei realitate permanentd, dacd aceasta existd, poate fi
inteleasd ca o presupunere retrospectivd,” iar expetienta umani comuni ca
nefiind ,,istovitoare numai prin prisma zilei de ieri, ci si prin faptul ci
suntem mereu altii.”

In A Piece of Monologue, chiar daci tema nu s-a schimbat, totusi,
metoda de coroborare a sinelui s-a modificat. In lucririle mai vechi,
verificarea sinelui a luat adeseori forma unei marturii exterioare. Una din
functiile duo-ului in opera lui Beckett este aceea de a oferi imaginea evolutiei
ego-ului prin prisma ,,celuilalt.”” Daci un personaj nu isi poate aminti ziua
de ieri, intotdeauna existd un complice, un tovaras care actioneazi ca un
controlor a ceea ce s-a intamplat in alt timp si in alt loc.
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Notiunea pe care personajul o articuleaza - MINE, care niciodata nu
se poate total contopi cu EU - devine motivul predominant in operele din
ultima perioada de creatie a lui Beckett.

Totusi, notiunile se modifica uneori; astfel, cateodata, Beckett se
concentreazi pe BEU, alteori pe MINE: Era el, EU eram in MINE.”
Aceasti parte a sinelui nu experimenteaza viata in mod direct: ,,Eu sunt in
mine... altcineva a plans... altcineva a plans... altcineva a vizut lumina...”
Si totusi, sinele interior exista, chiar dacd gandeste: ,,Este imposibil si fi avut
o constuintd, si eu am una\”’

Ceea ce sinele interior nu are este o modalitate de a se exprima pe
sine: ,,Este calm, cautd o voce pentru mine, este imposibil s fi avut o voce si
nu am, el va gdsi una pentru mine, asa cum se cuvine.”

Din aceasti situatie, sinele ascuns intelege ci: ,,nu va spune niciodatd
EU din canza lui MINE.”

Acest refuz de a spune Eu din cauza lui MINE, care nu poate fi inclus
de pronumele personal si nu poate fi verbalizat, explici vehementa cu care
vorbitorul din Not I (Nu eu - 1972) refuzd si renunte la persoana a treia
singular. Acest refuz este mai putin o respingere a sinelui - dupa cum se
explica adesea - si mai degrabd o incapacitate a vorbitorului de a imbina cele
doud pirti - internd si externi - ale ego-ului. Vocea e din That time (1975) si
subliniazi aceeasi idee: ,,A7 spus vreodatd EU referindu-te la TINE in viata
ta de pand acum... ai putea vreodatd si spui EU referindu-te la TINE?” O
astfel de intrebare ne-a pus, pe interpret si pe mine, serios pe ganduri, in
cadrul procesului creator, de la primele lecturi ale textului.

Aceastd schisma a sinelui diferd de dualitatea carteziana dintre minte si
trup, asa cum apare ea in scrierile lui Beckett, dar se aseamina foarte mult cu
dualitatea limbii descrisa de Fritz Mauthner, filosoful austriac a carui lucrare,
Beitrdge zu einer Kritik der Sprache, in trei volume, Beckett a citit-o in
1930.

Mauthner a negat existenta unui ego unic tocmai din cauza
imposibilitatii limbii de a ingloba ambele aspecte ale ego-ului. Problema
pentru Mauthner, ca si pentru Beckett, era una de ordin lingvistic.

BDD-A19381 © 2007 Biblioteca Judeteani Mures
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 00:14:14 UTC)



Libraria

Nu numai cid timpul transforma ego-ul intr-o insiruire vaga a sinelui,
dar chiar daci negrul absolut (sau ,intunericul de dincolo de intuneric,”
cum spune personajul din A Piece of Monologue) ar fi si ofere o imagine a
ego-ului, nu ar exista mijloace de a exprima acest sine interior. Mauthner a
argumentat ci ,avem organele corpului si simturile pentru a observa
miscarile corpului; dar nu avem simturi dincolo de organele noastre de
simt, care sd ne permitd si observim ceea ce gandim. Nu existd un organ
pentru observarea sinelui.”

Personajele lui Beckett, In mod special cele din ultimele lucrari,
precum Fizzles, Not I, Footfalls, That time si, mai ales, din A Piece of
Monologue, cauti in negrul absolut si ajung la acelasi impas lingvistic
descris de Mauthner. Nu existd mijloace de exprimare a sinelui, sub ambele
sale aspecte. Structura acestor lucriri derivd din interactiunea dintre cele
doua viziuni ale ego-ului.

In fictiune, lupta dintre cele doud voci ale sinelui este purtata in mod
deschis. De exemplu, in proza o voce apropiata de notiunea naratorului
traditional, descrie un personaj ticut si impasibil: vocea care vorbeste despre
personaj, acesta rimanand nemiscat si neauzit. In drama este mult mai dificil
sa subliniezi redarea dualismului sinelui.

Alain Robbe-Grillet afirma cu mult timp in urma cd, pe scend,
personajul este suprem, unic, detine toatéi puterea. Impreuni cu interpretul,
mi-am pus de la inceput intrebarea: Cum este atunci posibil ca sinele sa fie
portretizat sub mai multe forme si cum se explicd incapacitatea sinelui de a
se exprima pe sine?

In timpul unui monolog traditional, personajul poate spune cuvinte
neintelese, dar atunci se pierde sensul dualititii sinelui. Dacd doud personaje
vorbesc ca intruchipare vizuald a celor doua aspecte ale sinelui, publicul va
avea tendinta sa perceapa doua personaje separate si nu un ego fragmentat.

in A Piece of Monologue, am incercat efectiv si pun in sceni ceea ce
a realizat anterior Beckett in fictiune: sa ingadui celor doua parti ale sinelui sa
coexiste simultan. Din mai multe puncte de vedere, piesa se aseamind cu
unele din lucrarile care au precedat-o. Personajul central este un batran, cu
Spar alb, un cimesoi alb de noapte, sosete albe” care intregeste restul
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corpului legat de figura care apare in That time; spectrul omului in noapte
este aici total limitat la ,,unicul sanctuar.” Personajul beckettian din A Piece
of Monologue a supravietuit timp de ,,2 miliarde si jumdtate de secunde” si
,,30 de mii de nopi.” Aceasta inseamni 79 de ani de secunde si 82 de ani de
nopti, o neconcordanta tipic beckettiana.

Locul actiunii este o camerd cu fereastra spre vest, in est - un perete
gol acum, dar acoperit cindva cu pozele celor dragi (,,dusi”), iar in partea
dreaptd abia se vad picioarele unui pian, ca semn al leaganului creator. Existad
insd un obiect care focalizeaza practic intreaga atentie a spectatorului, dupa
ce iese plonjat din intunericul absolut de la inceputul spectacolului, si anume
o lampa mare cu un glob alb, ,.globul detos.”

Actiunea piesei presupune existenta unei lumini in noapte, care
decupeazi mersul ritualic al personajului: ,,Atdt de intuneric... Haind de
noapte. Fereastrd. Lampd. Se intoarce la marginea luminii §i std in fata
peretelui alb.”

In pofida descrierii actiunii, la Beckett nu existd indicatii pentru nici
unul din momentele piesei. Aceasta din cauzd cd personajul nu este EU,
figura macrocosmica ce std in fatd cu lumea si pretinde folosirea pronumelui
personal, persoana intai, ci mai degraba EUL interior, acel sine obiectiv care
priveste si judeca, dar care nu are posibilitatea de a actiona independent.
Spre deosebire de That time, unde personajul cel putin inchide si deschide
ochii si zimbeste atunci cand sinele vorbeste, sau Footfalls, unde May se
misca in timp ce vocea isi exprima gandurile, aici personajul ramane
impasibil.

Piesa se apropie mai mult de Not I, unde Mouth foloseste pronumele
personal, persoana a II-a, refuzand acceptarea lui EU. Totusi, in acea piesd,
Beckett subliniazi clar ci cele doud voci existd simultan, desi nu se aud. In A
Piece of Monologue, desi personajul foloseste EL, pronumele este
mentionat doar de doud ori, iar personajul pare si se mulfumeascd cu acest
rol, de voce internd a exteriorului, o voce tacutd. Intreruperile constante,
intrebdrile, amintirile, provin de la sinele schismatic.

Absenta unei tensiuni intre cele doud parti ale sinelui isi are radacinile,
cred eu, in punctul de plecare al piesei: accentul se pune mai putin pe
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retrdirea trecutului si mai mult pe experienta prezentului $i a viitorului - ceea
ce vrea si demonstreze si demersul meu regizoral propus la inceput.
Schimbarea aceasta de accent este importantd. In toate piesele din ultima
perioada de creatie a lui Beckett, pe care le-am mentionat deja, se facea
referire la actiunea trecutului: acel timp. In aceastd piesa, personajul se referd
la ,,Acum, aceastd noapte.” Exploatarea nu vizeazi, cred, cea mai mare parte
din ,,negrul absolut al trecutului” cum l-a numit Mauthner, ci are mai
degrabi in vedere ,megrul absolut al viitorului” al ,intunericului de
dincolo de intuneric,” cam spune personajul beckettian.

Dar in viziunea mea regizorald, preocuparea principald este de a
transpune si de a transmite spectatorului intelegerea nu a negrului interior, ci
a celui exterior, si subliniez cele doua voci ale sinelui implicate intr-un
familiar dialog beckettian, dar cu o importanti diferenti: si nu fie
preocupate de propria lor schisma, ci mai degrabd de lumea din afara sinelui,
in dorinta ca spectatorul si nu se axeze pe intelegerea lumii interioare, ci mai
degrabi pe explorarea naturii ,,ceva-ului” din afari, care ne invaluie pe tofti.

Pe scend, lupta de a depdsi intunericul este indicatd prin imaginile de
lumina si Intuneric. Indicatiile de scend aratd ca piesa se desfisoard intr-o
lumind pald a ,.globului liptos,” iar inainte de terminarea piesei lumina
paleste tot mai mult. Dar la final, scena nu este ldsata in intuneric, ci intr-o
lumina difuza.

Am folosit doui tipuri de lumini in piesd: lumina care vine, personajul
repetd in permanenti ,,nu se stie de unde” - cind piseste, de reguli in
intuneric, si orbecdie in intuneric, si lumina prezentd - ,lumina care se
stinge. Curand nu mai ramane nimeni si moard. Nu existd nimic, precum
nu existd lumind. Cer fard stele si lund. Nu moare pentru a ingelege si nu
moare niciodatd.”

Existd, de asemenea, doud tipuri de intuneric, la polul opus luminii.
Este intunericul experientei personale - intunericul interior - care poate fi
temporar risipit prin lumina artificiala si prin puterea mintii. Si este
intunericul exterior: ,,S7 privesti dincolo de lumind, din intuneric spre alt
intuneric. Intuneric mai mult. Intunericul de dincolo de intuneric.” Acest
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intuneric din exterior este acel ,,ceva acolo,” pe care personajul incearci si-1
patrunda.

Parametrii piesei sunt fixati intre cele doua tipuri de intuneric, in
umbrele ficute de lumina limpii (@ globului lipros”) si lumina.

Vocea interioara urmeaza traseul fixat intre lumina difuza si umbre.

In piesa, locul dintre cele doua stiri impenetrabile este subliniat de
imaginea duali a nasterii si mortii. Inci de la prima replici, Samuel Beckett
creeazd opozitia binari: ,,Nasterea i-a fost moartea.” Legitura dintre nagtere
si moarte este destul de familiard in operele lui Beckett, care inaugureaza
deseori capcana lingvisticd in care e prins omul ca fiind capcana ciclurilor
vietii. Aceste tensiuni sunt subliniate §i prin ideea ca moartea zilei este pusa
in contrast cu nasterea unui an.

Beckett leagd nasterea si moartea de nevoia omului de a putea vorbi
despre viata sa. Primele mentiuni despre nastere si cele cateva amanunte
autobiografice oferite sunt parte a unui ritual continuu, in care spectatorul
este ldsat sd patrunda.

Personajul se plimbd, se miscd, gesticuleazd, suferd si
vorbeste...vorbeste...raticit printre cuvinte, printre lumini difuze si umbrele
date de lampi (,,globul liptos”), lampi care se afli pe biroul creatorului si
care il ghideaza inspre a-si asterne pe hartie opera.

Indicatia data interpretului a fost de a Incerca si transforme fiecare
referintad autobiografici beckettiana din text intr-o mare necunoscuta, un
mister, pentru a tine spectatorul conectat in continuu la discursul scenic.

La analiza pe text de la traducerea si adaptarea pe care am facut-o
impreund cu interpretul si apoi la primele lecturi pentru spectacol - un lucru
care mi se pare iardsi original si care este denumit generic work in progress,
termen inventat chiar de Joyce, mentorul si prietenul lui Beckett - am
observat ca, dacd in prima parte, textul nu pare sa fie foarte elaborat, in a
doua parte a replicilor, se pune mai mult accent pe elaborarea cuvintelor care
precedd cuvantul Nastere.

Cuvantul Nastere apare mentionat la doud pagini distanta, in vreme ce
urmatoarele mentiuni sunt la distantd de numai o jumaitate de pagina,
indicand o accelerare a timpului, in paralel cu o dificultate sporiti a
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exprimarii. Spre final, personajul nici macar nu mai poate pronunta cuvantul
Nagtere si reiese foarte clar lupta pe care o duce impotriva cuvintelor, lupta
pe care ca noi toti o pierdem la sfarsitul vietii si rimanem ...fdrd cuvinte,
,dusi... toti... in intunericul de dincolo de intuneric.”

Aceste observatii au fost concretizate in indicatiile regizorale date
interpretului si redate spectatorului in imaginea scenica.

Desi personajul a afirmat ci imaginea nasterii fragmenteazd trecutul,
mai este o imagine care evocd acest aspect. Este imaginea opusd, a mortii, a
cirei fortd oponenta este indicata lingvistic prin folosirea celor doud cuvinte,
Fragmentare si Intuneric. Un subiect descori descris in piesd sunt
funerariile; sunt repetate de 3 ori, in legiturd cu moartea apropiati a
personajului. In acest context, se mentioneaza lumina, ploaia care cade,
umbrele in jurul mormantului - toate acestea le-am subliniat si prin coloana
sonora din inregistrari ale filmelor lui Tarkovski, dar cu preponderenta le-am
folosit pe cele din Cdlduza, care mi s-au pirut cele mai apropiate de
universul beckettian.

Pe masura ce personajul se afld tot mai des in imposibilitatea de a
pronunta cuvantul Nastere, el se simte tot mai atras de imaginea mortii,
reprezentatd de scenele funerare. Daca nasterea este mai bine detaliatd la
prima mentiune in text, in cazul mortii, a funerariilor, situatia este inversa,
ultimele mentiuni avand tendinta de a anihila ideea nasterii, cireia i se
suprapune moartea.

La fel se intampld cu cuvintele in sine: Nasterea este tot mai rar
mentionatd, in timp ce Moartea tinde si acopere ultima parte in intregime.
Mentionarea cuvantului Pedeapsd - RIP - are o conotatie interesanti si cred
cd trebuie pusa in legaturd cu mahnirea provocata de intuneric, dupa cum e
descrisa in piesd. Dar mai cred cd putem vorbi si de alt inteles: RIP, adica
,Odihneasci-se in pace” (requiescat in pace), ceea ce sugereazi ci moartea
este calea finald de a patrunde intunericul.

Asta am subliniat de fapt in spectacol, prin alternanta continua de
lumina si intuneric, ideea cd, atat timp cat omul traieste, el poate fi numai
temporar inclus Intunericului, cu destinul sau tragic si solitar intre bine si rau,
frumos si urat, diurn si nocturn.
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Spectacolul se incheie cu un accent deosebit pe ideea mortii. Cele
doui aspecte principale, Nasterea si Moartea (sugerate puternic de cele doud
acolade cu proiectii video de la inceputul si sfarsitul spectacolului), devin in
final unul singur - MOARTEA, subliniat in textul beckettian in limba
englezd si printr-un interesant joc de cuvinte: Nagsterea este asociatid cu GO,
iar Moartea cu BEGONE.

Ceea ce am dorit sd reiasa pregnant din acest spectacol a fost teama
continua a omului care triieste permanent obsedat in incongtient de ideea
mortii si la sfarsit de TEAMA in fata mortii. Nu existd pauze in acest
spectacol, decat acelea care aduc in prim plan cuvantul Nagstere, aceasta
pentru a sublinia incd o datd acea opinie clard a lui Beckett conform cireia
omul se naste cu greu si se apropie accelerat si tot mai mult de mormant.

Mi-am propus, si sper ca am §i reusit, sa accentuez in spectacol cateva
aspecte comune in aproape toate operele lui Beckett. In primul rand -
descrierea ritualurilor, care se repeta in mod continuu; chiar de la Inceputul
spectacolului am vrut sia tensionez spectatorul plonjat intr-un intuneric
absolut si sa redau lupta luminii de a strapunge intunericul prin explicitarea
unor frustriri, care sunt legate de rutind (tipic personajelor beckettiene):
lumina lampii nu se aprinde decat dupa cateva incercari, la al treilea chibrit
folosit de personaj. Existd apoi imagini vizuale care Intdresc tema muncii,
accentuata si prin coloana sonord, a trudei artistului de a-si implini opera, de
a o sctie, pentru a rimane eternititii, precum un supliciu al picdturii
chinezesti, la fel de obositoare si exasperanta ca §i uzura existentiala a
sistemului si care sustine momentul dramatic al ritualului creatiei, al trudei. ..
Personajul vorbeste, stind jos pe scaun si scrie la biroul plin de carti
voluminoase legate in piele (care parcd au intre coperti intreaga istorie si
intregul bagaj de cunostinte al umanitatii), asta am vrut si sugerez
scenografic.

El isi compune opera in lumina pald a limpii (a ,.globului liptos”) si
accentul cade pe felul in care isi foloseste mainile. Am creat astfel o imagine
neutrd, care cuprinde parti ale corpului si ale lampii, imagine care apare si
apoi dispare din lumina.
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Aceastd imagine duce la intirirea importantei luminii interne i
externe, care se intoarce in intuneric, desi rimane in permanenta acolo.

Am decriptat In piesd $i am folosit o anume precizie matematica care
conferd o oarecare ordine haosului. Beckett foloseste adesea numarul 3: sunt
3 incercari de a aprinde lampa, 3 imagini ale spectrului mortii, 3 negari; de
asemenea, foloseste de mai multe ori multiplul 6: 6 referiri la cei care sunt
iubiti, 6 pasi ai unui ritual, 6 descrieri ale unor imagini, pictate in trecut, pe
perete (aici am redus la 3 imaginile folosite scenografic, pentru a sustine
metafora teatrald - 3 poze marti cu dimensiunile de 50/ 40 cm), ale celor
dragi si ,,dusi,” pe care le-am agezat pe niste suporti de partituri muzicale,
pentru concert, asta §i pentru a accentua muzicalitatea textului, polifonia,
toate acestea fiind acoperite de o plasd imensi (4/3 m) ca de ,,pdianjen”, din
sfoard groasi, care desparte trecutul de prezent.

Plecind de la tema predilecti a piesei A Piece of Monologue, cea a
spaimei de moarte - aspect perpetuu in operele beckettiene, a angoasei
omului modern in calatoria lui scurtd interplanetard), am cautat sd creez un
spectacol cat mai static. Personajul vorbeste despre EL, in vreme ce celelalte
figuri raman nemiscate. Este un ,,experiment” pe care am incercat si-l
impun interpretului, preluandu-1 din propria-mi fictiune, in incercarea de a
sublinia acea naturd schismaticd a omului.

A fost totusi un mare risc, acela de a sfida tocmai ,,sufletul” dramei:
actiunea; dar textul beckettian mi-a servit perfect intentia. M-am bazat in
realizarea spectacolului pe imaginile create, nu pe actiune. In A Piece of
Monologue, ideea centrali este natura duald a omului.

Sper sd nu existe nici un fel de neintelegere: vocea care vorbeste si
personajul care asculta sunt unul si acelasi, MINE si EU ale sinelui, care
reprezintd dihotomia insasi: omul care tace si omul care vorbeste. Si
amandoi se Intorc in Intunericul din afara.

Lumea descrisa mizanscenic in cadrul spectacolului se vrea o lume a
actiunilor placide, aproape uniforme chiar. Oricum, sper ci am incitat
dorinta spectatorului de a interpreta imaginarul teatral si de a Impartasi
universului fictional izbanda propriei exegeze. Aproape intotdeauna
interpretarea la cate apeleazd spectatorul posedd o dozd de narcisism, un
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impuls de a-si regasi fiinta printre lucrurile imanente, chiar daca aceasta
inseamni distantarea sau, dimpotriva, identificarea. Asa cum mesajul operei
scenice descrie un cerc care cuprinde si publicul (,,cercul interpretdrii,” des
invocat de Peter Brook in Spatiul gol, in a cirui circumferinti sunt prinsi
toti factorii creatori: dramaturg, regizor, actor, scenograf etc., dar care are
insd menirea si chiar obligatia, sa se inchida si sa se deschidd permanent, sa
seducd pentru a face posibili ,intrarea in scend,” a ,.celui de-al treilea
termen” - cum spune Brook, in fond beneficiarul intregii munci de creatie, a
SPECTATORULUIL §i astfel, si putem spune ca si Peter Brook:
,Importantd nu e sosirea, ci cildtorial”’), pentru ca in cele din urmi si se
intoarci la sine, interpretarea se vrea un discurs al auto-cunoastetii, prin care
fiinta interpretatd si obiectul interpretat sunt diferiti de cei care au fost
inainte de ridicarea cortinei. Retrdirea garanteazd prin afecte recunoasterea
in spectacol a realitatii sociale si psihologice, careia privitorul ii apartine;
totodatd, prin retriire, este sustinutd ideea omului ca ,,08lindd a lumir” -
ceea ce, desigur, duce si la problema raportului dintre forma si continut,
turnat in teoria catharsisului..., retridirea generand un efect advers
transpunerii.

Prin apelul la memorie, spectacolul exploreaza tairamul vietii sensibile,
devenit spatiu al esentelor, loc in care spectatorul isi reordoneaza ansamblul
propriilor experiente, trdiri, chemari, incertitudini, asteptari, tristeti, ceea ce
da sentimentul trdirii eterne a discursului scenic, ca spatiu al dezbaterilor
pentru asa-numitele ,,amintiri ascunse” din teoria arhetipald a lui Jung.

Finalul spectacolului pastreazda tonul, transformand ,atentionarea”
spectatorului intr-un laitmotiv acuzator la adresa precarei conditii umane.
Artistul, scriitorul, personajul care a fost Insusi Beckett, se sfarseste in si prin
opera sa, crucificat ca un Christ pe panza de paianjen a istoriei, sacrificiu ca
o recunoastere si asumare a slabiciunii omenesti. O imagine puternic
sustinuta de coloana sonori, o muzica dulce de pian - nu spunea oare Joseph
Haydn, ,,Muzica incepe acolo unde sfarseste puterea cuvintului...” - lumina
scade treptat, iar Beckett dispare in intuneric, in ,,intunericul de dincolo de
intuneric” al universului incd necunoscut noua, muritorilor.
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The Last Godot of the XX™ Century
Abstract

The study is revealing the chronicle of a drama, its main stages,
difficulties and messages it communicates. The show, called Looking for
Beckett, is based on Beckett’ s drama, A Piece of Monologue, in an original
translation made by the director and the actor involved, and it was dedicated
to Beckett, at the centenary of his death. The initial performance of the
show took place at Palatul Culturii from Targu-Mures, on 27 of December
20006, and soon after, it was presented in other locations, such as Aiud,
Sighisoara, Reghin, Bucuresti.

Based on a triptych form - according to Gauguin picture “Where do
we come from? Who are we? Where are we going to?” - the show is, in fact,
Beckett’ s story, his thoughts and intranquilities. There are some of Beckett’
s typical aspects that are highlighted in the show, such as melodiousness of
the sounds, word and silence, the dualism of ME and I, the fight between
self and inner self and, however, their simultaneous existence.
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