E. LOVINESCU SI METODA IMPRESIONISTA

DE
ADRIAN MARINO

In intelesul siu elementar, chiar rudimentar, impresionismul a
fost multd vreme privit (nu numai la noi) drept expresia cea mai
iipicd a subiectivitd}il necontrolate si abuzive in critica literard. Fun-
damentul sdu ar consta in judecati arbitrare, haotice, de bun plac, sus-
trase oricdrei fundamentdri obiective, bizuite exclusiv pe ,impresii”
capricioase, sponiane, absolute. C& existd si un astfel de ,impresio-
nism”, — etern, empiric, nu o datd de-a dreptul primitiv — nu se poate
tdgadui. QOricine se simte indemnat sau autorizat sd formuleze o ,im-
presie” si o ,judecatd"” oarecare, il cultivd in fapt, fie ca este constient
sau nu. Totusi, nu acest ,impresionism’ & fost pradticat de adevirata
criticd si, in primul rind, de E. Lovinescu, de numele cdruia se leaga
in mod curent, si pe drept cuvint, introducerea ,metodei impresioniste’
in critica noastrd. Problema, nestudiatd inca in adincime, merild oare-
care atentie.

Este mai intii bine cunoscut faptul cd E. Lovinescu, la inceputu-
rile activitdtii sale, s-a revendicat in mod deschis de la citeva mari
figuri ale criticii franceze contemporane, in spetd Emil Faguet, Ana-
tole France, mai putin Jules Lemaitre, considerali ca exponeniii cei
mai purl ai ,impresionismului’ european. Azi, perspectiva este intru .
citva schimbata. Faguet nu mai trece drept ,impresionist’. René Wel-
lek, in A History of Modern Criticism (vol. 1V), il claseazd chiar ia
wuniversitari’’. In orice caz, prestiginl sdu asupra lui E. Lovinescu a
fost mare si hotdritor. Primele sale voiume Pasi pe nisip (1906} o tra-
deazd : ,Influenta faguetiand a durat cifiva ani, adicid in epoca Pasi-
lor...". In periocada imediat urméatoare, a studiilor pariziene si a cola-
bordrii 1a Convorbiri critice (1906—1910), , predomind influenta anatole-
franciand”. Dincolo de siil, alegerea temelor si tehnica analizei, acesti
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doi ,maestri” impun lui E. Lovinescu o anume viziune criticd, de
redus la citeva principii de bazd., Ele ne vor da si contiinulul exact
al ;metodel impresioniste’, cu mare prizd asupra constiinfei tiparului
critic, structural anti-dogmatic si anti-scientist.

Prin urmare, atunci cind vorbeste de ,relativismul temperamental,
hranit din lectura lui Faguet"” ', E. Lovinescu defineste impresionismul
intr-un punct de esentd. Aceastd conceptie criticd este prin excelenia
anti-metafizi.cd, anti-dogmaticd, relativisti si scepticd. Nuanta ultima
apare mai ales la Anatole France. Acesta neagd (impreund cu toii
impresionistii), ideea frumosului ideal, absolut, careia-i substitule o
,incertitudine fatald si universald” : a reactiunilor subiective de ,gust”,
ficut din emotii fine, vagi si mobile, cu neputintd de prins in formule
si judecdti obiective, universale:

- .Orice opera de poezie si de artd a fost mereu obiect de dispuia
si poate cd unul din cele mai mari atraciii ale lucrurilor frumoase este
sd rdamina indoielnice, cdci toate, oricit am nega, sint indoielnice"?

O definitie poate si mai precisd intilnim la Jules Lemaitre :

»Critica este o reprezentare a lumii tot atit de personald, de rela-
livd (nn.)..., si prin urmare ol atit de interesantd, ca a oricarui alt
gen literar'’.

,Critica variaza la infinit dupéd obiectul studiat, dupa spiritul celuj
. care-1 studiazd, dupd punciul de vedere in care acesta se aseazd"?

Acest impresionism, crescut ,pe fond de relativism estetic”‘, chiar
dacd in parte va fi amendat ulterior, n-a fost ascuns de critic nici-
odatd. Cu formuldri ostentative, nrogramatlce, noua metodd este cul-
tivatda in spec1a1 in Pasi pe nisip. Insusi titlul cuprmde o declara’r,lo
de principii sceptice. Pasii criticii ,sint ca niste ,pasi pe nisip” pe
care vintul ii poate sterge or1c1nd“5 Instabilitate motivata de faptul
ca Frumosul absolut nu existd. ,,A ne raporta la legile lui eterne, pe
care Incd nimeni nu numai cd nu le-a dovedit, dar nici nu le-a anun-
tat limpede” ¢ ar fi o mare eroare. Convingerea duce la respingerea
hotaritd si radicald a dogmatismului :

+Un critic nu poate fi dogmatic, pentru cd nu are o dogma, aiit
txmp cit aprecierea esteticd va sta in gustul nostru, atit de personal
si de wariabil".

Dacd ar exista criterii literare sigure, critica sau ar fi de prisos,
sau s-ar confunda cu o simpld expertizd mecanicd. In aceastd tristd
ipoteza :

UE, Lowinescu, Memoril, Buc., Cugetarea, 1930, I, p. 150.

2 Anatole France, La vie littéraire, Paris, Calman-Lévy, III, p. XVIiI.

3 Jules Lemaitre, Les Contemporains, Paris, 16-e ed. III, p. 341.

4 E. Lovinescu, Istorig . lteraturii romdne contemporane 1900f~193?, Buc., Socec,
1937, p. 58.

5 Idem, Pasi pe nisip, Buc., 1906, II, p 186,

6 Idem, op. cit., U, p. 17
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3 E. LOVINESCU $I' METODA IMPRESIONISTA 63

,Criticul ar fi un verificator al mdasurilor metrico-critice”’.

Forma evoluatd, sistematizatd, a acestui impresionism relativisi
o va constitui conceptia mutatieli valorilor estetice, care ,implicd
principial si revolutia valorilor critice” ®. Sensibilitatea criticd se adap-
teazd progresiv noilor forme artistice. Fennomenul este doar un aspeci
- al principiului sincronismului, specific — dupd E. Lovinescu —- intregii
vieli literare. Impresionismul insusi, practicat sub orice formd, consti-
tuie o dovadd. Nu mai departe pind si N. lorga ,,e un impresionist si
prin urmare e modern’' .

Primatul impresiei estetice si relativitatea gustului duce la nega-
rea oricdrui spirit de sistem, oricdrei ,legi’, oricdrui gen de sclentism
. si explicare rafionald a operii de artd. De unde si negarea criticii sti-
intifice, pozitie nu mai pulin tipicd impresionismului:

... Cu toatd erudifia lui, Faguet a fost, in realitate, un impresic-
nist, care, necrezind intr-o critici stiintificd, s-a ferit de sistemnatizari
si generalizdri grdbite, si in afard de una din cérlile de tinerele —
[rame ancien, Drame moderne, n-a construit niciodatd sisteme prin
miilocul ideilor generale scumpe lui Taine' ®,

Aceeasi atitudine -— pentru a da incd un punct de reper —- ia
Jules Lemaitre, adversar deschis al oricdrui studiu istoric al litera-
turii, al oricarei ,ideologii’ . Pozitie care apare cu necesitate si la
E. Lovinescu, tradusd printr-o opozifie fermd fala de critica ,doc-
trinard"”, reprezentatd la noi de Gherea, cédruia i se face acelasi pro-
~ces Infreprins in critica franceza lul Taine si Brunetiére, de catre
Anatole France si Jules Lemaitre. Obiectia esentiala priveste igno-
rarea sau péardsirea, in fapt, dacd nu si in principiu, a ,obiectului
esential al criticii” — valoarea esteticd -— in favoagea a ,doud pro-
" bleme cardinale : cauza fenomenului literar si efectéle lui”. Ceea ce
" restringe si modificd intreg programul criticii literare :

’ ~Fenomenu! nu mai e privit in sine, ca un fapt de sine stata-
tor. E interesat numai prin provenientd si prelungirile lui sociale.
Arta, in infelesul unei emotii estetice dispare; réamin in picicare nu-
mai problemele etiologiei si finalitdfij ei' ™.

Este cazul a observa, fie si in trecere, cd impresionistii nu au vor-
bit niciodatd de , emolia estetici” in sens schopenhaurian, impersonal,
pur contemplativ., Pentru ei, aceastd emolie a avut in orice impreju-
. rare — vom vedea imediat — un caracter ,senzual”, ,epicureu”, de
" ,pldcere”, adesea de ,voluptate”. Estetica, sub orice formd, este iro-
nizatd : ,In esteticd inseamnd a fi in nori”. , Estetica nu se sprijina pe

‘7 E. Lovinescu, -op. cit,, II, p. 198.

¢ Idem, Memorii, Craiova, Scrisul roménesc, 1932, II, p. 18.

? ldem, Pasi pe nisip, U, p. 197

% Idem, Critice, Buc., Ancora, 1928, 1V, p. 145—146.

1 Jules Lemaitre, op. ¢it., VI, p. X.

2 B, Lovinescu, Critice, Buc., H, Steinberg, 1916, IV, p. 31, 33,
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nimic solid. Este un castel in aer' ® Dimpotrivd, E. Lovinescu — foarte
maiorescian de astd datd — reformuleazd impresionismul in itermeni
mai stricti. Criticul recunoaste initial si existenta unei ,,critici abso-
iute", care raspunde la o singurd intirebare: ,E opera frumoassa sau
nu''? Spiritul sdu este absolut si judecdtoresc :

A te intreba daca opera e frumoasa sau nu, e a-li pune adeva-
rata inirebare cardinald pe care se razima estetica” ™.

Aldturi de acest examen rigid devine necesard si ,critica relativa’,
care imblinzeste rigorile absolute, in functie de condifii istorice =i
locale. Impresionismul ar corespunde, deci, mai bine, acestei de a doua
ipoteze. Dar ramine un fapt cd E. Lovinescu in spiritul mai mult al
lui Remy de Gourmont, decit Faguet, France, sau Lemaitre, va vorbi
mereu si foarte subliniat, de ,primatul esteticei” ™ de disociat cu
strictete de interferente si valori heteronome, Metoda este aceea din
La dissociation des idées de Remy de Gourmont, unde se susiine ca
sideea de frumos nu a fost disociatd niciodatd de esteticient” ™.
Adicd exact ce ar trebui sa intreprindd criticul literar, in analizele
sale, precum E. Lovinescu o si spune:

,Este asa dar, de datoria criticii de a face disocierile necesare
in analiza emoliilor ce trec adesea drept emotii estetice"””.

Criteriul, dupa impresionisti, este unu] singur:

Nici doctring, nici sistem.... numai o dulce uimire in fala
frumusetii lucrurilor” ®.

Emotia esteticd face spontan toate ,disocierile’’ necesare si eseu-
{iale. Este frumos tot ce ,place’, urit tot ce ,displace", senzatie spi-
ritualizatd si ,delicioasd" la Anatole France, ,senzuald’, apropiatd de
.pidcerea fizicd", la Remy de Gourmont, , voluptuoasi® la Jules Lemaitre.
De altfel, pentru acesta din urmd, ,critica personald, critica impresio-
nistd, critica voluptuoasda” ® sint sinonime. Intr-o prima fazd, impre-
sionismul lui E. Lovinescu cultivd acelasi epicureism estetic, superior,
diletant si sceptic, la care ulterior renunié,

Satisfactia sau ,pldcerea’ esteticd isi are punctul de plecare in-
tr-o ,impresie’, cu care std in relatie de efect si cauzd. ,Impresia”
este principiul de bazd al metodei impresioniste, notiune de inteles
cu exactitate, feritd de orice simplificdri abuzive. Sintezd de procese
emolionale si intelectuale adinci si subtile, ,impresia” defineste actul
critic in fundamentul sdu. Este o activitate, o rezultantd, o pildcere
si o caracterizare. Nu e adevdrat de loc cg impresionistii au cultivat

3 Anatole France, op. cil., IV, p. IV—V.
% E. Lovinescu, Pasi pe nisip, 1, p. 18.
¥ Idem, op. cit, IV, p, 30. i

® Remy de Gourmont, La culture des idées, 16-e. éd., Paris, Mercure de France,
1616, p. 101,

7 E. Lovinescu, Critice, Buc., Ancora, 1927:ed. def., I, p. 172

® Anatole France, op. cit, 11, p. XIIL

¥ Jules Lemaitre, op. cit., VI, p. X.
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m exdumvxtate momentul iraiional si pur senzual al ,,1m:pre siei’. Nota,
}defﬂgur, existd, fiind inclusé in insds: psihologia impresiei, care nu
. poate fi sterilizatd de reacfiuni de consimtire sau de respingere. Ana-
‘tole France vorbeste, se infelege, , de impresii alese care se reper-
‘cuteazd in mine, va asigur, intr-un mod cu totul delicios”?®. lar Jules
‘Jemailre isi exprimd recunostinia pentru ,pliacerea’ procuratd de
Jimpresia esteticd”?. Critica impresionistda devine atunci ,arta de a
ne bucura de carli si de a ne imbogati si rafina prin ele impresiile" “
- C& aceste impresii sint relative, caleidoscopice, variate, n-are dupi
1mpre€1omst1 nici o insemndtate : :

» +Eu — afirma E. Lovinescu in pericada cristalizdarii — »nu fac
cntlca cu certitudini apocaliptice sau de doctrind. Sint un simplu ciii-
tor ce-si are senzaliile lui, etrdbatmd o carte ; pe aceste le dau drept
ceea ce pot valora' %,

Ce poate fi mal capricios si mai instabil decit o impresie? $5i
totusi :

~Nu trebme sd ne pard rau de aceastd variabi 11tate Dimpotriva
“ea e fermecdtoare”?,

Dar a vedea in aceastd ,impresie” doar o simpla revelat‘e exta-
“ficd, dublatd de o senzajie pldcutd, ar insemina sd privim doar Il
suprafata Critica incepe printr-o unpresxe dar nu se reduce numai
““la impresie. Un critic fara ,impresii”, fdrid perceptii emotionale, este
‘un orb, Un non sens, o imposibilitate. Orice criticd se intemeiazi pe
un ,impresionism de fundament”?®, amplificat, consolidat, organizat
si rectificat printr-o serie de operatiuni de ordin analitic. Citit bine,
E. Lovinescu. na spune altceva. Faguet meritd elogii pentru capac;-
tatea si ,darul literar de a-si tdlmici impresiile in rmédun vil sl inci-
‘sive* ®, Jar ,a tilmaci impresiile” inseamna a le defini si deci tra-
duce in limbaj accesibil si sugestiv, a le desfasura, -a le analiza. Jules

Lemaitre face afirmatii identice. Toate aceste comparalii strinse, urmd-
'~ rite direct pe texte, sint absolut necesare, intrucit imaginea actuald
care circuld despre impresionism in genere (si al Iui E. Lovinescu in
spetd), cu puline exceptii recente? este destul de aproximativd si
deformat4 :

,Critica inseamnd a deﬁm si explica impresiile care. le primim
de la operele de artd'.

2 Anatole France, op. cit., 11, p. 176.

21 Jules Lemaitre, op. c¢it, 1, p. 245,

2 JTdem, op. cit, III, p. 342.

23 E. Lovinescu, Pagi pe nisip, 1, prefafi.

2 1dem, op. cit, II, p. 195, ‘

=G, Cahneseu, Ce este ,impresionismul®? in Lumeaq, 1, 2, 30.XI. 1845, Istoriu
IIlczatum romdne, compendiu, Buc,, Nalionala-Mecu, p. 357

% E. Lovinescu, Emile Faguel, 111'F1acdra, V, 33, 11 .iunie 1916,

27 Eugen Simion, Orienlgri: in literatura contemporand, Buc., E. p. 1. 1965,
v, 302; Evolutia conceplului de criticd, . in Cronica, 1, 28, 1 iulie 1967; lon” Negoi-
fescy, I.ownescu critic: simbolis, in Familia, sept.,, 1967 etc
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Metoda sa constd in ;analiza impresiei pe care o primesc”? a
consemndrii ,impresiilor -despre alte impresii” ¥, ,impresii sincere no-
tate. cu grij@” ® (un precursor al metodei este Sainte-Beuve, din care
Jules Lemaitre da un lung citat din Pensées de Joseph Delorme, ase-
zat in fruntea seriei Les Conltemporains), surprinse pe viu, ,la un
moment dat', ,la o anumiti ord" ¥ (reflex evident al tehnicii pic
turii impresioniste). In acest mod- critica impresionistd devine implicif
confesiune, autebiografie, itinerar spiritual, din care imprejurare, pro-
motorii metodei isi fac un semn distinctiv, daci nu si un titlu de glo-
rie. Se pot intilni profesiuni de credintd foarte caracteristice, la Oscar
Wilde de pildd, in The Critic as Artist, dar sd raminem in sfera lectu-
rilor Iui E. Lovinescu. Dupéd Anatole France, dacd ar fi sincer, critical
-ar trebul sd recunocascd pe fatd:

»Domnilor, vd vorbesc de mine a propos de Shakespeare, G pro-
pos de Racine, sau 'de Pascal, sau de CGoethe" %,

Sau, cu o formuld si mai elocventd, peste tot citatd.:

+Criticul bun este acela care povesieste aventurile sufletului sdu
_prinire capodopere' =, ~

Jules Lemaitre nu gindea- altfel :

«Nu stiu, in definitiv, decit sd ma descnu pe mine insumi, fn
contact cu operele care-mj -sint supuse' . ~

Mai ales in acest punct, pezifia lui E. Lovinescu se suprapune
integral 1mpreswmst110r francezi- :

\ ~Preamdrind anumite sentlmente pe care le gdsesc In opele]p
voastre, el (criticii, n. n.) isi- preamédresc propriile lor sentimente,
propriile lor gusturi. In acest inteles, critica nu e decit o autobiogra-
fie sufleteasca a criticului. Cercetind ceea ce pune el in lumina in‘
scriitori si laudd cu cdldurd, am putea preciza infatisarea lui morald” =,

Convingerea se péstreazd meteu, nealieratd: :

,Criticli mal mult se definesc decit definesc' *,

51 urmarea va fi cd E. Lovinescu va ardta o adevarata precuiecz @
pentru reconstituirea propriei sale formatii morale si intelectuale;
fixindu-si etapele, influeniele, modificarile si stilurile, facind memo-
ralisticd obiectivd si :subiectivd, cu o mare vocatie a retrospectivelor
spirituale. Jules Lemaitre numea acest gen de criticd, surprinsd la

2 Jules Lemaitre, op. cit, VI, p. VI, XL

% Idem, op. cit., IV, p. 292.

i Idem, op. cit., I, p. 5

31 Idem, op. cit, II, p. 85.

2 Anatole France, op. cit, L, p. IV.

3% ldem, op. cit, 1I, p. 170.

34 Jules Lemdltl’e, op. cit, VI, p. VL

3 Lovinescu, Critice, Buc., Alcalay, 1920, ed. 2-a, I, p. 187

36 Idem, Cuvznte pentru critici’ maji lineri, in charea literard, 11, 34—45, 4--11
mhe 1925.
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Paul Bourget, ,egotistd” ¥. Definitia convine destul de bine si criti-

Iy

Definitia corectd a ,impresiei”’ presupune si alte disocialii ot atit
de esenfiale. Ceea ce o caracterizeazd nu este privirea fugitiva, super-
“ficiald, neparticiparea intericara, ci, dimpotrivd, ,intelegerea’, ,simpa-
tia’, chiar ,iubirea”. In orice caz, sentimentul direct, profund si au-
tentic al artel, care nu-l pot avea decit sensibilitdiile fine, complexe,
~eu educalie estetica verificatd. ,Impresia” are cu alte cuvinte un a-
dinc contfinut uman, dezvaluit spontan, in forme nediscursive. Toil
impresionistii, cititi direct, nu in istorii literare, vorbesc de ,faculta-
tea injelegerii”, indelung ,exersatd” * de ,puterea de simpatie” ”, de
,,mbne“ “ cidci, ,trebuie si iubesti pentru a intelege bine si pina la
capat”*. Or, E. Lovinescu repetd punct cu punct aceleasi principii de
cm]oaste}fe literard, descoperite — am spune — direct, prin afinitili,
5 doar ulterior consolidate prin lecturd :

+Ca sd iubesti un lucru trebuie mai intii s&-1 intelegi
In consecintd, rolul criticii:

. Nu e numai de explicare rece, ci si de o adinca simpatie, fdri
de care orice mtelegere nu e decit pe jumdiate. Ea nu cere numai
o privire agerd, ci si o bdtaie caldid a inimii” %

latd de ce ,un critic trebuie s5& fie prin xexceleni,é impresionabil
si vibrant”, cu ,putere de simpatie si de entuziasm”*, animat de
Jun adevérat suflu de comprehensiune simpateticd de contopire intimd
cu opera de artd” *. Procesul acesta este inclus in orice dialeclici a
perceptiel estetice, sensibilé in structura sa cea mai iatimd, intelec-
tvualizatd doar progresiv, in etapele sale superioare. atunci cind a-
naliza se organizeazda intr-o adeviaratd construciie dritica. In fond,
incd din secolul al XVIil-lea si mal inainte, esteticienii , gustului’ n-an
afirmat altceva, Si este de remarcat cd toli impresionistii, si ElLovi-
nescu impreund cu ei, cer mereu criticii ,gust”, ,gust artistic”, ,gustul
fin literar", convingere neabdatut exprimati, de la inceputul carierii® si
pind la sfirsitul ei¥. Cd de multe ori, criticul va vorbi si de ,intui-
Hie"*®, termen devenit la modid prin bergsonism, iardsi, nimic mai fi-
resc, mai ales intr-o prima faza:

H 67

37 Jules Lemaitre, op. cit, III, p. 344.

#® Anatole France, op. cit., 111, p. 1L

¥ Jules Lemaitte, op. cif., III, p.340.

# 1dem, op. cif., 1, 246,

41 Idem, op. cit, I, p. 242.

4 ELovinescu, Pagi pe nisip, 1I, p.200,

43 Idem, op. cit., 11, p.24—-25.

# Idem, op. cit, 11, p.197, 198, .

4. 1dem, Carlera mea de eritic, in E.Lovinescu, Buc, Vremea, 1942, p.213,
4 Idem, A zecea muzd: crilica, in Convorbiri literqre, XLIV (1910), p. 704,
4 Idem, op. cit., in E. Lovinescu, p., 215.

8 Idem, Memorii, 11, p.18.
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»Unil critici au crezul cd se pot apropia de esenid, adicd de iy
mos, prin intuitie... Iatd una din sursele impresionismului critic, pe
care l-am practicat la inceput, aducind pe o razd de luna in Biblic-
polis si pe cea de a zecea muzd"”,

In aceastd variafie terminologicd irebuie védzuld in cele din urmi
doar esenta: ,simpatie”, ,intuitie”, in critica literard cel pulin, nu
inseamnd altceva decit ,capacitatea de a percepe emofia estelicd
capacitate variabila pind la inexisteni{d” * Din care cauzda E. Lovine
cu n-a discutat si, in orice vas, nu a insistat niciodald asupra etern
controversatel probleme a ,caracteruluj subiectiv al emotiunilor es
tetice” ¥, Simpatia, intuilia, contopesc obiectul in sublect, in unitate
concretd a perceptiei critice.

Astfel inaymat, criticul poate pdsi la aplicarea ,melodei impresi
niste” propriu zise, care, plecind de la ,impresia” ceniralda a percep
tiel estetice, incepe sd se desfdscare dupd E. Lovinescu prinir-o miscare
In doi timpi : de simplificare urmata de o amplificare de un.tip special
Istoria impresionismului va trebui sd refind aceastd sistematizare o
riginald a criticului romdn, autorul unel concepiii pe deplin coerente
formulatd mai fin si mai sintetic decit la. M. Dragomirescu. Desi pozi
tiile teoretice fundamentale sint in esenid identice, E. Lovinescu dd, de
fapt, prima definilie romAneascd organizatd, in spirit modern, a cri
ticii estetice, incd nu bine si peste tot, la noi, inleleasa, in toate arti
culatiile, nuantele si implicajiile sale. Si totusi textele sint cum nu s
poate mai limpezi. ‘ i

Termenul de ,intuitie’ nu este aruncat la intimplare, dovedindu-s
de cea mai mare utilitate imetodologicé. Ea ne procurd o ,impresie unica
esentiald si de naturd pur esteticd", prin care surprindem ,dintr-cdatg’
»elementul generator al operel de artd". In acest punct se poate constata
o oarecare oscilatie a terminologiei, in sensul cd ,principiul esential .a
operei de artd” poate fi inteles fie in sens genetic, fie de ,qualité maitre
sse’, dupd formula Taine (la care se constatd de altfel aceeasi ambigui
tate). Indiciile cele mail multe vorbesc insa de izolarea si clarificare
impresiei esenfiale, de ,fixarea impresiel unice in dauna altor impresi
contradictoril’, printr-o ,intuitie estefica simplificatoare” *. Intuitia cri
ticd ne dd cu alte cuvinte ,definitia” fundamentald a operei, tradus
printr-o rezultantd emotivd predominanté.

La Emile Faguet, E. Lovinescu elogia tocmai ,aceastd insusire ca
pitald de a se cobori in miezul chestiunilor si in sufleiul scriitorilor” %
operalie tipicd metodel impresioniste, al cdrui sens este reducerea la
esential, la calitatea artistica fundamentald, la unitatea si totalitate

% E. lovinescu, op. cit, in E. Lovinescu, p, 208,

0 idem, Critice, Buc., Alcalay, 1923, VIII, p. 103

51 Ydem, Critice, VIII, p. 4,

52 ldem, Isioria literaturii romdne contemporane, 11, Evolutia criticii liierare
Bucuresti, Ancora, 1926, 1I, p. 37.

33 ldem, op. cil., Flacdre, V, 35, 21 iunie 1916,
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E. LOVINESCU §I METODA IMPRESIONISTA 69

inteticd a impresiilor. Criticul ,,scoboard”, ,patrunde” in fiinta morald
-a scriitorului”, cu care colncide printr-un act de ,simpatie”. Limbajul,
desigur, este cum nu se poate mal intuitionist :

#Criticul trebule sd sard deodatda in medias res, si intre in inima
perii asupra cdreia stdruie' ™,

De unde o schimbare totald de regim. Din analiticd, intuitivd, critica
devine sinfeticd si selectivd. Ea pune ordine si ierarhie in impresii,
indepérteazd pulberea amanuntelor, desprinde nucleul emotiv central:

+A merge de a drepiul la aceste centre, de unde pleacd lumina
spre imagini, a le cercela, precizindu-le adevaratul lor cuprins, a
ocoli tot ce nu e plin de inteles, a indeplini intr-un cuvint acest pro-
cedeu de simplificare, este tocmai menirea criticii impresioniste’ %,
Aceastd tehnicd de esentializare, in acelasi timp temperamentald
81 metodicd, este adoptatd si prin emulatia picturii impresionisie,
avutd si ea in vedere de E. Lovinescu, indeosebi in perioada inifiald
a criticii sale

~Tot asa pictura impresionistd se strdduleste a prinde in lini
sobre si pufine Inféaiisarea lucrurilor in partea lor caracteristica.
Fiecare amdnunt isi are desigur insemndétatea lui, dar cind te impie-
dici de a z&ari esentialul trebuie sd-1 lasi la o parte féra nici o
remuscare. E o datorie chiar., Aceeasi datorie o are si critica de a
inldtura tot ce numal intimpldtor si carecum in afard pentru a merge
de a dreptul in miezul creatiei artistice* ™.

Mai mulf, continuind analogia, procedeul poate fi apropiat si
de alte curente ale picturii moderne, tot mai simplificati in sensul
reductiei stilistice, al esenlializdrii imaginii. De fapt, E. Lovinescu
chiar preconizeazda o astlel de concentrare a impresiei, atunci cind
recunoaste impresionismului vocatia de ,a caractekiza in linii
pulernice o fizionomie” ¥, prin trasdturile generale cele mai ener-
gice si mai temeinice", ,Aceastd reducere la elementele esentiale
ale unei idei.. e adevédratul impresionism'' %,

Dar nu numai atit. A simplifica inseamnd a privi opera lilerara
-in lumina unei idei centirale, prin raportare la un principin convet-
gent de unitate. Gralie metodei impresioniste Intreaga operd a scriilo-
Tului peate i redusd la o ,unitate generatoare'” ®, ,urmarity i dove-
ditd apoi in toate laturile activitajii lui" . Motivarea, dincolo de
orice consideratii, rdmine de ordin psihologic. Spiritul unificd, orga-
nic toate . datele perceptiei. latd de ce:

54 E. Lovinescu, op. cif., Convorbiri lilerare, XLIV (1910}, p. 705,
55 1dem, Critica, ed. 2-a, I, p. 15

5% Ydem, op. cit, Convorbiri literare, XLIV, (1910), p. 706.

3 ldem, op. c¢il., ed. def, IV, p, 146—147%

5 1dem, op cit, ed. 2-a, 1., p. 13—15

%9 1dem, Memorii, II, p, 28.

& Tdem, Memorii, 1, p. 118,
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sImpresionismul rdspunde unei nevol de unitate fundamentald
a minfii omenesti, tinde spre simplificare si spre sintezid. Dintre
impresii alegem pe cele mai caracteristice; le reducem chiar la®
una singurd. Impresionismul este deci cdutarea principivlui  donii-
nator din orice operd de arta"®, -

In locul detaliflor, esentialul, parfile sint subordonate totali-
tatil, fragmentul trece in umbra unitatii, surprinsi de critic printr-un
act de sintezd, Mai ales sub acest aspect, impresionismul (si:
implicit metoda iui E. Lovinescu) se dovedeste modernd, raportabild:
la spiritul structuralismului contemporan, care urmdiresie peste tot:
doar ,totalitdatile", ,structurile”, coerente, organice, funclionale. Fara.
indoiald cd o astfel de criticd: ,Presupune o realizare si o privire
mal corespunzdtoare ; nemultumindu-se cu desdvirsita cunoastere a
unor pdrfi, ea cearcd sd ne prindid tfotul chiar cu ignorarea périilor.
In locul cercetdrii subtile si minujioase a unor amdnunte, ce fintu-
necd adese portretul zugrdvit, critica impresionistd ne da un desen.
limpede, prins din linii caracteristice si pline de relief...” %

Acesta ar fi procedeul de bazd al ,simplificaril® prin care
izoldm o impresie unicd, fundamentald, caracteristicd, azi am spune
ssemnificativa”. Impresia izolatd, neconcuratd de alte impresii para-
lele, parazitare, sau contradictorii, tinde si se hiperirofieze, s& ocupe
inireg ecranul sensibilitdfii si al constiiniel. Este ceea ce E. Lovi-
nescu va numi ,amplificare” ®, metodd prin care se aruncad ,o luming
vie, maritoare, asupra intelesului intim si elementar ce se ascunde in
fiecare operd de artd” *, Intreaga operalie este in acelasi timp spon-
tand si elaboratd, intuitivd si intelectuald, genuind si construita.
In vreme ce impresionismul elementar se reduce la formuldri de
impresii  haotice, fugitive, neorganizate si neorganizabile, impresic-
nismul critic elaboreazd, construeste o adevédratda imagine a operei
scoasd, dedusd, din elementul de baza obtinut prin izolare. g

Pe un' ,element izolat si considerat ca originar”®, criticul .im-
presionist isi organizeazd toate impresiile, asociatiile, ideile si ima-
ginile :

JPrintr-un” proces adesea neanalizabil, constructia creste de la
sine, rafional; puse in miscare de o logicd implacabild, {fapiele
se desprind automat din "toate categoriile experientei omenesti pen-
ttu a se insera la locul cuvenit, piliturd de fier atrasd irezistibil
de magnetul unei-atitudini polarizatoare, si a constitui o osaturd coman-
datd de un singur suflu dominator' . :

$1 B, Lovinescu, op. ¢it, VIII, p. 4—5.

62 Ydem, op. cit., ed. 2-a, p. 15

83 Idem, Istoria literaturii romdne contemporane, 11, p. 38.
64 1dem, op. cit., Convorbiri literare, XLIV (1910}, p. 701.
6 Idem, Memorii, 11, p. 28.

¢ Idem, Memoril, I, p. 157—158,
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A trage de aici concluzia cd8 metoda impresionistda echivaleazi
cu © reconstructie personald a operei, care ‘transmite crit.cului o
impresie dominantd, nu este abuziv, ci, dimpotrivd, de o consec-
‘ventd logicd desdvirsitd. Contopirea intimd cu opera de artd este sino-
nim# cu ,reconstituirea el sinteticd intr-o construciie personald”®,
De aici vine la E. Lovinescu tendinta sa evidentd (si madrturis.td) de
a face din criticd : :

+O categorie pur literard, un joc spiritual in jurul operelor de
artd, o construclie personald, care sd poatd rezista timpului chiar
dacd pilotii afirmafiilor s-ar surpa..’” @ )

Fara discuiie cd si acest punct al programului provine din critica
impresionistd francezd. Faguet surprinde caracteristica scriitorilor
»sub o formid personald’ ®. Dupd Anatole France crilica literard ,cu
cit mai personald cu atit este mai interesantd” ™, ,Operd personald”
esle critica si peniru Jules Lemaitre '

Ceva mal mult, aceasta construciie personali tine de esenia infi-
md a creafiei. Critica literard este de fapt ea insdsi crealie, operd
de artd, crescutd pe substanja unei alte opere de arid. Teoria
circuld in mod curent in intreqg impresionismul european, cu ante-
cedenti mai vechi, in special in Saint-Beuve, tipicd la Anatole France %,
la Jules Lemaitre” etc. Ea se va regdsi inevitabil si la E. Lovinescu,
sub forma A zecea muzd: critica, si cea din urmd, formuld intilnitd
si la Anatole France ™ De unde asimilarea criticii cu un ,gen life-
rar’” ”®, a cdruli ,naturd artisticd ne permite expansiunea propriei
noastre individualitati”., ,Fiind o artd critica se: sprijind si pe
mijloace artistice””, conduse de ,evidente intensitdtii de realizare
artistica’ 77, Obilectivul sdu central este intrarea ,in ?eseni;a creatiei
artistice printr-o creatie criticd, suprapusd celeilalte...”, iar tehnica
sa — recrearea atmosferei operei ,printr-o recompunere a elementelor
intr-o expunere sensibild, care e totdeodatd si- o intrepretare a cri-
ticului, ca orice creatie” ™. Atunci specia cea mai adecvatd a noului
gen literar se dovedeste a fi ,figurina” si ,portretul”, forme in care
E. Lovinescu exceleazd, de o motivare pur impresionista:

¢7 E, Lovinescu, op, cit., E. Lovinescu, p, 213.

68 Idem, Istoria literaiurii romdne contemporane, 1900—1937, p. 57
8 Idem, op. cit., IV, p. 146,

70 Anatole France, op. cit, II, p. 176

7t Jules Lemaitre, op. cit., I, p. 344,

72 Anatole France, Le jardin d'Bpicure, Paris, Calman-Lévy, p. 225226,
73 Jules Lemaitre, op. cit.; III, p. 342,

4 Anatole France, op. cil., 1I, p. 177

75 E, Lovinescu, op. cit., Convorbiri literare, XLIV (1910), p. 700, 704.
Idem, op. cit, VII, p. 3,5 .

77 Idem, Istorig literalurii romdne contemporane, 1900—1937, p. 58.
7 Idem, op. cit, E. Lovinescu, p. 208, 213. :
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Practicat ca o reducere la unitate, impresionismul trebuia -si
ajungd la procedeul ,figurinelor”, in care se poate prefui o Sfori,are,
spre sintezd” ”.

* Impresia umtard intrevede in ,figquringd” metoda recomp unerii si
deci a realizdrii artistice ideale. In ,figurind”, respectiv ,,portret“, jocu]
celor doud operatii critice esentiale, de simplificare si amplificare, se

~poate desfdsura in conditii optime de libertate si economie a mijloa~ .
celor ¥, Portretul — imagine — impresie se construeste prin fixarea
unui singur element esenlial, ,,cu ajutorul cdrula scriitorul nrmeaza
si cladeascd restul arméaturii psihologice a portretului”?. Se infe-
lege atunci cd prin ,figurina sinteticad’, metoda impresionistd isi gé-
seste cadrul cel mai caracteristic de expresie®. Un ciclu inireg la
Jules Lemaitre se inti ituleazd, fireste, Figurines (Les Contemporains,
VI—-VII).

* Impresia, o dati. bine deﬁmta, cristalizatd si reconstituita prin-
tr-un act de re-creatie, reface in mod inevitabil destinul operei de
artd : acela de & transmile o emotie specificd, in cazul in spe{d im-:
presia surprinsd, trditd si exprimatd de critic. Procedeul impresionist
acesta este : a analiza impresia autorului, concomitent cu propria ana-
liz& a impresiilor criticului asupra acestor impresii®, Joc secund, in
acelasi timp spontan si deliberat, finalizat In vederea producerii in
cititor a unei apume stdri de spirit. Caci in timp ce opera literara -
radiazi in multiple sensuri, printr-o polivalentd de semnificalii, critica
literard tinde sd-si orienleze impresiile si emotiile, s& le dea o di-
reclie precisd. constient si melodic urmaéritda, De fapt, aceasta a fost
inteniia tacitd a criticii estetice inca de la inceputurile sale, dar numai
impreqionismul vine s&-si teoretizeze deschis vointa de comunicare
dirijata”

,,anesc impresionismul —- declara si E. Lovinescu ~— asa cum ’
e privit in artd, in picturd sau chiar in literaturd, ca un procedeu ce -
ne 1ngadu1e ca sub forma cea mail concentratd - si trezim un cit mai
mare efect” ¥, .

Am péatruns in rostul adinc al unel opere”? I-am surprins .
esenfa ¢ Ne-am [formulat despre ea o impresie? Urmeeza stadiul
al doilea al lucrarii critice: transmiterea acestei impresii cu maxi-
mum de eficacitate. Capacitatea izoldrii unei singure impresii, funda-
mentale si generatoare, ar ramine sterild, ineficientd, fard ,posibilitatea
de a comunica prin procedee pur literare’” ®. Asimilindu-si atmosfera

7 E. Lovinescu, op. cit., VIII, p. 6
80 .Jdem, Memorit, 1I, p. 30.

81 Idem, 111, p. 5.

82 1dem, Critice, V, ed. def., prefati.
83 Jules Lemaitre, op. cit., 1, p. 247 :

8 E. Lovinescu, op. cit, Convoerbiri Iiterare, XLIV (1910}, p. 705,
8 Jdem, Memorii, I, p. 19 ;
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scriitorului, critica impresionistd ,cautd s-o recreeze sintetic pentru a
produce in constiinia criticului intuiia ®, concreta, sensibila, a operei.
- Metod& complexa de orientare, comsolidare si stimulare a percepiiei
estetice a cititorului, condus tacit si subtil de mind pe un itinerar
inefabil. Definitia noastrd nu este abuziva. E. Lovinescu a asimilat in
orice imprejurare impresionismul nu numai cu pulere de .intuifie”,
- dar si cu aceea de a ,o0 transmite altuia pe cai pur literare”. $i
urmeazd precizarea capitaléa:
+Nesprijinindu-se pe rationalizare si dialecticd, ea trebuie sd
produca sugestia prin procedee artistice’ ¥,
) Asa dar, critica este si trebuie sd fie sugestiva si deci artisticd,
poeticd’, Ulterior, criticul va admite, cum e si firesc, si o anumita
srationalizare” a perceptiei estetice. Dar finalitatea sa nu se modi-
ficd : fard ,puterea de comunicativitate si de sugestie irezistibile” ®
critica literard ramine muta, infirmd, caducd. Analiza capacitaiii sale
de nuantd si sugestie este subtild, si, in esentd, exactd. Dupda L. Lo-
vinescu impresia produce sensibilitdfii criticului, o stare unicd, muzi-
cald, care d& ,tonalitalea de bazd, nota muzicald ce se strecoarda in
intreaga arborescentda a constructiei critice" ¥, Tar aceasti nota unicé
este atribuitd la rindul sdu, prin asimilare, intregii opere analizate *,
reflex de bung seamd al esteticii simboliste. Prin urmare, atunci cind
E. Lovinescu vorbeste de ,creatiunea muzicald a ideilor mele”? el
nu face numai o figurd de stil. El recunoaste pe fajad realitatea rezo-
nanielor interioare inspirate sensibilitdtii estetice, puse in contact ne-
mijlocit cu alte sensibilitdti estetice, contopire perfect posibild prin-
tr-un act de ,intuitie” si ,simpatie’. Opera produce un soc emotiv de
esentd muzicald, repercutat intr-un subiect pregitit ,a primi, gusta,
amplifica si exprima tocmai astfel de impresii. Dupd E. Lovinescu (si
tofi ceilalii impresionisti), nu alta este misiunea si continutul ,talen-
tului” critic. Specialitatea sa constd in acfiunea de a face c¢it mal
~convingdtoare impresia si deci imaginea operei prezentate :
S8 poatd impdartdsi parerilor noastre toata puterea de sugestie
de care au nevoie pentru a cuceri si stdpini sufletele* 2
Miscat de ,patima generatoare de frumos, criticul vine sa-l
sporeascd s! mai. mult ,prin actiunea colaboratiei” sale®, $i cum
ar putea fi alifel, cind critica literard este asimilatd operei de artd?
Prin re-creare, criticul ii amplificd in mod inevitabil valorile estetice :

8 E. Lovinescu, Memorii, 11, p, 268,

87 Idem, Istorla literaturii romdne contemporane, 1, p. 38.

% 1dem, Pasi pe nisip, 1, p. 200.

8 Jdem,Memorii, 1. p. 156.

0 Idem, op. cit, 1, p. 19, 21,

€1 Idem, op. cit, 1, p. 274--275,

92 1dem, op. cit, Coavorbin literare, XLIV (1910), p. 704, 707,
9% Idem, op. cit., VIII, p. 3
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#Marindu-i frumusetile sub cdldura admiraliei pricepatoare”®, opera
sCreste”, isi dilatd dimensiunile, sfera sa de acliune se ldrgeste -con-
siderabil. Impresionismul dindeste prin urmare crealia criticd »i intr-o
astfel de acceplie augmentativa,

Dacd lucrurile stau astfel, critica negativa, destructivd, n-are nici
‘un sens. Impresionistii cer in mod unanim ,lectura simpateticd a
operelor” ¥, profesind o criticd ,simpaticd”, poate si mai bine spus
nSimpatizantd”, a ,calitdtilor”, nu a ,defectelor’. Céci de vreme ce
oblectul criticii literare, in acest plan, este fransmiterea si amplificarea
sentimentului estetic in cititor, devine evident cd un astfel de obiec-
tiv nu poate fi atins .decit numai prin reliefarea sistematicd a aspec-
telor pozitive, realizate, ale operei, singure capabile a sugera emolia
esteticd. In acelasi sens, Anatole France va recomanda si el un ,critic
sincer, binevoitor'' *, urmat indeaproape de E. Lovinescu, adept decla-
rat al criticului ,cordial si simpatic’, cu prizd asupra publicului, céa-
ruia literatura trebuie ‘sd-i deving atractivd”. In caz contrar, criticul
cum l-ar mai putea orienta si educa ? Prin urmare, nu de o ,criticd cu
scrisnire de dinti’® avem nevoie, ci de una diametral opusd, pozi-
tiva., lar:

LPrin criticd pozilivd se injelege punerea in lumind a {rumuse-
tilor reale si insistarea asupra lor pentru a atrage pubiicul "”, ;
g Cu alte cuvinte, impresionismmnl,- in . deplind consecventia cu
sine, preconizeazd si o functie educativd a criticii, pe care o si
aplicd intr-o largda mdsurd. Condusd de ,bundveinid", cu dozare
in aprecieri, lipsitd de ,sectarism” si ,vrajmasie ™, critica devine cu
necesitate :

.« Raza de inteligentd, cordiald ce strdbate opera artistului”’.

In timp ce ,critica defectelor’ doar anticipd inevitabila operd de
selectie a timpului :

,Cu mult mai folositoare imi pare asa zisa crilicd a ,frumuse-
tilor", critica prietend, intelegdtoare, acliunea binefacdtoare a scafan-
drului ce se scufundd in adincul oceanului pentru a pescui perla rara.
Un critic, care a izbutit sid sporeascd ,frumosul” omenirii oricit de

pulin, e cu mult mai folositor decil criticul care a nimicit oricit de
multd uriciune literara” ', ,

Acesta ar fi aspectul net pontw chiar idilic, al impresionis-
mului, in formularea lui E. Lovinescu. Cu toate acestea, metoda nu
este lipsitd nici de insuficien}e, nici de carente si rdmine un merit al

94 E. Lovinescu, Convorbiri literare, 111, ed 2a, p. 128.
95 Jules Lemaztre, op. cit, 1, p. 244,
% Anatole France, op. cn‘ i, p. “(I ’
%7 B, Lovinescu, Pasi pe nisip, 11, p. z5~—-26
%8 Idem, op. cit, 1I, p. 199,

9 idem, op. cz‘l., 11, p. 25--26,

W0 Yydem, Pasi pe nisip, II, p. 195,

01 Idem, op. cit.,, 1I, ed. 2-8 p. 180,
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criticului de a fi Intrezdrit si chiar definit, uneori lipsurile propriei
sale metode, Impresionismul lul E. Lovinescu se dovedeste lucid, auto-
critic, supus unui proces evolutiv de clarificare, rectificare si intre-
gire. Examenul, nu mai pufin instructiv, relevi capacitatea criticului
roman de gindire personald, intr-un spirit de afinitate si de indepen-
dentd fa‘;é de propria sa doctrind, atunci cind verificarea si expe-
rienta vin sd aduca toafe corectivele necesare.

Mai intii un fapt pe deplin verificat: E, Lovinescu tme sa se
delimiteze, in orice imprejurare, de insuficienijele impresionisiului
simplist, rudimentar, strident. El denunid ,impresionismul patimas”,
injosit ,la mici personalitdfi” la Gherea ™, neorganizat, ,nud"” si ele-
mentar’, la llarie Chendi, (autor si el de Impresii}; ,impresionismul
violent ..de impulsiuni ualuitoare”, la G. Cdlinescu™. Existd cu alie
cuvinte, doud specii de impresionism : primitiv, impulsiv, anarhic, de
care E. Lovinescu doreste sd se ,diferentieze”, si estetic. creator,
metodd echilibratd, imbratlisatd cu toatd cadldura, Adevédratul impresi-
onism n-are nimic comun cu reacfiunea spontand, necontrolatd, redusd
la o simpld umoare de moment,

O altd disoclatie esentiald priveste expresia pur stilisticd a impre-
sipnismului, alunecat adesea in divagatie, vegetalie parazitard, gra-
tuitd, in jurul operei de artd. Este asa zisa ,critica poematicé" propne
faisului impresionism, cultivat ce-i drept de E. Lovinescu in perioada
Pagilor pe nisip si a primelor volume de Critice, repudiat insd in
cele din vrmi pe motive caracteristice. Asezat ,sub semnul gratio-
sului”, ,conventionalul” siu ,edulcorat” nu-l mal satisface ™. Si
pe bune motive. Deci nu s-ar putea spune cd E. Lovinescu n-a vdzut
pind la urm& pericolul acestui pseudo-impresionism decorativ de
flori artificiale ™, /

Alte obiecliuni, formulate din mers, se referda la chestiuni de
metodd. Reducerea la unitate prin simplificarea impresiei alrage dupa
sine riscul pierderii nuanielor, mai mult chiar al ordondrii abuzive.
De aici si posibila inexactitate a imaginii critice:

~Dacd avantagiile acestei dispozifii instinctive sint evidente peniru
orice, nu trebuesc tdgaduite si inconvenientele : a sili haosul s& intre
intr-o unitate arbitrard pentru a-1 face inteligibil oricui, este o intre-
prindere nu numai temerard, ci §i partialda; cum organizarea presupune
de la sine, eliminarea a tot ce ar confraria unitatea, operalia are si
pierderile ei naturale” ",

Alterarea poate avea si altfel de cauze. Subiectivitatea funciara

W2 E, Lovinescu, Pasi pe nisip, IV, p. 18

W E, Lovinescu, T. Maiorescu si posteritatea lui cmzca Buc,, Casa Scoalelor,
1943, p. 127
W4 Idem, Memorii, I, p. 152,
05 G, Cilinescu, E. Lovinescu, in Vigfa romdneasca, XXIX (1937), nr. 8—9, p. 26.
¢ E, Lovinescu, Memorii, 1I, p. 28, .
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76 ADRIAN MARINO 16

a criticuiul impresionist suferd destule perturbatii de ordin involun-
tar si de conjuncturad : ‘

,Céci trebuie sd stim cd critica impresionistd isi are si parlile
el de umbra. Un critic 1dsat in voia senzaliilor sale poate suferi multe
ispite, in mod chiar inconstient’ .

Psihologia percepliei intervine din plin cu servitutile sale :

»intre noi si obiectul ce ne impresioneazd, mai ales pentru intila
oard;, se pun atitea lucruri strdine, incit nici odetd nu vom fi siguri
de a fi avut o impresie nemijlocitd, nemiscatd ca o cenusie piramidd
egipteana'’

La moblhtatea si refractia impresiel se adaugd, in plus, o serie de
asociafil si implicatii afectwe sau practice, ,resorturi straine de artd”.
Cum am putea fi {otal nepdrtinitori in judecarea literaturii contem-
porane, c¢ind ea este ,trup din trapul nostru?* ™.

Acest relativism atit de propriu impresionismului, constituit prin
modificarile succesive ale aceleeasi imagini (de unde si retusarea, ,re-
vizuirea”, chiar conitradictia definitiilor) ™, incepe si pund intrebdri
din ce in ce mai serioase constiiniei lui E. Lovinescu.

Dar, mai intii, existd un relativism critic total si definitiv? Orice
impresie puternic#, bine cristalizatd, constituie prin ea insdsi un ,abso-
lut”. Fapiul a mai fost observat, ceea ce a indreptalit pe unii sd vor-
beasca argumentat de ,dogmatismul impresionistilor”. ™. Cind Jules
Lemaitre, pentru a da un singur exemplu, declard: ,sint sigur de im-
presiile mele” ™, el este de fapt, m&car pe .durata aftirmatiilor sale,
un dogmatic. Nici o umbrd de indoiald nu-1 tulburd. Ori de cite ori
criticul impresionist devine categoric, sigur de sine, peremptoriu, el s-a
transformat, fie si fard stirea sa, Intr-un ,dogmatic”. Fenomenul i1i-a
scapat nici perspicacitdtii lui E. Lovinescu, atent la faptul ca N. Iorga ..e
atit de personal incit voieste totdeauna s& ridice impresiunea la o dogmd
impecabild"” " Impresia ridicatd la universalitate, transformata in impe-
rativ categoric, aceasta este esenta dogmatismului. Aceeasi constatare
si cu privire la M. Dragomirescu '®, Iatd deci ca impresionismul poate
fi si dogmatic, mai ales in cazul raportarii sale ,la un criteriu stabil
de valorificare” ., Contradictia -~ dupad E. Lovinescu — dispare cu
totul atunci cind atit criticul impresionist cit si cel dogmatic urma-

17 E  Lovinescu, Pasi pe nisip, 1i, p. 199

108 Tdem, Critica s$i istoria Iiterard, in Convorbiri literare XLIV (1918}, p. !
1068-—1069.

¥ Jules Lemaitre, op.. c¢it, 11, p. 84, i

" Ghe Lalo, LlIler@SbIOIUSH’le et le dogmat}sme in Introduction a P'Esthétigue,
nouv, éd., Paris, A. Colin, 1925, p. 216, 234.

1 Jules Lemaitre, op. cit.,, VI, p. VI

M2 B, Lovinescu, Pasi pe nisip, II, p. 204,

113 Idem, Critice, VIII, p. 104,

"W Idem, Istorig literalurii romdne contempomne, 11, p. 19,
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17 E. LOVINESCU $I METODA IMPRESIONISTA 77

resc surprinderea ,facultdtii esentiale’ a scriitorului. In aceastd impre-
jurare, se intelege, ,impresionismul poate fi instrumentul critic al
unor spirite mai mult sau mai pulin dogmatice” ™,

Insa nu aceasta este obieclia fundamentald. Oricit de ,dogy-
matizal’ ar fi, impresionismul tot mai pastreazda o unda de relati-
vism si scepticism dizolvant al convingerii ferme. Or critica, oricare
criticé — impresionismul nu face excepilie — tinde la certiludine si
confirmare, aspird la verificare si obiectivitate. Si urmarea va fi ca
scepiicismul impresionist incepe s8 apard din ce In -ce mai steril si
mai iritant, abandonat in fapt de insisi promotorii sii. Pentru E. Lo-
vinescu, exemplul lui Aneatole France, ancorat in cele din urméd ,in
portul socialismului umanitar®, si al lui Jules lLemaitre in ,portul ira-
dijionalismului nationai” ', va fi concludent si plin de invajaminte,
De altfel, el tine s& precizeze chiar in faza primelor entuziasme :
JJImpresionismul asa cum il. infeleg nu e pyrrhonismul filozofic” ™.
Pentru ca ,dupd zece ani de criticd” sa se produca o adevdratd revi-
zuire a constiinfei : ,Nevoia certitudinii e singura nevoie spirituala
ce ne ramine’ ', Jocul aproximatiilor nu mai da satisfactie. Impresia
si judecata criticd au nevoie de ratificare. Oblectivitatea incepe sa
impuna controlul sdu subiectivitdtii. Dintre toate, verdictul posteri-
tatii ramine, se pare, cel mai sigur. Se poate deci invoca o pseudo-
universalitate a judecafii de valoare, realizabild prin consensul in
spafiu si timp al spiritelor critice. De unde si concluzia ci, in fond,
impresionismul este destul de relativ, ,deoarece in punctele esen-
tiale mai tofi criticii, ca si ceilalii ocameni de gust, se intiinesc”. .
in felul acesta, putem avea judecdii sigure, ,intirite de criticii
tuturor vremilor si infrate in cimpul locurilor com}.me“ W, conirolaie

s 120

in scurgerea vremil

Lucreazd prin urmale, si in cazul impresionistului E. Lovinescuy,
necesitatea ,adevarului’, a ,obiectivitdlil”, proprie oricdrui critic, re-
fractar din instinct clddirii pe nisip. O judecatd esteticd nu-si giseste
justificarea decit in imperativul adevdrului, fie el si subiectiv. Critica
devine atunci in aceastd ipotezd:

oo Arta de a alege Intre mai multe aparenie, aceea care e mai
indreptdtita de a fi adevdrul" ™\

Adevédr estetic fireste, deci subiectiv, luminat totusi de un prin-
- cipiu artistic :

W E, Lovinescu, Memorii, H, p. 21,

"6 Idem, op. cit., Convorbiri literare, XLIV (1910), p. 1067,
W idem, op. cH. Convorbiri literare, XLIV (1910), p. 704.
6 Idem, op. cit., VI, p. 7.

% Idem, op. cit.,, Convorbiri lilerare, XLIV (1910), p. 705,
@ 1dem, cop. cil., Convorbiri literare, XLIV {1910), p. 1067.
121 Tdem, op. cit, p. 1066, .
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78 ADRIAN MARINO 18

~Peste frumos punem adevdrul, si, in lipsa unui adevar obiectiv
credinta noastrd luminatd, pasionatd in ceea ce considerdm drept
adevar' %,

Prin urmare, dacd dogmatismul incepe de la un timp sa fie invi-
diat, explicatia std in certitudinile pe care acesta le oferd, in promi-
siunea obiectivitdtii, in stabililatea judecé&tilor sale. $i este cu totul
semnificativ faptul c¢d E, Lovinescu, de ,temperament echilibrat, ,cla-

c”, tinde s&-si converteascd destul de repede impresionismul capricios
si delectabil intr-un sistem de reactii unitare, stabile, omogene, obiec-
tive. ,Impresionistul adevarat e un om fin, mléddios si foarte puiin per-
sonal (n.n.), in intelesul vulgar al cuvintului’

nDaca criticul nu se strdduieste sd-si formuleze o parere obiec-

tiva, neschimbatd si sprijinita pe toate canoanele estetice, pdrerile lu
rdméan numai niste impresiuni, uneori foarte fine si mobile, dar ori-
cum nu mai intemeiate decit cele ale noastre ale tuturor’.
- Deci fugd de personalism, péreri obiective, canoane estetice. In
realitate ce mai rdmine din impresionism? Oscilarea aceasta este
de fapt inclusd in insdsi dialectica judecédlii estetice, a cdrei univer-
salifate n-a putut fi afirmatd in estetica idealistd (Kant), decit prin
analogie cu imperativul judecédtilor morale, Vom vedea imediat c¢a
la E. Lovinescu lucreazd acelasi imperativ de ordin etic, exigent &
impune judecdtii critice doar o ,alegere chibzuita', ,chezdsia unei
judecati intemeidte si cumpdnite, ce nu se poate confunda cu impre-
sionismul fugar si schimbator' ™, Emanciparea de subiectivismul ne-
controlat este asa dar tot mai evidentd, asezati (noud surprizd!) si
sub prestigiul unui :

oo Minimum de dogmatism, ... dogmatism ce nu inseamnd rapot-
tarea la un principiu fix de judecatd, ci la o unitale temperamentald
si la o consecventd... Fard a fi un judecdtor infailibil, criticul trebuie
sd aibg o unitate de perceptie...” ',
~ Se poate pune intrebarea de unde vin la E. Lovinescu toate aceste
schimb&ri si chiar r&sturndri de pozitii, unele esentiale, de-a dreptul
surprinzdtoare. Cauza {rebuie cdutatd indeosebi in experienia nega-
tivd.a criticului, constrins a evolua in cadrul unui anume mediu literar,
viciat de moravuri specifice., Epoca 1904—1914 a fost plind de pole-
mici violente, de tot felul de abuzuri si erori, de naturd a scobori
mult prestigiul criticii literare curente. In aceastd privintd confesiunile
I E. Lovinescu sint absolut revelatorii :

+Aspectul unei critici turburate de dezl&njuiri pasionale mi in-
-grijora asupra soartei disciplinei, pe care ey Insumi contribuisem in
{inerete 5-o imping in domeniul individualist al artei. Facind dintr-insa
~8 zecea muzd', legitimasem toate variajiile de tonuri, {anteziile de

22 F. Lovinescu, Convorbiri literare, VI, p. 5.

23 1dem, Pasi pe nisip, 11, p. 204.

24 Idem, 1, ed. 2-a, p. 15—16.
25 1dem, Memorii, 1, p. 234,
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impresii, cdrora nu le impuneam decit frina probitdlii intelectuale,
Stind in subiect si nu in obiect, supusd deci tuturor impulsiunilor de
ordin temperamental, aceastd frind s-a dovedit insa curind arbitrara. De
aici dorinta de a abate critica din nisipurile miscédtoare ale persona-
lismului spre drumurile dominate de oarecari criterii impersonale..” ™,

Deci, in primul rind, deceptie categorica de ordin etic (,reaua
credintd”, ,calomnia’, ;necinstea’), dublate de o constatare de ordin
practic ;. scepticismul se dovedeste ineficient in fajla dogmatismulul
dezldniuit. El dauneazd ,sensului combativ al reactiunii® . Dogma-
tismul trebuie deci combdtut cu propriile sale arme, pe care, in parte,
impresionismul este nevoit si i le imprumute.

Este locul a face acum si altd observalie. In emulatie direcla cu
prestigiul personalitdtii lui Maiorescu, in condifiuni literare schim-
bate, E. Lovinescu incearcd inca din tinereie o puternicd nostaigie ¢
autoritdtii. Fl pretinde mereu criticii ,,greutate”, ,convingere”, ,auto-
ritate morald® ™, Si atunci cind observd cd metoda impresionistd nu
i-o poate da, revizuirea convingerilor sale va fi inevitabild. Din ,estet”,
criticul devine dacd nu rigorist, In orice caz o constiinta exigentd,
erientatda pragmatic:

JNu e vorba de a judeca valoarea in sine, absolutd a dogmatis-
mului si a impresionismulni, ci de a raporta numai la capacitatea de
a produce fluidul autoritaii...”

Fireste, dogmatismul eststic de fond (;punct fix, normativ, in-
flexibil"} r&mine respins si mai departe. Dar acum E. Lovinescu {inc
s& elogieze virtutile unui snume dogmatism psihologic (reactiune iden-
ticd in faja unei serii de opere, afirmatii sigure, care 'nn;?un etc.}, féara
de care ,autoritatea” in criticd nu existd. lar ,critica, inainte de
foate, e autoritate”. latd deci in ce sens ,critica trebuie s& aibd un
caracter oarecare dogmatic”, care-i asigurd ,superioritatea incontes-
tabild asupra impresionismului” , s profeseze acel minimal dogma-
tism, ,fdrd de care nu se poate realiza o autoritate criticd” ™, Asupra
principiului autoritédiii in criticd, strins asocial obiectivitdiii, E. Lovi-
nescu a revenit in repetate rinduri: , Autoritatea criticd nu vine decit
din obiectivitate' "

La corecliunile de ordin etic, se adaugd si alte amendamente. Im-
presia nudd, neorganizatd, inceteazd a maj fi primitd. Irajionalismul
este respins, inlocuit prinir-un proces de consolidare teoreticd :

26 E. Lovinescu, Memorii, III, p. 267

27 fdem, Istoria literaturij romdne moderne, 1930—193%, p. 57.

28 Idem, op. cil, I, p, 11—13,

2 1dem, Istoria IlHeraturii romdne contemporane, VI, p. 201, 203.
0 ldem, Memorii, 11, p. 234,

Bl Idem, op. cif., Miscarea literard, 11, 34—35, 4~--11 iulie 1925,
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~Recunoastem necesitatea criticii de a-si rafionaliza impresia, ur-
marim deci cu interes toate incercérile de a da o siguranta )udeca;u :
lor estetice’ ™, :

Dar, sd ne infelegem, ce inseamnd in criticdi a ne rationaliza im-
presia, idee care va apare ulterior si la C. Calinescu ™, operatie ad-
misd si de estetici? ™ Jules Lemaitre insusi preconiza o ,impresie
controlatd si luminatd prin alte impresii anterioare ™, ceea ce presu-
pune In orice caz comparatie, raportare, ajustare, un intreg joc inte-
lectual de esenta sintezel. Deci, ori de cite ori criticul comparg, diso-
clazd, analizeazd propriile sale impresii, el implicit le si ,rafionali-
zeazd'. Rdmine un fapt bine verificat cd E. Lovinescu recomanda atit
folosirea ,intuitiei” si a ,sensibilitd{ii”, cit si a ,analizei” ™, din cola-
borarea cdrora el scoate Insdsi definitia criticii estetice ,integrale" :

nAceastd criticd esteticd se descompurne credem, in doud elemente,
unul referindu-se la perceptie, adicd la ceeca ce se numeste gust san
sensibilitate artistica, si altul la facultatea intelectuald de a analiza,
element eseniial tehnic' ™.

Prejudecarea percepiiei estetice ,pure” cade in felul acesta. La
fel de nefundatd se dovedeste si pretinsa lipsd a ideilor generale, De
fapt, adevdratul impresionism n-a fost niciodata refractar 1de110r ge-
nerale, pe care doar le asimileazd si le sensibilizeazd :

+Rafiunile pe care le ddm unei impresii particulare — scrie Jules
Lemaitre — implicd intotdeauna ideile generale. Nu potfi s-o moti-
vezi, {drd. s& motivezi in acelasi timp un intreg ordin de impresii
analoage'' ™,

Desigur c¢& E. Lovinescu n-a descoperit chiar de la inceput acest
adevdr. Dar el a stiut sd se indepédrteze de ,lipsa sistematicd de idei .
generale” specifica primei faze ™, s& elaboreze un intreg sistem este-
tic, sd accepte in procesul critic interveniia amplificatoare a ideilor.
O judecatd argumentatd, consolidata prin asociafii multiple, devine
mai puternica :

Datoria adevératd a criticii nu este ins&d de a micsora pldcerea
esteticd ci de a o maéri, de a intelectualiza, dindu-i un argument mai
puternic si mai adine' .

Impresiile pure, directe, simple, sint rare, evanescente, sortite fie
evapordrii, fie tocirii prin repetilie. Stabilirea de relatii, amintirile,
cultura, vin dimpotrivd, sd le consolideze, sd& le ,intelectualizeze” :

132 E. Lovinescu, op. cit.,, VI, p. 102

133 G, Cilinescu, op. czt, Lumea, 12, 30 nmembnc 1945.

3 Ch. Lalo, op. cit, p. 237 )

135 Jules Lemaitre, op. cit, VI, p. 268. :

%6 E_ Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, 1I, p. 38,
137 1dem, op. cit, VI, p. 48,

18 Jules Lemaitre, op. cit, VI, p. Xl,

13 E, Lovinescu, Memorii, 1, p. 152, 158.

Mo Tdem, Critice, {II, p. 179,
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Placerile estetice tind deci s& se prefaca in placeri intelectuale,
Nu mai admirdm operele de artd pentru cd sint frumoase ci pentru
cé desteaptd in noi un sir de idei, de amintiri istorice, care n-au nici
o legdturd cu frumusejea lor. Nu sitai acum in fate palatului Doria
pentru cd e frumos. Te miscd numai amintirea ce-ji desteaptd” ™.
, In felul acesta se imprastie si o alti acuzatie ridicatd impotriva
impresionismului, cdruia E. Lovinescu 1i aduce incd o rectificare in-
- "semnatd : metoda nu este ostilda din princlpiu incadrarilor si asocia-
~tiilor istorico-saciale. Chiar in pericada cind profesa impresionismul
integral si estet, criticul admite aldturi de critica .absolutd”, pe cea
qrelativa ', practicatd in lunctile de imprejurdrile producerii operei,
examen de naturd sd mlddieze rigorile criteriilor absolute ™. , Patrun-
derea vremii in care (opera) s-a Infdptuit” este oricind necesara ™.
Doar purismul estetic intransigent, de tipul M. Dragomirescu, a respins
total coordonata istorica. Insd adevirul este ca E. Lovinescu n-a im-
brdtisat niciodatd aceastd pozitie extremd. Dimpotrivd, el combate
autonomismul, aratind cé opera literard apare in cadre istorice ine-
vitabile :

»Ca orice creatiuni omenesti, operele de arta trdiesc in timp, spa-
{iu s} cauzalitate si sint semnul estetic al unor civilizatii, &1 unor
momerite istorice, pe care nu-l putem descifra decit prin studiul acelor
civilizatii, al acelor epoce, al acelor momente istorice’ ™.

Determinarea istoricd se aplicd si propriei sale metode cr1t1ce*

Oricare i-ar fi... flexibilitatea, impresionismul] se dezvolta si el
in cadrele unui temperament si al unei culturi®...™.

A vedea in astfel de recunoasteri semnele unei serioase amendari
a metodei pur 1mpre510n15te nu ni se pare de loc exagerat, Conceptia
cunoaste o evolulie netd in sensul obiectivarii, prin aszmﬁlarea unor
elemente de ordin intelectual si istoric. Continutul artistic al criticii
impresioniste ramine necontestat. Ar fi desigur excesiv sa cerem de
la E. Lovinescu o repudiere totald. Insa o contrabalansare se produce
prin cooptarea progresiva a unor puncte de vedere stiintifice, in asa
fel incit impresionismul tinde sd se transforme tot mal mult inir-o cri-
ticd integrald, ,,completd”. Noliunea apare de altfel de timpuriu :
i ~Critica pentru a fi completd, trebuie sd imbréjiseze si alte ches-
tiuni ce se ridicad in chip legitim in jurul unei opere de artd. Ea se
intretaie adesea cu istoria, sociologia si psihologia; ea este astdzi si
- mai complexa decit isi inchipuia D. Gherea acum un pitrar de veac...” ™,
Considerabil imbogétit impresionismul devine in felul acesta o
svastd disciplind crescutd in jurul operelor de artd”. Dacd ar fi apéasat

#1 E. Lovinescu, op. ¢it,, I, p. 180.

W2 I1dem, Pasi pe nisip, 1, p. 18—19.

3 Idem, op. cit. Convorbiri Iliterure, XLIV (1910) p. 706.
M8 Idem, Istoria lileraturii romdne contemporane, 11, p, 165
S jdem, Memorii, 1, p. 35,

M6 Tdem, op. cit, IV, p, 30.

§ w g 312
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si mal mult asupra faptului cd toate aceste metode sint convocate
coordonate in scopul clarificarii si adincirli impresiei centrale si ims
plicit al definirii personalitafii operei, obiectiv primordial al critici
E. Lovinescu s-ar'fi apropiat si mai mult de adevéar. Dar si asa, in ba:
intregii analize anterioare, ne vine greu sd vedem in asimilarea fie si
pariiaid a criteriilor stiinfifice, altceva decit o consolidare a impresio-
nismului fundamental. Altfel spus, a criticii estelice, asezatd pe un
fundament mai solid : :

~Fenomenul estetic trezind in noi felurite probleme, nu e de ajuns
sd-l judecdm, ci trebuie sa-l studiem, sa-l asezdm in timp si in spatiu
adicd sd-1 legdm de spiritul vremii si de evoluiia mtregn hteratun,
sd-1 cercetam in influente, in izvoare si in elaborarea ei”

Aceasta nu inseamnd ecclectism, ci sintezd, critica mtegralé,
in sens larg, metodologic, ,totald' :

Jn critica se intretaie speculajiile propriei nocastre cugetdri ¢
cele ale altora, cercetarea istoricd cu cercetarea biograficd, indica.
{itle scoase din studiul comparativ al literaturilor si xprec;ia pro-
priei noastre emotii. Critica este, prin urmare, stiintd, istorie si poewe’
(1. ) 97

Cowm aceeasi definitie esle rduatd cuvint cu cuvint si in ultimg
perioada ¥, concluzia poate fi acceptatd ca o reformulare si o largire
definitivd a intregii metode impresioniste. Ea s-a dezvoltat sincronig,
in funciie de evolutia criticii europene. in cadrul céreia impresionls-
mul pur, ‘relativist, diletant, epicureu si sceptic n-a constituit decit
o fazd destul de efemera. Mai mult decit oricare alt critic romén, E
Lovinescu, inca <insuficient cunoscut, are nevoie, in primul rind, de
un astfel de studiu analitic si descriptiv, pe etape ™.

E. LOVINESCU ET LA METHODE IMPRESSIONNISTE
RESUME

La présente étude s’occupe des rapports esthétiques et meétho-
dologiques existants enire la critigue d'E. Lovinescu et Voeuvre dey
critiques” impressionnistes francais, notamment Jules Lemaitre et An
tole France d'une part, et de la méthode critique unpressmmnste pro-
prement dite d'autre part, telle qu'elle ressort de l'examen suivi des
textes theoriques du critique. E. Lovihescu, promoteur bien connu de
la méthode impressionniste dans la critique littéraire roumaine.

%7 E. Lovinescu, op. cit, VI, p. 47
8 Idem, T. Maiorescu si posteritalea lui criticd, p 270
W Cf. si articolul nostru Intre impresie §i impresionism, in Ramuri, dec. 1967
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- On peut caractériser l'impressionnisme d'E. Lovinescu comme un
ntidogmatisme et un relativisme bien marqués, ayant pour point de
épart l'impressions esthétique immédiate, définie d'une maniére quasi-
ergsonienne, de ,sympathie esthétique' en tout cas. A partir de cetiz
mpression, transmise par une lecture déliviée de tout esprit de sys-
¢me et d’érudition, E. Lovinescu préconise deux opérations conjointes :
a simplification (la réduction de Vimpression & l'essentiel, méthode
ritique qui équivaut a une synthése), et l'amplification (,la recons-
ruction” de l'oeuvre étayée sur limpression [ondamentale}, travail
ritique comparable a une ré-création de l'oeuvre, aboutissant a un
portrait” ou a une ,figurine”, procédés impressionnistes classiGues.
- Cette premiere phase, fondée sur la toute puissance de l'impras-
jon littéraire, comporte une deuxiéme : la communication de !'im-
ression, grdce a un ensemble de movens critiques suggestifs, appu-
‘6s sur la persuasion du lecteur, qu’'il s’agit de converiir a letat
‘esprit du critique.

A cette méthode, E. Lovinescu apporte quelgues corrections
isant & la diminution de l'impressionnisme violent, anarchique, pure-
went subjectif, ainsi qu'a l'¢limination de la divagation, de la simpli-
ication exagérée, et bien entendu du scepticisme qui se dégage de
oute perception esthétique oscilante et par conséquent relative.
‘autres réserves concernent le rénforcement de l'autorité du critique,
onsolidée par des jugements esthétiques stables. Mais la plus sévere
‘retouche de la méthode impressionniste traditionnelle vise & un cer-
ain équilibre enire le subjectivisme du golt et l'ocbjectivation de
impression, par lintermédiaire des idées générales, des concepts
sthetiques, des réferences d'ordre historique et des données d'histoire
ittéraire, invoquées selon les circonsiances, en vue de ja clarification
{ de la consolidation de I'impression esthétique spontanc¢e. Le résul-
at doit conduire & un examen critigue complet, & ld suite duquel ia
éthode impressionniste devient assimilable a toute critique esthétique
ien fondée et efficace.
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