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CITEVA OBSERVATII METODOLOGICE IN LEGATURA
CU ISTORICUL BAROCULUI

DE
RODICA CIOCAN-IVANESCU

§ 1. Inca de la sfirgitul secolului al XVII-lea, cind termenul dec ,ba-
roc* se aplica de preferinti la domeniul artelor furmoase, Barocul in genere,
pe planul teoretizirii estetice, al literaturii sau al plasticii, era stigmati-
zat de catre clasicisti sub denumirea de ,asianism¢®, intrucit un atare stil,
contaminat de pompa barbard, nu putea decit si corupd ,den guten Ge-
schmack®!, Acest stigmat a dainuit mai mult de doud secole: Taine, bundoa-
r4, asocia ,decadentei carlovingiene* (sie!) ,inventiile stranii sau baroce
ale spiritului care orbeciie in adineul tenebrelor medievale?, Francezii,
mindri de clasicismul lor devenit dogmi, firi a lua totdeauna in seami
faptul ca, in fond, acest clasicism n-a fost decit un Baroc mai disciplinat?,
au contribuit intens la discreditarea acestei nofiuni, /ce ar fi sugerat o su-
praabundentsa dezordonata, o lipsi de misura, de echilibru sau si mai sim-

1 Bruno Markwardt, Geschichte der deutschen Poetik, Bd. 1I, Berlin-Leipzig, 1987,
p. 214 —215. E vorba de opinia exprimats in 1689 de puristul german Anselm von Ziegler.
Aceasta nu-l va impiedica si imagineze ceva mai tirziu un roman exotic de aventuri, a
ciirei eroind e o printesi de Siam si al carui stil e ,asianic* prin excelentd (v. Geschichie der
deulschen Literatur, Bd. 5! (von 1600 bis 1700), [lucrare colectivi], Berlin, Volk und Wissen-
volkseigener Verlag, 1962, p. 442 —444. La generatia urmétoare, Francesco Milizia pretin-
dea la rindul siu e¢i Barocul, promovat de ,il Cavaliere“ Marini, Borromini, Bernini si
Pietro da Cortona, a constituit ,0 adeviratd ciuméi pentru bunul gust“ (apud I. Goleni§¢ev-
Kutuzov, Barokko, Klassicizm, Romantizm in ,Voprosy Literatury®, 1964, nr. 7, p. 106).

2 H. Taine, Voyage en Italie, 1I, Paris, 1910, p. 388.

3 Intr-o luerare mai veche, plind de contradictii, insi totugi consultabili, Pierre-
Aimé Touchard a incercat si elucideze neintelegerea traditionald care apasi mereu asupra
tragediei .clasice* francere (v. Dionysos-Apologie pour le Thédtre, Paris, 1938, p. 26 —28
si nota 1}). Dec fapt, cele afirmate de catre Roland Barthes in legiturd cu teatrul lui Racine
— teatru al violentei, ideat conform sistemului baroe (v. Sur Racine, Paris, Ed. du Seuil,
coll, ,Pierres Vives“, 1968, p. 86, 72, 143) gidsesc o aplicare exactd la majoritatea creatiilor
literare, artistice, in muzics, in arta spectacolului si in multe alte manifestiri ale secolului
al XVII-lea, ‘
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102 RODICA CIOCAN-1VANESCU 2

plu, de bun gust elementar. O intreagd terminologie (,baroc®, ,barochist®,
wbarochizant”, ,idee barocd”, ,stil baroc”, ,manierdi baroci”) echivala cu
condamnarea decadentului, a prostului gust tipator, conjugat cu extrava-
ganta agresivi. Indeosebi mulocul secolului al XVIl-lea era osindit in fe-
lul acesta de citre Taine: ,le malhcurcux golt du dix-septiéme sitcle, ni
paien, ni chrétien, ou plutot Pun et 'autre et chacun des deux ghtant lau-
tre”4, Explicatia acestui hibrid ar consta pe de o parte in importurile striaine,
exotice — de plldd Carl J. Friedrich explicd gencza stilului baroc prin ,ex-
travaganta slava” care ar fi venit sa dezechxhbrwe arta europeani, iar Louis
Hautecoeur considerd ,monstruoasi” influenta indianizanti a plasticii ¢i
arhitecturii secolului de aur portughez ; — iar dupa altii, excesiva ratio-
nalizare impusé de cartezianism ar fi dus la ,magnificentd si absurditate”.

Incepind de la Wolfflin si scoala lui, notiunea si termenul de baroc
furd reabilitati, Isi pierdura semnificatia pelolatlva, Capatara dlmpotmva )
pondere si o extindere indeajuns de @mgulare : zone si epoci care, In concep-
tia curentd a istoriei, n-au avut nici o trasatura particulara ce le-ar fi inrudit
cu Barocul, au fost decretate barochiste fara rezerve. Astfel, s-a putut vorbi
despre un Baroc roman, unul bizantin, unul hindus si asa mai departe®.
Reputatia Barocului — arte frumoase, teatru, literatura ete. —a avut o
soartd similard cu a goticului: inlaturat pe vremea Renasterii, cu superio-
rioritate disprefuit in secolul al XVI1l-lea (desi arta acestui secol a datorat
asa de mult goticului flamboaiant, cum vom demonstra in altid parte), igno-
rat in secolul Rococo-ului, el a fost repus in valoarc de citre romantici
gi s-a bucurat mai apoi de un interes pasionat, ce nu se desminte nici in
zilcle noastre. La rindul siu, Barccul a cunoscut acelasi reviriment frenetic,
desi erorile subsistd in mare masurd atunci cind e vorba de precizarea si
demarcaha dintre aga-zisul stil iezuit, Baroc, manierism si Contra- Reformd,
notiuni ce sint confundate cel mai adesea. Tndeoqebl, se pretinde mereu ci
pa,trla, de origine a intregului curent artistic si intelectual a fost Italiasei-
centistd si ca sub raport ideologic Barocul s-a infeodat Contra-Reformei,
in ciuda faptului ca pe de o parte primele indicii de stil baroc s-au ivit in
Portugalia pre-manuelind si manuelinid (deci la raserucca secolelor XV-
XVI), iar pe de alta, In mijlocul protestantismului celui mai fanatic, Barocul

4 H. Taine, Voyage en Iialie, I, p. 806.

5 OpiniilL lui Carl J. Friedrich in materie de literaturi seicentistd si ale lui Louis
Hautecoeur in materie de pictura, plasticd si arhitectursd, se vor discuta in alte contexte
mai pe larg. In ceea ce priveste pe Lewis Mumford, care a judecat in mod destul de limitat
Barocul (v, La cité & travers Uhistoire, trad, fr., Paris, Ed. du Seuil, 1964, p. 426 —498),
formularea citatd mai sus se referd la o pagini in care Descartes isi expunea preferintele
pentru o reglementare precisd si fastuoasi a sistemului urbanistic din vremea sa (v.ibid.,
p. 498 —499).

6 In gencre, adeptii acestui ,barochism® impenitent se axau pe tcoria lui Eugenio
@’Ors si brodau variatiuni pe tema ,Barocul, o constant# a istoriei“, bueurindu-se de mare
vogd in anii '80 ai secolului nostru. Chiar in zilele noastre, emincentul istorie de artd geor-
gian G. N. Cubinavili (v. Tsromi [in limba rusa], Moskva, Nauka, 1969, p. 44 si urm.)
descoperw ~unitatea 1ntcurald, a artei baroce* in arhitectura georgiani din secohﬂ al VII-lea
— si teza e atit de 1ngcmob argumentaté, ineit poate convinge pe adversarii cei mai fanatici
ai aceatu metode excesiv comparatiste,

BDD-A1500 © 1972 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 07:00:35 UTC)
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a numirat o sumi de exponenti remarcabili si a inregistrat manifestsri
majore pe toate planurile creatiei. Fic ci ¢ denigrata, fic ci ¢ laudata (si
aceastd a doua alternativi se intilneste mult mai frecvent In vremea noastra),
estetica barochistid e apreciatid mereu pe baza unor locuri comune ce se re-
petd dupd Wolfflin si acum in wrmé dupd Hocke, iar in ceea ce priveste
sursele ei prime, esenta si originalitalea ei, sondajele actuale au adusprea
putine lucruri noi. Urmagii lui d’Ors si ai lul Hocke au exagerat in toate
sensurile ; cel putin primul rclevase caracterul ,pozitiv” al Barocului, iar
cel de-al doilea limitase cu strictete grandoarea ,misterioasd” a acestul
curent, care nu se confundd pe mniciieri cu ciuditeniile de interes clinic,
pe citi vreme teoria morbidetii barochiste, schitatd de Croce, prolifereazi
alterind orice semnificatie reala. Limbajul artistic atit de original, formele
sale grandioase, aspiratia Barocului catre necunoscut, cétre mister, catre
cunoasterea initiatica s1 savanti, sint raportate in ultima vreme la dome-
niul onirie, la perversiunile cele mai bizare si la mijloace de expresie culese
fara discernamint din alexandrinismul pe sfirsite, din arta Amecricii pre-
columbiene, din suprarealismul considerat cu superficialitate, din pinzele
lui Salvator Dali sau din filmele lui Fellini, Dar mai ales in problema gene-
zei, a surselor initiale, s-a lucrat ades nesistematic, descopevindu se prefi-
guriri ale Barocului oricind si pretutindeni, fard a se tine seami de coor-
donatele reale, ci supraeva]umdu se formule cu totul exterioare. Iati de ce
ni s-a parut cd metologia studierii Barocului s-ar cere substantial imbuna-
tatita.

Caci, dupd mulfi specialisti ai epocii noastre, de la mozaicele siriene
din sccolul al V- lea, la seriitorii bizantini ai secolului urmétor, apoi intregul
Ev-Mediu pina la Griinewald — ca si nu mai vorbim de arta musulmani
cu arabescurile ei, — totul ar apartine curentului barochist. K de la sine
inteles ca latura ,bizantina” a Barocului a constituit o realitate si noi ingi-
ne ne-am propus a-1 releva originea si simptomele iry creatia secolului al
XVII-lea’. Dar nu se poate pretinde cia Bizantul a cunoscut rind pe rind
o perioadd preclasica, apoi una clasicd — secolul i Iustinian — apoi un
manierism, un baroc si asa mai departe, dupa opinia unor cerectitori de
altfel foarte valorosi, ca Margarcthe Riemschneider, urmind exemplul
lui L. von Sybel si pe accla mai tardiv al lui Krahmer, care gaseau expre-
sionism, manierism, ,sfumato” si patos baroc in arta elenistici si in cea
romané tirzie.

Fapt e cd nu sint de tigiduit originile stravechi ale unor aspecte
ale Barocului european, asa cum s-au manifestat ele in secolul al XVIilI-lea,

7 Autorul merituoasei lucriri Lefteratura bizantina do Costantino agli iconoclasti,
Bari, 1965, prof. Salvatore Impellizeri, a semnalat o vini ,barochisti® la Nonnos din
Panopolig, la melodul Rhomanos, 1a Theolilact Simoeatta gi la multi al{i scriitori bizantini,
dar fird sd precizeze in ce consta barochismul lor (v. p. 165, 167, 251 —252 ete.), Nu ni
se pare nimerit s# se considere unele trisfturi proprii creatiei bizantine drept baroee ,avant
la lettre, ci ar fi mai uti si se aprecieze notele bizantine imprumutate de citre barochisti,
care au ficut un apel congtient la mostenirea Bizantului — mogtenire de inalt rafinament
gi eruditie, ce consuna in mod necesar cu arta savantd a Seicentului european.
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$i nici sursele lui care ating Evul-Mediu timpuriu, insi nu credem ci i se
pot anexa domenil e\agcmh barbare si obscure, nici atribui o stranie incar-
caturi de conccptu cu substrat fals esoteric, eu semne cchivoce lucind sus-
pect, ca mucegaiul in bezna. Barocul ne pare a fi fost mai curind un curent
intelectualist, de inaltd ratiune si de judecatd riguroasi. Se stie ci baro-
chigtii priveau lumea ca pe un labirint; cultivind acest simbol si aceasta
analogie, aveau convingerea ci vor descifra secretul prin stiinti, ingenio-
zitate gi rationament, reunind — in ciuda lui Pascal — .,1’eqp11t de géo-
métrie et l’esprlt de finesse”s. Intr-un cuvint, daca Barocul proteiform a
posedat o multitudine de chipuri, }ustlflcmd astfel diverse interpretari
excentrice, poate cd nu s-au studiat indeajuns trei aspecte, pe care le soco-
tim esentiale si definitorii. In primul rind, a fost scientismul, factor funda-
mental in proccsul complex al dezvoltirii culturale-artistice — si credem
ci cercetarile de pind in prezent au reliefat confinutul acestei propensiuni
constiente, deliberate, a barochistilor, citre (‘unoqs‘rerea exhaustiva, ferti-
1a a tuturor fenomenelor de viati. De aceea, studiu! Barocului ar pofita
mai mult de pe urma precizirii adeviratei lui fizionomii, a substantei sta-
tornicite pe armitura unei Umdulwguroaqe, decit prin depistarea cutirei ima-
gini contorsionate a cine stie cérui indiciu de patos emfatic ori de grotesc
frizind ridicolul. Caci Barocul secolului al XVII- lea, dezvoltat in direcfia
gindirii lui Descartes, Spinoza, Leibniz, si-a gisit cxpreme intr-o civilizatie
mareati de semnul ,invariantului <;tnni;1fm . In continuare vom schita
ines doudl aspecte : orientalismul si populismul, caracterizind si determinind
deopotriva structura Baroeului atit in ansamblul sau cit si in dialectica
sa interioara.

§ 2. Inainte de a pisi la schitarea factorului orientalist, cu rol atit
de special in elaborarea culturii si esteticii barochiste, vom aborda o alti
problema metodologici, de care trebuie si se tind seama in tratarea acestei
tematici, incontestabil neobisnuit de complexe. Credem ci, pentru definirea
Barocului in esenta cea mai intired, e necesar si se aibi in vedere literatura,
artele frumoase, artele aplicate, muzica, baletul, gindirea stiintifici si fi-
lozofica, arta spectacolului in interferentele lor permanente, cici fenomenul
de cultura nu se poate disocia farad a-l 1mputma, ‘a-1 falsifica in extindere
si in perspective. Regretatul Pierre Francastel cerea istoricilor de artd sa
confrunte diferite puncte de vedere, si faci uz de cunostinte deopotrivi
artistice, matematice, epistemologice etc., fard a pune de altfel personal
in practici atare exigentd®. In realitate, istoricii literari nu s-au preocupat
de evolutia artelor, cei ce studiazi pictura, plastica, arhitectura Barocului,
isi iau informatiile despre cadrul economic si social din enciclopedii si din
manuale, cel ce investighcazi istoria societdtii au cunostinte la fel de vagi

8 De altfel, cuvintele lui Pascal au fost de obicel gresit interpretate ,ca opunind
»les esprits fins“ celor ,geometrice®, eéici ,87il est rare que les géometres soient fins et que
les esprits fins soient géomeétres“, autorul Secrisorilor provinciale n-a pretins niciiieri cf
atarc spirite ar fi ireconciliabile. Pascal a condamnat de fapt ,les esprits faux¥, care ,ne
sont jamais ni fins ni géometres“. Nu ¢ defectul ce s-ar putea reprogsa barochistilor.

8 Peinture et sociélé, Paris, Gallimard, coll. ,Idées“, 1965, p. 89, 137.
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despre literaturd si artd — ca si nu mai vorbim despre istorieil muzicii
sau ai dansului. Astfel, cercetiiri si descoperiri foarte merituoase intr-un
domeniu dat ramin izolate, nevalorificate In domeniile concxe si nu adue
nici un folos cunoagterii in adincime, structurale a unui fenomen de civi-
lizatie, care tocmal s-a produs gratie coroboriril consgtiente, ciutate a unor
factori extrem de variati. Tatd de ce nu s-a acordat cuvenita insemnata-
te factorului pe care l-am denumit cu termenul generic de ,orientalism¢,
cici el reprezenta produsul unei ample sinteze de 1mprumutur1 eterogene, de
indicii multiple — economie, arta, tchnicd, motive literare, trisaturi de
moravuri — perfect sudate gi scapind astfel atentiei sau Interesului specia-
listilor fixati pe domenii compartimentate si fragmentare. Ci acest orien-
talism al Barocului provenca din Orientul musulman sau din Extremul-
Orient, ¢ ceea ce abia puteau presupune Wolfflin si discipolii sai imediati ;
cu dispret considera Wolfflin opinia ,fantezista a lui Ricci, care pretindea
¢ ,Barocul ar proveni din Orient?®. Gratic in mare parte intuitiei avizate
a lui Strzygowski, s-a depdsit pe alocuri conceptia monoliniard a unei arte
baroce nascute numai in Italia si sub egida exclusivi a Contra-Reformeil,
largindu-se in chip notabil viziunea formelor si tematicii baroce. Astézi,
latura orientald, exotica a Barocului nu mai e pusi sub semn de intrebare,
ci se admit in contextura lui numeroase aporturi din Furopa Centralé, din
Orientul apropiat, Persia, India ete., semnalate de Victor 1. Tapié, studia-
te in mod exemplar de citre Andreas Angyal, Gabricl Tolnai, Tadeusz
Mandkowski, Jan Reychman gi altii, care au relevat contributiile aduse de
cultura orientala Furopei in Seiccnto, asimilate mai apoi si retopite in.
plasma vie a curentului barochist. Insd n-am putea si afirmam ca munca
efectuatd pe acest tarim — imensa, trebuie s-o mirturisim — ar fi impe-
cabil sistematizati, niei cd din datele ei s-ar fi dedus generaliziri foarte
concludente!?.

Aceasta — mal Intii din pricina (~0mpa1hment§z111 despre care am
vorbit mai sus si care a frinat o recompunere a fepomenului in structura
sa organicii, reglementati de norme generalizatoare, apoi din pricini ci nu-

10 I1. Wolfflin, Renaissance et Baroque, trad. de Guy Ballangé, prés. par Bernard
Teyssédre [dupd editia germanid de la Basel, 1661], Paris, 1967, p. 63.

11 Conceptie care totusi numdird incd foarte multi adepti; v. art. Baroque in Dic-
Honnaire universel des letires (publié sous la direction de Pierre Clarac), ed. Laffont-Bom-
piani, [1961], p. 67 —68.

12 Cu folos incontestabil se cer confruntate §i puse la contributie lucriri ale unor
savanti ca: Andreas Angyal, Dic slawische Barockwelt, Leipzig, 1961, si Die Osteuropdische
Bedeutung des Sarmatismus in ,Studia Historica Academiac Scientiarum Hungaricae®,
tom 538, Budapest, 1968, Tadeusz Manhkowski, Orient w polskiej kulturze artysticznej,
Wroclaw-Krakéw, 1959, Jan Reychman, Orieni w kulturze polskiego Olwiecienias, Wroclaw-
Warszawa-Krakéw, 1964, Michal Walicki si Wladyslaw Tomkiewicz, -Malarstwo polskie,
Manieryzm, Barok, Warszawa, 1971, fard a mai vorbi de cereetiirile multilaterale asupra
barocului rus ale lui A. N. (iderin, deopotrivé muzicolog si istorie literar. Atare materiale
vor veni si eomplctczc si 88 confere noi perspective daLdor conscmnate de citre istoricii
deveniti ,clasici® ai Barocului occidental, Tintelnot, Argan, Cijevskij, Panofsky-partial-
Charpentrat, Tapié si altii, care de fapt au abordat sectoare destul de restrinse, au
fixat norme relativ conventionale, ciutind totusi si le atribuie o aplicabilitate generald.
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merosi cercetitori considerd imprumuturile orientale sau orientalizante drept
simple curiozitati, reduse la gustul extravagant, la capncule unor calatori,
diletanti sau chiar maniaci. Din aceste doud motive, o zon&d de investigatii
ce trebuia sondatd conform unui sistem precis si riguros, a fost limitata,
ingustata, coborita la nivelul eruditici minuticase, meticuloase si — inevi-
tabil — fard orizont. Astfel, exotismul barochist inca trece drept ceva stra-
niu, fascinant, un domeniu generator deinfinite sugestii (aceasta s-ar pérea
ci e pozitia lui Gustav Bené Hocke), fard ca diversele lui componente sa
fi fost cercetate in profunzime. Ca o bisericd indianizantd la Belem in Por-
tugalia, un minaret turcesc in Saxonia sau in Boemia, o capeld uluitoare
ca aceea de la Fili de linga Moscova, o sumi de romane si tragedii cu subiect
oriental in toatd Xuropa secolului al XVIi-lea si diverse formule sau teh-
nici de arte aplicate au constituit realitati concrete in climatul Barocului,
aceasta n-o tagiduieste nimeni, insd actuala cerintd a studiilor barochiste
ar fi urmitoarea : pe coordonate precise, materialul faptic, selectionat dupi
semnificatia sa fenomenologici, si ilustreze transformirile esentiale produ-
se in istoria culturii. Nu e indiferent de cunoscut citad importanta au avut
cilatoriile lui Adam Olearius in Persia prin Rusia si ce rol au jucat impre-
siile lui atit de bogate sub raport etnografic in dezvoltarea culturii germane,
sau alte relatiri ale calitorilor europeni la Constantinopol, de unde prelua‘u
o suma de elemente integrabilc si integrate culturii occidentale'?, cu atit mai
mult cu cit arta si literatura otomani ale vremii atingeau un moment de
mare inflorire si omglnahtamM. Exemplele se pot 1mnu1’gl sl se cer axate
pe sisteme de culturd, tinindu-se permanent seama de interpenetratia siaso-
ciativitatea lor. Iatd de ce, conturind pe aceste principii ,,chipul” Barocului
care a privit ciatre Orient (sau citre Orienturi), s-ar putea inchega o fizio-
nomie a acestui curent in ansamblul siu logic, depisindu-se pirerile pre-
concepute ale deceniilor anterioare, precum si stadiul eruditiel deopotriva
marunte si_dispersate, de care s-a abuzat pind in prezent.

§ 3. Intre ccle doui rizboaie mondiale, Oskar Benda incerca sia de-
monstreze ca Barocul european asimilase un mare numir de elemente 1z-
vorite dintr-o vind rustica, populari — si in zilele noastre s-au intreprins
oarccum sondaje in ce priveste Barocul yprovincial®, traditiile folclorlce,
datinile ,,prlnutlvc“ sau ,regionaliste®, cooptate mai mult sau mai putin
01'ganlc in cultura savantals. S-ar cere ca si in acest sector si se sublinieze,
si se argumenteze si si se sistematizeze aporturile creatiei popularc, ale
manifestarilor artistice de masa (serbari clmpenesti de obirsie mitici,

13 Jean Ebersolt, Constantinople byzaniine et les voyageurs du Levant, Paris, 1918,
p. 117 si urm.

1 Cf. Ahmed Kabakli, T%rk Edecriyati, Istambul, 1960, p. 868 ; Vasfi Mahir Ko-
catiirk, Tirk nesri antolojisi, Ankara, 1963, p. 229 — 280, si Hisloria Hleratury tureckej, lu-
crare colectivi, Wroclaw, Ossolincum, 1971, p. 185 si urm.

15 Oskar Benda, Die Osterreichische Kulturideein Staat und Er wehung, Wicn, 1986,
p. 82—33; Pierre Charpentrat, L’arf baroque, Paris, col. ,Les neuf Muses®, 1967, p. 4, 56
Gabricl '1‘olnai, Des problémes du Barogue (in ,,Acta Litteraria Academiae Scientiarum
Hungaricac®, 9, 1967, fasc. 1—4), p. 92-98 ete,
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jocuride marionete, procesiuni festive cu misti ete.) anexate mareluicurent
al Barocului, a eirul dezvoltare si al cirui colorit intens In buni parte l-au
influentat. Cultura Renasterii fusese circumscrisi la creatii aulice, la o ac-
tivitate cel mai adesca finantatd si controlatd de mecenati — suverani sau
prelati. Dimpotrivi, secolul al XVII-lea — care a vizut efectiv afirmarea
burgheziei §i o participare mai puternici, mai constienté a maselor'd — si-a
construit o civilizatie fundamentatéd pe un substrat delaolaltd mai larg
si mai profund, cu sedimente locale viguroase. In sensul acesta, nu trebuie
si ne mire faptul cii hiperrafinatul Calderén scria ,zarzuelas” in limbaj
quasi-argotie, ci savantul Gryphius introducea in comedia sa Geliebte Dorn-
rose dialoguri in dialect neprelucrat, ci Povestile lui Perrault aveau si
marcheze In 1688 un moment decisiv in literatura vremii — a ceea ce s-a
numit pompos ,le Grand Siecle” si care a inregistrat mai mult decit o tra-
siturd voit popularizanti — ca la curtea tarcvnei-regente Sofia Alexcevna
se juca un balet, Rusalcele (1675), ,comedie fabuloasd cu cintece si dansuri®,
iar peste clfiva ani, la aceeagi curte moscovita, se monta Paba-laga, ,co-
medie-basm cu cintece si dansuri populare’*. La finele secolului, Francois
Jouperin Inregistra si el, intr-o mare, originald operi componisticd, Les
Fastes de la grande M énestrandie, traditiile vechii muzici populare franceze,
in vreme ce Lully, cu al siu Ballet des Nations, valorifica pe plan muzical
si coregrafic diversc motive de provenientd rurald, regionald din citeva
tari ale Furopei. Poezia epicii anonimi, indeosebi aceea din tinuturile unde
lupta antiotomani stimulase un suflu eroic — Serbia, Ungaria, Slovacia —
purta si accasta indieii ale stilului si imaginatiei baroce, dovedind strinsa
interferenta intre creatia culti si cea de masi. Toate aceste fatete ale an-
samblului baroe ecr un studiu metodic si complex, susceptibil de a documenta
numerocase aspecte ale civilizatiei secolului al XVIl-lea, corelate direct
cu ceea ce s-a numit ,viata cotidiana® - moravuri, mode, traditii din cele
mai variate — facind parte integrantid din patrimoniuly culturii europene.
Interventia acestor ,influences du terroir* n-a constituit — cum s-a crezut
indeobste, ca si in cazul predilectiilor exotice — un fel de amatorism pentru
frust, pentru bizar, pentru o primitivitate cautati, ci a pornit dintr-un in-
teres aproape stiin{ific (am zice o prefigurare a etnografiei ca disciplina)
al unor ciarturari constienti de valorile creatiei maselor, venind si ateste gi
pe acest plan ascendenta evidenta a acestor valori. Metoda interdisciplinara
trebuie in mod necesar pusa la contributie pentru elucidarea unor atare

16 Secolul Renagterii fusese — cum spun istoricii francezi — ,un sitele-charniere,
o epocid de tranzitie, secolul urméator abia marcheazd transformarea majord a structurilor
economice si sociale, dupi cum a demonstrat Lenin in Ce sint .priectenii poporului® si cum
luptd ei contra social-democratiei (v. V. 1. Lenin, So&inenija, ed. rusi, tom 15, p. 307 —809). De
fapt toate cercetirile demografice de astizi confirmi promovarea paturii de mijloe in Europa
si o ridicare parjiald a tirdnimii in unele sectoare de activitate, ceea ce ar fi produs
~une relative prise de conscience de la paysannerie® (V. Mure Soriano, Les contes de Perrault...
Culture savante et traditions populaires, Paris, 1968, chap. II, § 3, passim). Pentru intregul
fenomen, v. in genere lucrarca lui R. Mandrou, De la cullure populaire aux XVII-e et
XVI1I-¢ siécles, Paris, Stock, [1965]. Pentru trasaturile de moravuri si viata de socictate
in Occidentul Europei, se cere semnalatd lucrarea Reise in das Barock de Edith Friindt
(Leipzig, Prisma-Verlag, 2 Auflage, 1971).
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aspecte si pentru recompunerea lor in unitatea dialectici pe care a prezen-
tat-o Barocul 7.

Scientism, orientalism, populism, factori ce in parte au determinat
coloritul Barocului si in genere s-au integrat substantei lui — iatd ceea
ce constituie o tematica neglijata de cercetatori si ceea ce impune mijloace
de investigatie ideate pe noi principii metodologice.

Martie 1972.

QUELQUES REMARQUES METHODOLOGIQUES CONCERNANT
L’HISTOIRE DU BAROQUE

RESUME

I auteur recommande 'étude multilatérale du climat baroque destinée & souder
ensemble d’unc maniére compléte et logique des domaines qu’on a d’ordinaire examinés
ct jugés séparément. Ce n’est qu’en interprétant la littérature & travers les relations de
voyage, le développement des beaux-arts et de la musique, celle-ci étant a son tour con-
nexée a la chorégraphie et 4 la typologie littéraire, I’architecture 4 Part du spectacle et
ainsi de suite, qu’on peut arriver & surprendre I’essence méme du Baroque dans les coor-
données de la société du XVIIe sitcle. Cette méthode implique & vrai dire des sondages
multiples — notamment dans trois secteurs assez négligés de nos jours, 4 savoir le scienti-
sme, Vorientalisme et le populisme propres au Baroque, trois visages définissant en substance
sa vraie physionomie protéique. Aussi la corroboration de plusieurs disciplines, étayées
par une solide armature structurale, serait-elle mieux & méme de préciser et de géndérali-
ser les traits fondamentaux de I’historie du Baroque, histoire qu’on a traitée jusqu’a pré-
sent plutdét sur le plan de Pérudition spéeulative et beaucoup moins dans sa signifieation
dialectigue.

17, Ultima lucrare de sintezd pe aceastd temi, incluzind gi o bibliografie impresio-
nantd a problemei, e a cercetiéitoarei poloneze Janina Soko}owska, Spory o barok, W poszu-
kiwaniu modelu epoki (Dispute despre baroc, In cdutarea modelului unei epoci), Warszawa,
PIW, 1971, 372 p. Cu toatd acuratetea si minutiozitatea muncii depuse de citre merituoasa
cercetiitoare, multe aspecte au fost trecute cu vederea §i numeroase pozitii bibliografice
lipsese din lista lucririlor consultate, listd ce insumcazd aproape 80 de pagini. Dar cum
Barocul continud si fie ,0 problemi deschisd“ — asa cum a spus alt eminent specialist
al Barocului, tot polonez, Jan Blonski — am ciutat si sugerim in ce directic se mai
poate dezvolta aceastd anchetd stiintificd si pe drumul ei ne-am permis a fixa citeva ja-
loane. Ne rezervdm ca in alt eseu si schitdm unele trisdturi specifice roménegti, cu care
creatia epocii Cantacuzinilor, a lui Cantemir si a lui Brincoveanu a contribuit la irabogi-
tirea fizionomiei proteice a Barocului.
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