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1. Arheologia unei pasiuni

Precum in multe alte domenii ale vietii si culturii din Romania, revolutia din
1989 marcheaza, in eminescologie, atat un moment de innoire, cit §i un moment de
resuscitare a memoriei si traditiei culturale. Abia acum se poate evalua cu adevarat
amploarea difuziunii poetului roman in randul lumii academice occidentale si tot
abia acum se activeaza, prin traduceri si justificate restituiri, o serie de perspective
care, pana la aceasta data, avusesera un ecou mai curand discret. Astfel ne explicam,
de pilda, succesul exceptionalului eseu Poezia lui Eminescu, semnat de lon
Negoitescu. Cu toate ca, in 1995, ajungea la a patra editie, propunerile criticului
cerchist vor fi asumate doar sub unghi formal; se va percepe numai distinctia dintre
,heptunic” si ,,plutonic”, mai putin modul in care Negoitescu intelege sa ,,rezolve”
deruta exegetilor in urma monografiei cilinesciene (Poanta, in Negoitescu 1995:
5).Vom observa ci, intrat in circuit si recitit cu atentie dupa 1989, acest eseu
influenteaza decisiv un numar consistent de eminescologi postdecembristi, activand
in tara sau strdinatate. Semnal al renasterii unui intreg domeniu, el nuanteaza
premisele stilistice ale mai vechilor cercetdri semnate de prolificul Gh. Bulgar
(Bulgar1971; 1975; 1980) sau de Dumitru Irimia (Irimia 1979). Ba chiar, vom
observa ca profesorul iesean devine tot mai interesat de investigarea straturilor
adanci ale limbii (Irimia 2005; 2007), in vreme ce alti devoti ai lui Eminescu o vor
apuca pe cdile poeticii (Rodica Marian 1999; 2003; Marin Mincu 1996, 2000) sau
vor vira spre studiului imaginarului.

Un destin similar credem ca putem descoperi si in metabolismul
eminescologiei din afara spatiului roméanesc. Introdusa in circuit prin traducerea din
1977 si apoi prin comentariile lui Gh. Bulgar, lucrarea lui Alain Guillermou a fost
consideratd mult timp unicul gest de reverentd facut de Occident in fata Iui Mihai
Eminescu. Realitatea, asa cum se va dezvalui dupa 1990, demonstra exact contrariul.
Dupa modelul sectelor de Illuminati, o intreagd comunitate de cercetatori intrase in
»consonantd” — ca sa folosim un termen blagian — cu straturile adanci ale operei
poetului roman. Rosa del Conte, Giséle Vanhese, Marco Cugno, Tereza Ferro,
Helmut Frisch, Alf Lombard, Th Elwert, Eric Trappe, Victor Buescu, Rafael Alberti,
Vilem Zavada, Ladislau Galdi, lurii Kojevnikov se initiasera deja in secretele
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laboratorului creatiei poetice si incepuserd sa publice studii consistente, foarte bine
informate, sau traduceri. Misiunea lor pdrea cu atdt mai grea cu cét, captive
prejudecatilor provinciale mai mult decat impedimentelor geo-politice, nici
eminescologia romaneascd, nici mediile academice occidentale nu reuseau sa
inteleagd pana la capat nobletea demersului lor.

Dupa ce Mihai Eminescu o dell’Assoluto fusese tradus, in 1990, la editura
»Dacia” din Clyj si se impusese publicului printr-un aparat paratextual impresionant
(cuvant inainte de Zoe Dumitrescu-Busulenga, postfatda de Mircea Eliade, text
ingrijit, traducere si prefatd de Marian Papahagi, cuvant inainte al autoarei pentru
editia romaneasca), dupa ce devenise membru al Academiei Roméane si Doctor
Honoris Causa al Universitatii din Cluj, Universitatea ieseana decide, la randu-i, sa-i
acorde Rosei del Conte cel mai prestigios titlu. Triplatd, aprecierea celor trei
institutii nu e numai o formald recunoastere, ci si o modalitate de a Infatisa
publicului o formula intrupata a ,,cauzei” romanesti, cauza asumata cu cerbicie timp
de aproape 6 decenii. Intrerupandu-si cariera de profesor al Universitatii din
Bucuresti in 1948, Rosa del Conte se reintoarce in Italia, ludnd in bagaj tocmai
aceastd impovaratoare ,,cauza” romaneasca. Alaturi, In acelasi bagaj, fascinatia unui
chip si nemarginita sete de absolut.

Rasfoind ,,Anuarul ICR” din 1999, descoperim un frumos dialog intre
vibrantul laudatio, rostit de profesorul Dumitru Irimia in onoarea renumitei
profesoare de la Universitatea ,,La Sapienza”, si raspunsul Rosei del Conte.
Autoarea deja binecunoscutului studiu consacrat poetului nostru ,,national”,
precizeaza Dumitru Irimia, trebuie sd se impund atentiei nu prin originalitatea
metodelor si nu prin faptul de a propune ,,un nou Eminescu”. Exemplaritatea
demersului critic rezidd in atitudinea interpretului — umild, modesta, consonanta,
empatica, indragostitd, aproape mistica — fata de strivitoarea fortd a verbului poetic
eminescian. Treptat, truda si tenacitatea actiunii Rosei del Conte se releva nu numai
in textele scrise, ci §i in extraordinara sa disponibilitate de a anima evenimente si
publicatii In jurul personalititii poetului romén. Prima conferintd internationald
,»Mihai Eminescu” — ar mai fi oare ea posibila in zilele noastre? — se desfasoara sub
inaltul patronaj al UNESCO, la Venetia, in 1965. Deschizand lucrarile acestei
manifestdri, Vittore Branca parafrazeaza un citat din Rilke pentru a sublinia sensul
modern, delcontian, al intelegerii poetului roman: ,,.Despre orice va fi vorbit poetul,
nu putea vorbi decat despre Dumnezeu (t.n., R.P)” (AIRCRUV, 1999: 241).
Evocarea acelei intalniri petrecute intr-un spatiu geografic la care Eminescu ajunsese
numai pe cale onirica — CU acea ocazie s-a recitat sonetul Venefia! — coloreaza cu
tente memorialistice raspunsul dat de Rosa del Conte in aula mare a Universitatii
iesene.

Desi se bucurase de sprijinul substantial al unei organizatii internationale,
evenimentul pare si fi fost zidarnicit de chiar partea romani. Impiedicati de
securitate, Perpessicius, care fusese desemnat sa deschida lucrarile, si Arghezi nu
mai reugesc sa iasd din tard. Aici Rosa del Conte ne furnizeazd impresii pe viu
despre ura de sine atat de specifici poporului roman. In comunitatea eminescologilor,
invidia se insinueazd mai eroziv decét obstacolele politice. Initiativa din 1965 se
soldeaza cu... marginalizarea, chiar ostracizarea, cercetatoarei de la Universitatea
»La Sapienza”din Roma. Cele trei copii ale actelor conferintei intrd in Biblioteca

96

BDD-A14968 © 2014 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.125 (2026-06-30 01:35:04 UTC)



Mitul ,, Luceafarului” si constelatiile exegezelor sale

Academiei dar, considerate periculoase, sunt tinute sub cheie. Ajunsi cu faptele
aproape de 1985, aflam ca Rosei del Conte nu i se permite sa participe nici macar in
calitate de auditor la o intilnire a eminescologilor, organizatd acum de Luiza Valmarin.
De aici, un neimpécat resentiment.

Urmand acestei povesti de dragoste si ura, traducerea cartii sale, dupa 1990,
nu are numai calitatea unui gest recuperator, ci are si consistenta unei reparatii
morale pentru nedreapta si indelunga sa marginalizare.

2. Cautatorii de Absolut: opera perfecta si omul deplin

Intr-adevir, asa cum retine Dumitru Irimia in recuperatorul siu cuvant de
laudatio, conceptia Rosei del Conte a fost sugestionatd de cautarea straturilor
profunde, gnostice, ale verbului poetic (AIRCRUV 1999: 238-239). De altfel,
interesul cercetdtoarei pentru poezia religioasd romaneasca si pentru folclor Intaresc
aceastd ipotezd de lucru. Eminescu sau despre Absolut reprezinta, asadar, o
investigare a fondului originar al liricii eminesciene, o cautare a nucleului de sens
care ramane racordat la ceea ce se afld mai presus de noi. Originaritatea si
originalitatea trebuie Intelese in perfectd sinonimie, in ciuda masivelor aluviuni
culturale regasite in manuscrisele poetului. Zoe Dumitrescu-Busulenga noteaza ca
exegeta parcurge drumul spre ,,explicatiile cele mai adanci” (Busulenga, in Rosa del
Conte 1990: 5) cu ,,0 seriozitate aproape solemna a operatiei de decodare”, cu
accentele unei ,.celebrari superioare” (ibidem: 10). Nu impresioneazd numai
solemnitatea, poate chiar si religiozitatea, actului critic, ci si felul de a adapta o
metoda — mizand pe istorie literara, biografism, critica genetica si comparatism — la
nevoile si specificitatea textului eminescian. Atentia hermeneutului ar urmari,
considerda Zoe Dumitrescu-Busulenga, ,nucleul originar” al scrisului si ,,centrul
dramei” unui mare spirit, pe scurt ,,personalitatea [...] uriasa prin conturul sau etic,
»afirmatiilor absolute despre viata”, este un om al ,,deplinatatii” (della pienezza),
este omul ,,venind din centrul lumii, Tncoronat cu sori [...] proiectdndu-se pe sine si
idealurile sale in infinit”, este un ,,gnostic” pentru cd se afld mereu in cautarea
adevarurilor ultime (ibidem: 8-9). lar asocierea din titlu — o semnatura (Eminescu) si
o formula pretuind cat intreaga istorie a filosofiei (Despre Absolut) — se dezvaluie,
astfel, 1n intentiile sale reflexiv-interogative; prin Eminescu, interpretul nsusi
incearca sa ofere o explicatie acestei complicate probleme metafizice.

Sustinut de profunde intuitii asupra formelor timpului si asupra ,tensiunii
speculative” dintre gandirea ce tagaduieste si vocea profundi ce afirmi, esafodajul
critic ne propune o definitie rationalista a Absolutului. Pentru Rosa del Conte,
,,consonanta sufleteasca” cu personalitatea eminesciana este, asa cum marturiseste in
prefata pentru editia romaneasca, mai ales de naturd ,,etica” si ,,intelectuala” (Del
Conte 1990: 25). Ca atare, opera poetului si trudnica sa facere se supun unei minti
ordonate, precise, hotarata sa dea o semnificatie tare, structurata, a sensului decelat.
Prima parte a celebrului studiu marcheaza cu precizie principalele teme lirice: dintr-
o biografie esentializata, sprijinitd numai pe acele fapte care vor servi ipotezelor de
lucru, exegeta desprinde reflectii despre ,,meditatiile” de tinerete (axa Elena—Mortua
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est descriind, de fapt, unul si acelasi bazin creator), despre conceptia sociald
(Imparat si proletar), despre rugiciunea-blestem, inspiratd poate si de traditia
oratoriei epidictice (Rugdciunea unui Dac si Scrisoarea |), despre dezbaterea dintre
Demiurg si Hyperion (Luceafarul), despre transformarea imprecisului Christ in
figurile ,,preotului” si ,.filosofului” (Christ, Preot si filosof), despre articularea
divinului intr-o constructie filosofica (Scrisoarea |), despre divinitatea inchipuita ca
timp si despre modalititile de a invinge timpul, despre ndzuinta spre armonie §i
unitate cosmica, apoi despre iubire ca forma de chemare spre Absolut, nu
intotdeauna revelatoare a acestuia. $i mai clar, textul ne furnizeaza imaginea unei
inteligente critice la lucru. Nu prin formele irationalului (iubirea, inconstientul,
inima) se deschide nucleul profund al creatiei eminesciene, ci printr-o suma de
categorii specifice paradigmei rationaliste; in gasirea solutiei Absolutului, mintea se
afla mereu cu un pas inaintea inimii. De aceea, analiza Rosei del Conte se aplicad cu
predilectie asupra poemului reflexiv (meditatie, satird) sau asupra acelor secvente CuU
caracter maieutic (secventa Hyperion—Demiurg din Luceafarul); poetul nu este un
ins inspirat, ci un filosof de amvon, conceptia sociala devenind un important resort
in descifrarea liricii eminesciene. ,,Absolutul” Rosei del Conte, precum si tot ceea ce
exegeta proiecteaza in ,,Absolutul” lui Eminescu, se releva ca un construct logic,
rezultdnd pe calea intelectualizarii.

Nimeni nu a observat insa legatura puternicd dintre conceptia lui Dumitru
Irimia si aceea a Rosei del Conte. Aceasta trebuie semnalata deindata, intrucat ambii
exegeti nu numai ca definesc ,,Absolutul” eminescian in acelasi mod (rational), dar
isi si regleaza investigatiile stilistice spre a sublinia ,,Absolutul” ca standard de
excelentd al scriiturii eminesciene. Am aratat intr-un alt loc (R. Patras 2013: 26-31)
caracterul ,,apostolic”, solemn, celebrant al demersului profesorului iesean.
Radicalizarea relatiei dintre limba literara si limbaj poetic se dezvaluie acum ca o
consecinta a fixarii unui standard ,,absolut” pentru modul de functionare a lumii
poetice si a unui standard ,,relativ”’ pentru modul de functionare a limbii literare ca
realitate istorica, transformabila, volatila:

Limba roména literara nu mai este un punct de plecare din perspectiva dezvoltarii ei
ca limba de cultura, fata de care sa se defineasca pozitia limbii lui Eminescu si nici nu
este privita ca material pentru poezie in sensul clasic, cu invocarea figurilor de stil, a
tropilor [...] Limbajul poetic eminescian isi defineste identitatea specifica nu prin
deviere (s.n.) de la limba literara, ci prin opozitie semantic-functionala (s.n.) (Irimia
2005: 5).

Mai mult, ,,sensul poetic” si ,,semnul” sdu corespunzitor trebuie sd Impinga
»sensul comun/ lingvistic” spre un proces anamnetic, de tipul cautdrii conditiei
originare. La capatul drumului s-ar afla o ,,imagine” ascunsa, un ,,icon”. Referindu-
ne din nou la prefata lui Zoe Dumitrescu-Busulenga ce deschide volumul Eminescu
sau despre Absolut, vom observa ca scopul analizei lui Dumitru Irimia — desigur,
intai cu mijloacele stilisticii contrastive si apoi cu cele ale stilisticii progresive, ale
arheologiei textuale — se refera tot la identificarea unui ,,nucleu originar” si tot la
definirea unui om al ,,deplinatatii” (della pienezza), a unui scriitor de tip ,,gnostic”,
formuland ,,afirmatii absolute despre viata”.
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Si pentru Dumitru Irimia, despre orice va fi vorbit poetul (publicistica, teatru,
proza, poezie, reflectii filosofice), el nu putea sd vorbeasca decat despre Absolut.
Cele doud perspective asupra personalitatii omului eminescian se intalnesc, desigur,
in modul particular de a oficia actul critic: cu seriozitate, austeritate i solemnitate,
cu abnegatie pentru ,,cauza Eminescu”. Dar Dumitru Irimia si Rosa del Conte se
intersecteaza si in felul de a decupa tematic sau de a releva repere absolute ale
conceptiei poetului.

Se stie deja ca, in teza sa de doctorat, publicata in 1979, Dumitru Irimia
propunea circumscrierea unor ,,campuri imagistice”: sfera umanului, spatiul cosmic,
natura terestra, natura anorganica, artele, obiectele, religia si mitologia (Irimia 1979:
346-445). La prima vedere, propunerile profesorului iesean urmareau, la pas,
vertebrele ansamblului oferit de G. Calinescu in Opera lui Mihai Eminescu (1969-
1970): cele doud ,filosofii” ale omului eminescian — teoretica s§i practicd —
corespund ,,sferei umanului”; ,,natura terestra” ar putea corespunde unei categorii
numite de Calinescu ,,cadru fizic” s.a.m.d. Totusi, repartitia ,,campurilor imagistice”
la Irimia sugereaza, ca si in cazul ,,temelor” Rosei del Conte, influenta unei viziuni
ierarhice a lumii, provenitda probabil din literatura renascentisti. ,,Artele”,
,obiectele”, ,religia” si ,,mitologia” subintind ,,sfera umanului” in dimensiunea sa
cultural-reflexiva, in vreme ce ,,natura terestra” si ,,natura anorganica” (natura, in
general) se pozitioneaza sub regnul umanului. ,,Spatiul cosmic” s-ar pozitiona, ca
lume de semne si sensuri, deasupra ,,sferei umanului”. Esentializand conceptia lui
Irimia, s-ar zice cd omul eminescian angajeazd doua tipuri de relatii: pe planul
sintagmatic, acesta se raporteazd la naturd; pe planul paradigmatic, acesta se
raporteaza la cosmos. Pozifia centrald a fiinfei umane in univers duce, simetric, la
centralitatea limbajului poetic eminescian fata de limba literara si la centralitatea lui
Eminescu in cultura romana. Ca si Rosa del Conte, Dumitru Irimia defineste axa
desenatd de fiinta poetului fiinta limbii-fiinfa umana ca pe o specie de gnoza.
Preocupate de gasirea omului gnostic, cele doua viziuni impartasesc fascinatia
tulburatoare a Absolutului.

3. Cautatorii de diafan: opera imperfecta si demonul neimplinirii

Legata de modul ritualic al discursului critic din Eminescu sau despre Absolut
ni se pare, de altfel, si tema transferului de cunoastere, a asigurarii traditiei in
cercetarea Iui Eminescu. Usor vexatd, Rosa del Conte marturiseste ca, la momentul
aparitiei (anii ’60), cartea nu 1i fusese cititd sau 1i fusese cititd ,,cu zgarcenie” de
publicul specializat din Romania. Abia traducerea din 1990, realizatd de Marian
Papahagi, are meritul sa o Intoarca spre aceia pentru care a fost scrisd cu adevérat:

In sfarsit, spre marea mea multumire, iesind din mediul criticii profesioniste, cartea
trece in mainile publicului si va putea ajunge in contact — 0 sper din tot sufletul — mai
cu seama cu acei cititori in tovarasia carora a fost scrisa: tinerii. Ea s-a nascut intr-
adevar in cursul lungii mele perioade de predare universitara la Milano si la Roma si
pastreaza amintirea acelei atmosfere de purad fervoare pe care numai tineretea stie s-0
creeze in jurul unui interpret care, cu invatatura, dar si cu intelegerea data de iubire,
cautd sa indrume spre marea poezie: intr-o intdlnire ce capatd, pentru cei tineri,
valoarea unei revelatii (Del Conte 1990: 25).

99

BDD-A14968 © 2014 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.125 (2026-06-30 01:35:04 UTC)



Roxana PATRAS

In 1994, cand isi publica propriile observatii editoriale intr-un volum intitulat
Constelatia Luceafarului. Sonetele. Scrisorile, Petru Cretia nota aproape aceleasi
lucruri:

[...] scopul lor [al acestor analize] este destul de modest, aproape scolaresc. Pentru ca
de la tineri, a caror sensibilitate nu este Inca uzata, asteptam, pentru Eminescu, ceea
ce cu greu mai putem astepta de la generatiile ce 1i preceda. Acestea, nevoind sau
neputand sa mai faca vreun efort, se multumesc sa profite pasiv de renta unei maretii
pe care doar o postuleaza, fara sa le mai pese de adevarul ei si farad sa-si dea osteneala
de-al afla acolo unde este, in adancul si in intregul operei (Cretia 1994: 7).

Totusi, la patru ani distantd, Testamentul unui eminescolog introducea un
discurs critic radical diferit, de nuanta crepusculara, un discurs apasat de ereditatea
grea si complicatd a peste un secol de exegezd eminesciand. Cu un aer melancolic,
desprins parca din celebrele pelicule ale lui Visconti, editorul si criticul afiseaza o
ostentatic a oboselii, a constiintei tragice de a fi ultimul descendent al societarilor
manuscriselor de la Biblioteca Academiei, al unei lumi perceputa ca fiind mai ales

=9

»aristocratica” si ,,gratioasa”:

Peste tot ce Inseamna studii eminesciene s-a intins pustiul. Cercetatorii cei mai de
seamd au murit, altii sunt batrani si obositi, altii, dupa o incercare mai mult sau mai
putin meritorie, s-au indreptat cétre altceva. Pe tineri aceste studii nu-i atrag. Pe scurt
[...] au ramas, in sensul cel mai literal, 0 mana de oameni, aproape toti la sfarsitul
vietii (Cretia 1998: 5).

Cu toate ca tematizarea ideii de traditie In cadrele exegezei eminesciene poate
fi un subiect ofertant, preferam sa il dezvoltdm cu altd ocazie. Fragmentele citate
mai sus sunt suficiente, deocamdata, pentru a contura doua tipuri de atitudine critica
fata de misterul obiectului cercetat. Distanta dintre ele e una ce poate fi definita in
linia dezbaterii dintre cautatorii Absolutului si cautatorii Diafanului. Pe de o parte,
recunoastem optimismul funciar al Rosei del Conte, pe de alta, defetismul lui Petru
Cretia. La un examen mai atent, verdictele asupra tineretului — de va fi fiind acesta
capabil sau incapabil sd administreze mostenirea lui Eminescu — pleaca de la doua
modalititi de asumare a operei poetului. in primul caz, am putea defini o formuld
didactica, hranitd din neintreruptul contact cu publicul tinar; in al doilea caz, s-ar
regasi Intreaga drama a cercetatorului de vocatie, care isi asuma cautarea ca destin si
care, lipsit de debuseul interactiunii cu tinerimea, Tmbatraneste odata cu obiectul sau
de studiu. Profesori amandoi, Rosa del Conte §i Dumitru Irimia vor preciza un
standard absolut al semnificatiei textului artistic. Convins de instabilitatea sensului
global al caietelor eminesciene, editorul Petru Cretia le citeste in cheia ,,diafand” a
miscdrilor norilor (v. Vasiliu 2012).

Si tot intr-o cheie ,,diafana” isi articuleaza criticul optiunile hermeneutice
privind ,,constelatia Luceafarului”. Reconstituind laboratorul poemului (7 inedite
citite la ,,Junimea”, publicate apoi in ,,Familia™*, plus 8 texte datate ca apartinind

1 s-a dus amorul, Cind amintirile, Adio, Ce e amorul, Pe langa plopii fara sot, Si dacd, Din
noaptea.
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aceleiasi perioade?), Petru Cretia considerd ci poemul riméne ,.expresia cea mai
exterioare”, cd ,,instalarea sa in idee” e ,,hibrida” si paradoxala (Cretia 1994: 39).
Folosind termenul ,hibriditate”, rafinatul traductor al filosofiei antice vrea si
sugereze, de fapt, eterogenitatea, sincretismul sau chiar confuzia. Cu toate ca ne-am
obignuit sd il consideram in toate privintele o capodopera, textul Luceafarului nu
este, nici pe departe, perfect din punctul de vedere al ideatiei’. Dupi extraordinarul
efort de accedere in sfera ideilor superioare, strofele finale se predau rostirii
muritoare, resentimentar—biografice; Petru Cretia ar fi dorit ca ultimele sase versuri
ale poemului sa fi fost altele... Ipoteza darama, fara indoiald, un secol de traditie
exegetica si de tamdieri inconsistente. Totusi, adaugd criticul, ceea ce aduce
Luceafarul in compania marilor capodopere ale umanitatii este, daca socotim si
colateralele, calitatea de ansamblu, de constelatie, de opera infinitd si nedesavarsita.
Nu poemul (ca text finit), ¢i suma textelor din spatele efigiei 1i dau calitatea de
,lume devenitd cantec in sine”, de ,,lume fara tarm” (idem: 42). Cat de mare sa fie,
de fapt, aceasta lume fara tarm, ocultatd de limitele versurilor finite?

4. Chipul diafan si arhetipul absolut

La data cand publica aceste randuri, reputatul eminescolog admitea ca lumea
Luceafarului — prin urmare, ,,constelatia” sa — se intinde si mai mult, chiar dincolo
de marginile versiunilor, bruioanelor si colateralelor. O tanara cercetatoare din Italia
i atrasese atentia, Incd din 1990, asupra faptului ca elaboratul mecanism al
,constelatiei” se poate transforma intr-un adevarat corpus intratextual, aplicabil la
nivelul Intregii opere:

Sunt multe sanse ca teza avansata de Giséle Vanhese (Italia) in studiul ,, Peste codri
sta cetatea” si geneza ,, Luceafarului”, predat spre publicare la ,,Viata Romaneasca”,
si anume cd intre Fata-n gradina de aur si Luceafdrul se situeaza, att tematic, cat si
cronologic, Peste codri sta cetatea, sa fie validd. Ca si Miron si frumoasa fara corp,
Peste codri sta cetatea, in care fiinta neomeneasca e un zburiator, este scrisd in metru
de inspiratie populara (Cretia 1994: 34; nota nu mai apare in editia a I1-a, 1999).

Gis¢le Vanhese — pentru ca Domnia sa era acea tanara care 1i atrdsese atentia
lui Petru Cretia — parcursese deja drumul conceptual de la ,,constelatia” Luceafarului
la ipoteza detasarii unui ,,corpus” luciferian din intregul operei eminesciene.
Cercetatoare a Universitatii La Sapienza si, apoi, a Universitatii din Pisa, Gis¢le

% La steaua, Si oare tot n-afi infeles? (cu o variantd), Sa fie sara-n asfintit, Un farmec trist §i
nenteles, O stea in reci nemarginiri, Dacad iubesti fard sa speri (cu o variantd), Oricdt de mult am
suferit, De ce regina noptilor?

¥ Marco Cugno, primul eminescolog italian care publicd o carte numai despre Luceafarul, se afla pe
pozitii contrare opiniei exprimate de Petru Cretia. Proceddnd conform metodei genetice, acesta se
aplicai mai ales asupra ,continuturilor” filosofice vehiculate in dialogul Hyperion-Demiurg
(Cugno2007: 116, 129-132). De altfel, Cugno insusi se plaseazd in descendenta unei familii de
ragionaligti, de cautdtori ai absolutului (Mazilu-Caracostea-Perpessicius-Popovici-Matei Cilinescu),
careia 1i putem adauga, fard teama de a gresi, numele lui Marin Mincu. Mizand pe caracterul (de)finit al
capodoperei eminesciene, acestia vor da si interpretarilor lor un caracter paradigmatic, organizat, pe
alocuri, absolutist (v. si Mincu 1996, 2000).
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Vanhese demonstra, prin pasiune si abnegatie, cd idealul Intineririi eminescologiei,
conturat de Rosa del Conte si Petru Cretia, nu rdmanea doar o frumoasd figurd
retorica. Mai mult, Gis¢le Vanhese se putea lauda cd fusese eleva amandurora,
insusindu-si, la fel de bine, atat mijloacele criticii genetice si tehnicile editarii de
text, cat si digitatia spectaculoasd a criticii comparatiste. Una peste alta, ceea ce
leagd cele doua directii de studiu intr-un singur demers este calea ,,diafand” prin
care, fara exagerari rationaliste, se reveleaza limita ,,absoluta” a poeziei. Ca profesor
al Universitatii din Calabria, Giséle Vanhese duce mai departe mostenirea Rosei del
Conte si infinita sa disponibilitate pentru apirarea ,,cauzei” lui Eminescu. In calitate
de cercetator si Intrebator neobosit al operei Iui Eminescu, Giséle Vanhese este, fara

indoiald, cea mai autentica si mai legitima legatara a testamentului lui Petru Cretia.

in fine, increderea care m-a inspirat — pe parcursul anilor — o datorez lui Petru Cretia.
El m-a incurajat sa nu renunt la scrierea lucrarii de fata, de cateva ori intrerupta si tot
de cateva ori reluata. In lipsa lui si a idealului siu generos, cartea aceasta nu s-ar mai
fi realizat si, probabil, nici n-ar fi fost dusa la bun sfarsit (Vanhese 2014: 218).

Cu certitudinea gasirii unei vocatii si a unei metode, Giséle Vanhese isi
anuntd interesul pentru opera celui mai profund scriitor roman inca din anii ’80.
Interventiile sale In dezbaterea academica italo-romana vizeaza, cu foarte mare
indrizneald, una dintre cele mai complicate si mai fascinante probleme ale
eminescologiei. Cum se stie, pentru un cercetator al operei eminesciene, Luceafdrul
reprezintd insasi Incercarea labirintului. Demers Intrerupt si reluat de nenumarate
ori, scrierea unei carfi despre marele poem al literaturii romane s-a dovedit a fi
incercarea carierei Doamnei Giséle Vanhese. O incercare depasitd cu ascutime si
perspicacitate, cu inteligentd si tenacitate. Recent aparut, studiul ,, Luceafarul” de
Mihai Eminescu. Portretul unei zeitafi intunecate(2014) se constituie lent, aproape
in ritmul transformarilor minerale, respectind acelasi model aditiv, constelat,
specific insesi conceptiei poemului.

Samburele reflectiei critice il aflam in meditatia asupra portretului
eminescian, el insusi centru iradiant al versurilor din Luceafarul. Opera nu va fi
urmarita in integralitatea sa, ci prin decupaje ale fragmentelor care insistd asupra
chipului si, mai cu seama, asupra tehnicilor de incifrare a autoportretului: ,,Portretul
demonului fusese, dintru inceput, un autoportret”, dintotdeauna ,,0 proiectic a
chipului real asupra chipului scris” (Vanhese 2014: 10). In buna descendenti
delcontiana, Giseéle Vanhese porneste la drum cu o interpretare a ,luminilor si
umbrelor” din fnger si demon, dezvaluind nu ,yvointa de afirmare, vocatia
mesianicd” a eroului (Del Conte 1990: 205), ci trasaturile misterioase ale chipului
demonului—poet, aflat intr-un moment de fixare a identitatii proprii. Pentru
edificarea argumentatiei critice, ni se pare importantd o observatie a lui Jean
Starobinski, nuantatd de autoare pentru situatia specificd a textelor eminesciene:
daca autoportretul, ca si portretul, se intemeiaza pe o acutd constiinta a corporalitatii,
atunci poemele de dragoste (cele mai senzuale piese ale liricii eminesciene) sunt si
cele mai in masurd sa fixeze reflexiile autoportetului eminescian. Apoi, depasind
sfera figurativ— ornanta, este clar ca numai cromatica poate semnala ,,urma carnala”,
Lamprenta”,deoarece elementul cromatica trage atentia, in mod nemijlocit, asupra
experientei vizuale. In jocurile luminii si umbrei, ale aurului, azurului, rosului si
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negrului, Giséle Vanhese citeste esentele chipului eminescian, ,,un nucleu central al
portretului masculin, o reprezentare a corpului si chipului, ce opereaza fuziunea
dintre fictiune si biografie, dintre ideal si real, dintre portret si autoportret” (Vanhese
2014: 25).Citit cum trebuie, limbajul facial actualizeaza, de fapt, o realitate
arhetipald mult mai profunda, aceea a fascinantului demon romantic. Prin cautarea
acestei esente neschimbatoare, cercetitoarea atrage atentia nu numai asupra valorilor
imuabile, ci si asupra transferurilor dintre ,,chip” (adevarat) si ,,masca”. Din acest
punct de vedere, excelentul studiu ,, Luceafarul” de Mihai Eminescu. Portretul unei
zeitafi intunecate se constituie intr-o pledoarie pentru bucuria ochilor, pentru
frumusete: in ciuda ,,mastilor nietzscheene”, reflectand experienta si deformarile
duratei profane (Eminescu matur; Eminescu bolnav, privind fix; masca mortuara a
lui Eminescu), nu avem dreptul sa il uitdm pe primul Eminescu (cel din portretul
realizat de Tomas de Praga).Cel esential, adica.

La ilustrarea acestor originale ipoteze de lucru contribuie, desigur, primele 4
capitole: ,,Hierogamia umbrei si a luminii in /nger si demon”, ,,Cilin, intre vampir si
zburator”, ,,De la ipostaza angelica la ipostaza demonica: Luceafarul”, ,Peste codri
sta cetatea si geneza Luceafarului”. Dand credit observatiei lui Petru Cretia despre
,hibriditatea ideii” poemului Luceafarul, Giséle Vanhese lasa la o parte secventele
reflexive — pe care se construise, de altfel, analiza Rosei del Conte sau a lui Marco
Cugno — si se concentreaza asupra formulei lirice infinite. Ca atare, va insista,
recuperand viziunea lui D. Caracostea, asupra naturii demonice a lui Hyperion.
Numai asa personajul eminescian poate fi legat de o intreaga traditie a reprezentarii
ingerilor cazuti, de la legenda biblicd si pana la poemele epice ale romanticilor
Lamartine, Vigny, Lermontov, Byron sau Moore.

Pentru cé 1l proiecteazd pe Hyperion intr-un cAmp cultural extrem de larg (al
literaturii satanic—romantice), racordandu-l unui fond arhetipal mult mai profund,
pentru ca il salveaza din ghearele ,,cugetarii reci”, iatd de ce considera Giséle
Vanhese ca ,,demonul nu este un daimon”! Simplu formulata la prima vedere,
afirmatia ascunde valoarea unei mize mari si pe termen lung: trecerea de la
interpretarea pagan—mitologizata (G. Calinescu, loana Em. Petrescu) la interpretarea
demonica (D. Caracostea, Petru Cretia). Trecerea de la interpretarea de tip rationalist
la una de tip intuitiv.

Odata largit contextul, urmatoarele doua capitole (,,Avatarii poemului Silful
de Victor Hugo in Peste codri sta cetatea”, ,,Mitul ingerului cdzut la Eminescu,
Lamartine si Vigny”) incearcd si reusesc sd reconstituie marea familie a eroilor
inruditi cu Hyperion. Analiza nu se opreste insd la reconstituirea unei tipologii
satanice. Ochiul exersat al comparatistului de cursd lunga descoperd ci Eminescu
propune, spre deosebire de confratii sdi romantici, un alt arhetip feminin. Astfel, se
rastoarnd o altd prejudecatd a criticii romanesti privind inocenta ,,angelului” de
femeie:

Eminescu prezinta particularitatea de a nu fi transformat-o pe Catalina Intr-o victima a
demonului seducitor, asa ca in Eloa lui Vignysau ca in Demonul lui Lermontov. Oare
nu putem astfel sa identificim in personajul Catalinei trasaturile femeii fatale,asa cum
se precizeaza ele in cultura decadentista de la sfarsitul secolului al XIX-lea, la belle
dame sans merci ipostaziata de Mallarmé in Herodiada, de Hérédia in Cleopatra sa si
de toti ceilalti poeti in Salomeea (Vanhese 2014: 156).
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Intre multe altele, atentia noastra s-a oprit asupra unei interesante comparatii
intre Demonul lui Lermontov si Luceafdrul lui Eminescu (157). Aceasta inspira, de
fapt, ideea vizuala a colajului de pe coperta editiei romanesti:fotografia lui Tomas de
Praga se suprapune chipului feminin din tabloul Demon si Inger cu sufletul Tamarei.
Aici se ilustreazd magistral nucleul demersului Doamnei Vanhese, centrul
incandescent al reflectiei sale critice. Referindu-se la retusarile succesive ale lui
Mihail Vrubel asupra lucrarilor expuse in galeria petersburgheza (frumusetea initiala
a demonilor pictati se schimonoseste Intr-o expresie satanica), cercetitoarea observa
ca cele doud personaje trec prin metamorfoze asemanatoare. ,,Daimonul” splendid si
stralucitor devine un demon, un Satan infricosator. Legat de fragmentul citat mai
sus, trebuie sd observam ca pictorul Vrubel si poetul Eminescu aleg sa aplice
schimbari picturale asupra personajului masculin si nu asupra celui feminin, ceea ce
aratd o substantiald modificare de paradigma esteticd si depasirea contextului
romantic.

Fara a fi exhibata cu emfaza, modernitatea poetului roman se relevd nu numai
la examenul contrastiv al variilor viziuni romantice (Vigny, Lamartine, Lermontov),
ci si recunoscand inexplicabila fascinatie, exercitatd de poezia sa, dincolo de
prejudecdti de gen, granite geografice sau bariere lingvistice. Foarte precis, Giscle
Vanhese noteaza ca ,farmecul” versurilor e intretinut, de fapt, de ,,farmecele”
chipului (159-175). Pe aceasta ipoteza se sprijind cautarea chipului eminescian din
poeziile Veronicai Micle. Cititorul orbit pana acum de prejudecata judecatii estetice,
impingandu-l sa respingd pe nedrept versurile iubitei lui Eminescu, poate descoperi
ca tematizarea portretului functioneaza aici ca o subtila forma de intertextualitate
intre doi scriitori contemporani. Prima la noi! Demonstratia ne indreptateste sa
credem ca, in centrul ,,curentului eminescian” analizat de G. Ibrdileanu (2010: 301-
316), nu se afla Al. Vlahuta, ci Veronica Micle! Cu sigurantd vom mai reveni, la
vremea potrivita, asupra acestei ipoteze inspirate de cartea Doamnei Vanhese.

Altfel, revelatia si ascunderea portretului par a constitui ritmul secret al
finalului cartii. Opera infinita si ,,Jume fara tirm”, cum 1l considera Petru Cretia,
chipul magnetizant al Luceafarului trece chiar si intr-un roman profund
autobiografic precum Malina de Ingeborg Bachmann. Astfel se releva un transfer
diafan. Proiectatd pe bolta cereasca, icoana chipului visat erupe din ,,vdi de chaos”
ca forma absoluta a celor mai obscure dorinte omenesti. Ea porneste dinspre fondul
arhetipal, comun intregii umanitati, spre fondul individual; fondul rasial (ca atare,
expresia lingvistica specificd) este numai o statie de tranzit, o chestiune
circumstantiala. De aceea, trecerea elementelor de la hipotextul eminescian la
hipertextul bachmannian — periculoasa si tragica, sustinuta de detaliul biografic al
relatiei erotice dintre Paul Celan si prozatoarea austriacd — trebuie sd ne deschida
intelegerea spre altceva. Mereu spre altceva, mai vast i mai profund uman, dincolo
de determinarile lingvistice, generice, biologice, sociale, rasiale sau istorice.

Redesenand reteaua unor asa de indepartate legaturi, Giséle Vanhese
urmareste, de fapt, un desen diafan pe bolta cereascd. Reunind doua traditii
hermeneutice, studiul sdu aratd cat de adanc se poate insinua,laolaltd cu farmecul
sacru al versului,farmecul demonic al chipului eminescian.
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The Myth of Luceafarul and the Constellations of its Exegesis

While Eminescu’s work and personality is still holding an important place on the
Romanian academic agenda, our paper aims at showing what sort of continuity lines have
formed around “Luceafdrul” and its exegesis. As main topic of our research, we endeavour
to foreground a specific critical reaction toward the self-implied hermeneutic difficulty of
Eminescu’s masterpiece as well as toward the precise identification of that origin kernel,
which is the creative activity’s primummovens. Thus, we introduce as hypothesis the idea
that “Luceafarul” undergoes two types of de-codification. On the one hand, we find the
seekers of Absolute (a critical concept already coined in Eminescu or on the Absolute), a
group formed of researchers such as Rosa del Conte and Dumitru Irimia, who decode the
literary text through the categories of reason. On the other, there are the seekers of
Diaphanous, such as Petru Cretia and Giséle Vanhese, both of them witnessing the
endlessness and the incompleteness of what has been commonly regarded as the Absolute
standard of art. Occasioned by the publication, in Romanian, of Giséle Vanhese’s book
., Luceafarul” de Mihai Eminescu. Portretul unei zeitati intunecate, the present paper’s goal
is to underline the importance of theCalabrese scholar’s work. After noticing — at the first
reading of the original version and, then, at the several readings entreated by our own
translation process— the integrative and essential feature of Giséle Vanhese’s book,we felt
that our own paper should turn into a plea for a diaphanous reading of Eminescu’s
masterpiece. More than the broadening and the deepening of previous research (wherefore
we find how much Eminescu’s Luceafarul is inserted into the mass of the Romantic
literature), this book comes with very exciting approaches; Giseéle Vanhese chases after
Hyperion’s beauty within Veronica Micle’s poetry, within Mircea Eliade’s novel The Snake
and, then, within Ingeborg Bachmann’s autobiographic work Malina.
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