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1. Introducere

Miza lucrarii noastre este dublid: pe de o parte dorim sid realizam o
cartografiere descriptiv-hermeneutica a semnului poetic univers in cadrul discursului
poetic eminescian, iar pe de altd parte incercam sa aratam in ce mod textul poetic
valorizeaza acea functie specifici ,,de a suscita o altd lume, care sd corespunda unor
proprii” (Ricceur 1984: 353).

Semnul poetic univers apare, in lirica eminesciana, de 30 de ori: de 8 ori in
antume si de 22 de ori in postume (Irimia 2002, 2006) si este legat functional de
doua campuri de viziune majore: un camp cosmologic/ cosmogonic si unul
gnoseologic. Primul cadru poetico-semantic de ocurenta activeaza trasaturile semice
pe care substantivul univers le dezvolta in plan literal in limba comuna si care se
converg spre articularea unei dimensiuni cosmice, In timp ce al doilea isi are
radacinile in utilizarea semnului univers in contexte denotative care valorizeaza
ideea de structurd inchegatd si coerentd care reproduce specular sau metaforic
organizarea lumii ca univers. Pe langa aceste doud campuri de viziune, in care
semnul poetic univers este investit cu functie descriptiv-referentiala, aflandu-se in
centrul focalizarii lirico-discursive, se mai poate delimita un cadru de emergenta in
care acelagi semn poetic dobandeste o valoare functionald instrumentala, fiind
utilizat pentru potentarea semnificatiei lirice a altor nuclee discursive.

2. ,,Cici e vis al Nefiintei universul cel himeric”

Prima semnificatie liricA a acestui semn poetic, circumscrisd campului de
viziune cosmologic, este aceea de totalitate a existentului, de nivel ontologic
intermediar intre Nefiinta si lumile imaginare. In acest prim cadru liric, universul
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reprezinta visul Nefiintei care, iesind din sine, se cauta si se oglindeste intr-un plan
ontologic secund pe care ea insasi il isca.

In acest caz, proiectia cosmologica intrinseca semnului lingvistic din limba
comuna igi asociaza trasdtura semantica a totalitatii si se dezvoltd pe trei scenarii
distincte dar complementare in plan macrotextual si in cel al imaginarului poetic:
momentul cosmogonic, al nasterii universului, momentul apocaliptic, cind universul
revine la starea de increat si, intre aceste doud momente, planul sincronic in care
universul este perceput ca desfagurare/manifestare a existentului.

Scenariul cosmogonic, in care universul se incheaga din nefiinta si se
articuleaza ca o structura spatio-temporald autonoma este tematizat liric in Gemenii.
In acest poem, Sarmis, Poetul ,nebun” care vine neinvitat la nunta fratelui sau
tradator, Brigbel, cu Tomiris, evocd momentul trecerii de la nefiintd, la fiintd; in
contextul lirico-tematic al poemului, aceasta trecere il are ca ,,autor” pe Zamolxe:

Cu glasul lui ce suna, adanc, ca de arama/ El [Sarmis] noaptea cea eterna din
evii-i o recheamd,/ Aratd cum din neguri cu umeri ca de munte/ Zamolxe, zeul
vecinic, ridica a sa frunte/ Si decét toatd lumea, de doud ori mai mare,/ Isi pierde-n
ceruri capul, — in jos a lui picioare, —/ Cum sufletul lui trece vuind prin neagra ceata,/
Cum din addnc ridica el universu-n braga,/] Cum cerul sus se-ndoaie si stelele-si

Spre deosebire de scenariile cosmogonice din Scrisoarea | si din Rugdciunea
unui dac, in care starea de increat este caracterizatd de coincidenta contrariilor si de
anularea tuturor opozitiilor categoriale pe baza cirora se defineste fiinta si fiintarea,
prin intermediul unor bipolaritati discursiv-semantice si a unor simetrii ,,elaborate”
(fiintd-nefiinta, nu s-ascundea-era ascuns, patruns-nepatruns, moarte-nemuritor,
erau-n-au fost etc.), in Gemenii ea este schitatd vag, prin termeni care conoteaza
ideea de haos: ,,neguri”, ,,neagra ceata”, ,,adanc”, ,,negure eterne”, accentul fiind pus
pe agentul care realizeaza trecerea de la nefiinta la fiinta, care este descris in registru
antropomorfic, cu accent pe coordonatele fortei si dinamismului, pe de o parte,
(,,sufletul trece vuind” ,,ridicd universul in bratd”) si ale grandorii/maretiei, pe de
alta parte (,,umeri ca de munte”, ,,decét toata lumea de doua ori mai mare”).

In ceea ce priveste strict imaginea universului, din punct de vedere stilistico-
poetic, aceasta se dezvolta pe doud coordonate specifice: potentialitatea/virtualitatea
si proiectarea pe verticald, ambele cu radacini in semantica verbului ,,a ridica”. Se
cuvine sa observam, de asemenea ca, dacd initial universul este dependent de
Zamolxe, care il scoate din adancul primordial, ulterior el se desprinde de agentul
creator, dobandind autonomie functionald; trecut de Demiurg din planul increatului
ca manunchi de potentialitati in acela al devenirii, universul isi actualizeaza propriile
virtualitati: ,,cerul sus se-ndoaie si stelele-si asterne,/ O boltd rasarita din negure
eterne”.

De altfel, intr-o versiune alternativa a scenariului cosmogonic, infatisata intr-o
variantd a Scrisorii I, trecerea de la nefiinta la fiinta, de la virtual la real este descrisa
in termenii unei dinamici proprii universului, independent de orice cauza exterioara
sau de orice agent ,,din afara”:

O gresala universul a comis. Din nemiscarea/ Cea eterna in trecutu-i,
viermui un punct — din care/ Isi scrinti tot infinitul paraliticul lui somn./ S-
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espiarea lungd, crunta, a pornirii lui rebele/ E viata. Spre-ecuilibrul linistitei
intocmele/ Realearga tot ce este cu dor lung, nestins, insomn (Eminescu 1943:
178).

Daca in Gemenii dinamismul nasterii universului era circumscris Demiurgululi,
al carui suflet ,trece vuind prin neagra ceatd”, in acest caz migcarea este transferata
Unei parti a universului (,,viermui un punct”), iar trecerea la increat la creat se leaga
de ,,acea imperceptibila neliniste de moleculd ce tulbura calmul informei materii
primordiale” (Conte 1990: 113).

Astfel, dinamismul sui generis devine o trasatura intrinseca a universului si i
se asociaza atdt in context cosmogonic (si apocaliptic, cum vom vedea mai tarziu),
cét si in orizontul unei perceptii asupra existentului in sincronie, miscarea devenind
»principiul fundamental al constituirii §i existentei universului” (Irimia 1979: 350).
Chiar si atunci cand universul este prezentat dintr-o perspectiva statica, In structura
de adancime a viziunii se contureazd un plan al miscarii: ,,Totusi, in clipa
suspendatd/ Dacéd din noapte-eterna o fiinta se aratd/ El vede cer si stele, oceanul,
universul/ El nu-mi zareste ochii, el nu-mi aude mersul” (Confesiune). Desfasurarea
universului fenomenal reprezentat metonimic prin elemente cosmice (,,cer si stele”),
ascunzand si reveland in acelasi timp Fiinta lumii, se realizeazd pe coordonate
dinamic-armonioase: ,,Si in ordinele-eterne misc-asupra-i universul/ Oceanele-i de
stele. Ce ironic le e mersul!' (Memento mori), iar rotirea devine o coordonata
definitorie a existentei macrocosmice:

Din orice clipa trecitoare/ Ast adevar il inteleg,/ Ca sprijina vecia-ntreagd/ Si-
nvdrte universu-ntreq” (Cu mine zilele-fi adaogi) sau ,,In cer intotdeauna/ Urmam al
nostru mers/ Ca soarele si luna/ Rotind in univers (Cu pdanzele-atirnate).

In fine, universul ca totalitate a existentului ridicat din addnc de Zamolxe si
inscris pe o traiectorie sferic-rotitoare, precum cea descrisa intr-o varianta la Glossd,
in care ,,Lumi urmeaza cu grabire/A lor sferice ocoluri” (Eminescu 1944: 110), este
descris si in punctul de reintoarcere in Nefiinta. Indiferent de scenariul care conduce
la acest moment, fie ipotetica revolta a lui Satan (Muresanu), fie aruncarea in chaos
a arfei de catre Orfeu (Memento mori) sau, pur si simplu, punctul terminus al
propriei dinamici (Scrisoarea 1), momentul apocaliptic este descris prin termeni
complementari descrierii cosmogonice: dacd nasterea universului se asocia unei
miscari de jos in sus (cf. verbul a ridica), acum miscarea este de coborare, de
deplasare de sus in jos, dinspre afara spre induntru:

De-ar fi aruncat in chaos arfa-i de cantari imflata,/ Toata lumea dupa
dansa, de-al ei sunet atarnata,/ Ar fi curs in vai eterne, lin si-ncet ar fi cazut.../
Caravane de sori regii, carduri lungi de blonde lune,/ Si popoarele de stele,
universu-n rugiciune/ In migratie eterna de demult s-ar fi pierdut (Memento
mori).

Pe langa semnificatia de ,,totalitate a existentului organizat cosmotic”, semnul
poetic la care ne referim detine, in acelasi context cosmologic, si functia de a decupa
o parte a acestui tot, fiind echivalent cu notiunea de ,sistem solar”. Aceasta
semnificatie secundara apare in poemul Povestea magului calator in stele si se refera
la ordinea si principiul de functionare a fragmentului de lume pe care substantivul
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univers il delimiteaza: ,,El cartea-si deschide, la ceruri priveste/ Si zodii descurca in
lungul lor mers/ E-o carte ce nimeni in veci n-o citeste/ Cu semnele strimbe
intoarse-arabeste/ Sunt legile-n semne din dst univers” si ,,Vezi steaua ca muntii si-
ntoarse si marea/ Imbland neclintita in vecinicu-i mers./ A anilor spat le destina un
soare:/ La una-i mai mica si la alta mai mare/ Cici sorii scriu timpu-n acest univers”.
Dacd atunci cand desemneaza totalitatea existentului substantivul univers
dobandeste o valoare genericd prin articularea hotarata (,,Mai e in tot universul o
stea plind de pace/ Neturburatd vecinic de urd, de razboi”), in acest al doilea palier
functional, semnul poetic primeste un determinant cu valoare particularizant-
cantitativa (un, acest) justificata de ,,0 topografie mitica a universului” circumscrisa
modelului cosmologic platonician (cf. Petrescu 2001: 33).

Din punct de vedere al viziunii poetice, acest prim cadru asociat semnului
poetic univers intrd in sfera de iradiere semantica a sintagmei ,,vis al Nefiintei”:
,.cici e vis al Nefiintei universul cel chimeric” (Scrisoarea |). In legitura cu acest
aspect mentionam doar ca universul reprezintd o proiectie/productie onirica a Fiintei
primordiale, a acelui Zeu singur, care ,,doar el aude plansu-si”, viziune sugerata si de
loana Em. Petrescu care interpreteaza ,,viata lumilor” ca

modul in care in-sinele divin se viseazd, proiectdndu-se intr-o structurd
inteligibild ca intr-un altceva al sau”, iar ,,dorul nemaérginit” este inteles de exegeta ca
»apetit divin de autocunoagtere (Petrescu 2001: 158).

3. ,,C-un univers deasupri-i si-n el cu-n univers”

Dacd pe un prim palier functional semnul poetic univers era proiectat pe
coordonate cosmologice si desemna totalitatea existentului ca structura coerent-
articulatd sau doar o parte a acestei structuri (ascultidnd si ea de acelasi principiul al
coerentei), in cel de-al doilea caAmp de viziune pe care l-am delimitat, acelagi semn
poetic este agezat n orizontul cunoasterii si conditiei umane, fiind circumscris intr-
un plan existential-gnoseologic.

O prima functie a semnului poetic analizat in acest plan este aceea de a
desemna continutul constiinfei umane, care ,reproduce”, la scara microcosmica,
universul fenomenal. Aceasta interiorizare speculara a ,,Jumii mari” este tematizata
liric fie din perspectiva gandirii umane, fie din punctul de vedere al fiintarii pe
coordonate erotice. Géndirea umana este metonimic reprezentatd de un craniu
tocmai pentru a se sublinia contrastul intre precaritatea si dimensiunile reduse ale
acestei parti ale corpului si nelimitarea ,,continutului” ei.

Astfel, misteriosul ,,personaj” din Confesiune isi incepe monologul ,,aratand
un cran”: ,,Aciea este lumea... de-o sfaraim e sfarmata/ De sfardm pe vecie acest idol
de lut/ Eterna pace-ntinde imperiul ei mut/ Si soarele din ceruri se-nchide ca o rana/
Ce arde-n universul bolnav de viata vana”. Aceeasi imagine, mai elaborata insa si
subordonata explicit temei lirice a maretiei gandirii umane apare in Memento mori:

Intr-un cran uscat si palid, ce-1 acoperi cu o méana,/ Evi intregi de cugetare
trdiesc pacinic impreuna,/ Univers, rauri de stele — fluvii cu mase de sori;/ Viata
turbure si mare a popoarelor trecute,/, A veciei vai deschise-S cu-adancimi
necunoscute,/ Vezi icoana unui secol langa chipul unei flori.
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Plasat in registrul erotic, acelasi raport constiintd-univers fenomenal este
subordonat in postuma Ah, mierea buzei tale, temei universale a iubii care invinge
moartea, actualizata in ideea ca amintirea fiintei iubite dainuie chiar si atunci cand
constiinta 1si Inceteaza activitatea:

lubito, vremea-n loc si steie,/ Sa stingd universu-n noi:/ O raza inci, inca o
scanteie,/ S-apoi dispare tot... s-apoi, s-apoi/ Simt Inca gandul tau, iubit, femeie,/ S-
apoi nu vom mai fi nimic... noi doi.

Corespondenta microcosmos-macrocosm §i universul conceput simultan, ca
totalitate a existentei fenomenale §i ca interiorizare prin duplicare speculara in fiinta
umand se ilustreazd in poemul Gelozie, printr-o comparatie ampla intre sufletul
indragostitului §i zbuciumul oceanului indragostit de lumina rece a lunii:

Ma misc ca oceanul cu suferinti adanci/ Ce bratele-i de valuri le-atarna trist de
stanci./ Se-naltd si recade si murmura intr-una/ Cand luneca pe negre paduri de paltin
luna:/ Patruns el e de jalea luminii celei reci.../ In veci de el departe, si el iubind-0-n
veci./ De s-ar ldsa pe sanu-i, din cer vrodinioard,/ El ar simti ca-n luntru-i cu ceru-
ntreg coboara/ Si-ar cadenta durerea pe-al veacurilor mers/ Cu-n univers deasupra-i
si-n el cu-n univers.

Pe temeliile acestei corespondente micro-macrocosm, semnul poetic univers
dobandeste o a doua functie, complementara celei analizate mai sus si anume aceea
de a descrie raportul dintre conditia umana si universul fenomenal. In contextul
procesului de ,,constientizare a conditiei cosmice a omului” (Irimia 1979: 362),
imaginea universului ajunge sa oglindeasca tragismul conditiei umane, damnate sa
poarte povara existentei, ca in Preot i filosof (,,S1 noi avem o lege — desi nu
Dumnezeu/ Simtim ca Universu-/ purtam si prea ni-i greu:/ Stim a fi stramosii
acelui vechi pacat/ Ce semintia Cain n lume-o a creat”) sau sa fie scindata pe tipare
dualiste Intre rautatea intrinsecd a materiei §i aspiratia spre bine si dreptate, ca in
Andrei Muresanu:

Cici daca esti Arhanghel al mortii cei batrane/ Atunci esti drept — caci numai
ea e dreapta-n lume,/ Si cei ce 0 servesc — cici contra orice-n lume/ Invinge rautatea —
dar contra mortii nu./ Fiindca tina lumii e rea, fiindca tina/ Si praf e universul intreg —
fird de vind/ Ai cazut geniu mandru, plin de indaritnicie/in spatii fira margini, in evi
de vesnicie!

Pe acest al doilea palier functional, cele doud semnificatii lirice ale universului
pastreaza dimensiunea cosmologica intrinsecd semnului poetic, proiectatd insd in
orizontul omenescului fie din perspectiva gnoseologica, fie din punctul de vedere al
ecourilor cosmice ale conditiei umane.

4. ,Universul fira margini e in degetul lui mic”

In ceea ce priveste ultimul cAmp de emergentd a semnului poetic univers in
lirica lui Eminescu, se cuvine sa observam ca acesta gliseazd functional dinspre
referential spre conotativ, fiind investit cu o valoare instrumentala in raport cu teme
sau actanti lirici ale caror caracteristici le scoate in evidentd. Prin aceastd trecere,

5

forta ,,descriptiva” a semnului poetic se atenueaza, iar rolul sau in dinamica
procedeelor de articulare po(i)etica a viziunii creste.
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Pentru a ilustra aceastd mutare de accent este suficient si comparam doua
contexte lirice distincte din Scrisoarea I: ,,Caci e vis al Nefiintei universul cel
chimeric” vs. ,,Mana care-au dorit sceptrul universului si ganduri/ Ce-au cuprins tot
universul incap bine in patru scanduri”; dacad in primul caz, universul functioneaza
ca ,,obiect” al discursului liric, articulat pe/articuland o viziune asupra raportului
dintre ,,Fiinta lumii” si universul fenomenal, in cel de-al doilea caz, rostul/rolul sau
este acela de a potenta forta contrastului dintre aspiratie si realizare in planul
existentei umane, angajand un raport de opozitie sintagmatica cu constructia metonimica
,patru scanduri”.

Asadar, in acest ultim caz, semnul poetic univers dobandeste un rol
constructiv in planul dinamicii conotativ-retorice, catalizind anumite linii
descriptive. El poate functiona autonom, avand rolul de a scoate n evidenta anumite
caracteristici ale unor actanti lirici, cum ar fi grandoarea aspiratiei si a avantului
razboinic al cuceritorului Arald din Strigoii (,,Simteam ca universul la pasu-mi
tresarea”, ,,Arald, copilul rege, uitat-a universul”) sau frumusetea domnitei adorate
din Diamantul Nordului: ,,E demn a ta frunte sa poarte corona,/ Robit universul sa-i
fie — Madonna!/ Ingiduie celui din urmi-al tau sclav,/ Plangind si-ti sirute al
urmelor prav”.

De asemenea, imaginea universului poate fi inscrisa intr-un cadru de simetrie
tensionald, pentru a configura conotativ anumite raporturi de opozitie. De pilda, in
Scrisoarea |, pe langa contrastul pe care 1-am ilustrat anterior, $i anume acela dintre
aspiratie si implinire/realizare, asumat in planul ,,demonstratiei” lirice de relatia
dintre ,,univers” si ,,patru scanduri”, acelagi semn poetic articuleazd un cadru de
opozitie intre aparenta si esenta. ,,Uscativ asa cum este, garbovit si de nimic,/
Universul fara margini e in degetul lui mic”.

Contrastul dintre aparenta si esenta este desfasurat aici pe doud planuri: unul
al opozitiei dintre material (,,Uscdtiv asa cum este, gdrbovit si de nimic”) si spiritual
(,,Universul fara margini e in degetul lui mic”) si celalalt al tensiunii dintre limitare
si dezmarginire (,,Universul fara margini e in degetul lui mic”), prin rasturnarea
raportului dintre om si univers cu ajutorul verbului predicativ ,,¢” (cu sensul de ,,se
afla”), care catalizeaza acea legidturd micro-macrocosm despre care am vorbit in
partea a doua a lucrarii noastre, In orizontul temei lirice a ,,nemarginilor de gandire”
care definesc fiinta umana.

Aceeasi simetrie tensionala, situatd de data aceasta intr-un context sarcastic
(in planul de suprafatd) si ludic parodic (in planul de addncime), o intdlnim si in
poemul Antropomorfism, cu referire la intensitatea idealizarii fiintei iubite in
contrast cu valoarea ,,reala” a acesteia din urma:

Voi ce uniti tot universul in zdmbirea mintii scurte/ Ce catati gandiri de inger
in-ochii mari, cari va par/ Doua nopti insprancenate — vie-va-n minte macar,/ Cum ca
demonul din ochi-i e acelasi de sub burta.

Din punct de vedere al procedeelor de constructie, tensiunea se naste, in cazul
acesta, din opozitia Intre proiectia asupra femeii si feminitatii, construitd metonimic
prin intermediul sintagmei ,,tot universul” (ai carei termeni conoteazid maretia i,
implicit, perfectiunea) si valoarea ei reald, situati, tot metonimic, sub zodia limitarii
si imperfectiunii, cu ajutorul sintagmei ,,zZimbirea mintii scurte”.
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5. Concluzii

In orizontul imaginarului si discursului poetic eminescian, semnul poetic
univers se integreaza in trei cAmpuri de viziune distincte. In primul rand, el
desemneaza si descrie totalitatea existentului din perspectiva evolutiei (universul
reprezentdnd lumea fenomenald care iese §i revine in Nefiintd) si a dinamicii
functionale (universul reprezentand o structurd in perpetud miscare rotitoare). in al
doilea rand, universul se circumscrie existentei umane, infatisdnd liric lumea
interioard, ca reduplicare specularda a existentului ,,din afard”, si descriind
consecintele existentiale ale ,,constientizarii conditiei cosmice a omului” (Irimia
1979: 362). In fine, in al treilea rand, imaginea universului are rolul de a potenta
diferite trasaturi ale unor situatii sau ,,personaje” lirice, pe baza trasaturilor semice
/maretie/ si/sau /nelimitare/.

Delimitarea acestor trei paliere functionale ne-a permis sa aratam, pe de o
parte, iIn ce masurd si prin ce mijloace poezia reuseste sa configureze o lume
semanticd autonoma, care pastreaza legaturi cu planul fenomenal-referential, pentru
a-l proiecta pe alte coordonate ontologice, si pe de altd parte, si observam
caracteristicile lumii pe care ne-o propune opera lirica eminesciana; in aceastd lume,
universul fenomenal este ,,un vis al Nefiintei”, o forma-proiectie prin care Fiina
lumii se cautd oglindindu-se intr-0 alteritate pe care o isca si In care se recunoaste
(cf. Petrescu 2001, Moisuc 2010).

Pastrand anumite trasaturi semantice pe care substantivul univers le are in
limba comuna, poetul le integreaza intr-un cadru de viziune original si coerent in
care, asa cum aratd Dumitru Irimia, ,,imagistica eminesciand, caracterizata printr-0
maxima organicitate in dezvoltarea ideilor poetice, desfasoara un univers in
permanenta geneza, in care omul isi recdstigd dimensiunile sale cosmice, acordand
totodata dimensiune umana universului” (Irimia 1979: 456).

Bibliografie

Cilinescu 1976: G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, I-1I, Bucuresti, Editura Minerva.

Conte 1990: Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Editie ingrijita, traducere si
prefatd de Marian Papahagi, cuvant inainte de Zoe Dumitrescu-Busulenga, Postfata de
Mircea Eliade, cu un cuvant pentru edifia roméneascd de Rosa del Conte, Cluj,
Editura Dacia.

Eminescu 1943: M. Eminescu, Opere II. Poezii tiparite in timpul vietii. Note §i variante: De
la Povestea codrului la Luceafarul, Editie ingrijitd de Perpessicius, Bucuresti,
Fundatia Regala pentru Literatura si Arta.

Eminescu 1944: M. Eminescu, Opere IIl. Poezii tiparite in timpul vietii. Note si variante: De
la Doina la Kamadeva, Editie ingrijitd de Perpessicius, Bucuresti, Fundatia Regele
Mihai .

Eminescu 2006: Mihai Eminescu, Opera poeticd, editie ingrijita de Dumitru Irimia, editia a
ll-a, revazuta, lasi, Editura Polirom.

Irimia 1979: Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, Iasi, Editura Junimea.

Irimia  2002: Dumitru Irimia (coord.), Dictionarul limbajului poetic eminescian.
Concordantele poeziilor antume, vol. 1-11, Botosani, Editura Axa.

Irimia 2006: Dumitru Irimia (coord.), Dictionarul limbajului poetic eminescian. Concordantele
poeziilor postume, vol. I-1V, lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”.

87

BDD-A14966 © 2014 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-10 01:12:02 UTC)



Ilie MOISUC

Moisuc 2010: llie Moisuc, Eminescu si lumile gandirii, ,Caietele de la Putna”, IlI,
Mainastirea Putna, Editura Nicodim Caligraful, p. 214-228.

Petrescu 2001: loana Em. Petrescu Eminescu — poet tragic, Editia a II-a, Iasi, Editura Junimea.

Ricceur 1984: Paul Riceeur, Metafora vie, traducere si prefatd de Irina Mavrodin, Bucuresti,
Editura Univers.

“The Praying Universe”: Lyrical Significations and Frames of Vision
of the Poetic Sign Universe in Eminescu’s Poetry

This paper aims to analyze how the poetic sign universe function in the dynamic of
the poetical imaginary and discourse of Eminescu.

From our point of view, this poetic sign organizes three fields of vision and
expression on the main idea of the connection between the universe and the human being.

The first field of vision where the poetic sign universe occurs is the cosmological
context and, in this case, it describes the totality of what exists, from three perspectives: as
the field of being coming into existence from the primordial chaos, as autonomous level of
existence (engaged in a sui generis movement) or as the totality of being about to turn into
nonbeing, in an apocalyptical scenario. The verse stressing the best this poetic meaning is
“Because is nonbeing’s dream, this chimerical universe” (The First Letter).

The second great frame of vision organized by the poetic sign universe is connected
to the human knowledge and being and describes either the content of the human conscience
as the microcosm’s reflection of the entire existence, either the spiritual echo of the
connection between human being and universe. The most representative verse for this field
of vision is “With a universe above and with another universe inside” (Jealousy).

In the third frame of vision and function, the poetic sign universe works as a
connotative tool in order to emphasize some features of poetic situations or characters. The
image of the universe is, therefore, used either to spotlight Arald’s greatness of the war dash
or to stress the infinite power of the human conscience, in the case of the old teacher from
The First Letter, either to catalyse the tension between two opposite poetic meanings as the
opposition between appearance and essence or the opposition between matter and spirit. In
this context, the most eloquent verse is “The infinite universe is in his little finger” (The First
Letter).
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