DOUA IMAGINI ALE ESTETICII CONTEI\’!POHAI\‘E’

DE

DIMITRIE COSTEA

Trebuie si recunoastem, chiar de la incepulul acestui comentariu, c¢d prezen-
tarea criticd, de pc pozitiile filozofice marxiste, a principalelor directii estetice con-
temporane este o intreprindere pe cit de necesard pe atit de dificila.

intr-adeviir, wpici una din lucrdrile privind trecutul esteticii, fie cele rominesli
(de pildd, Istoria csteticii in texte alese de T. Vianu ori Metafizica si artd de Mircea Flo-
rian) sau traduse (de exemplu, Eslelica de B. Croee, Istoria esteticii de K. E. Gilbert si
H. Kuhn), no infatiseaza relieful alit de accidentat al gindirii estetice mondiale din
ultimele decenii, care std la baza crilicii literare (mai ales al ,noii critici*) actuale. Cu-
noasterea diverselor orientdri estetice de astdzi este, intr-o privintd, un adevidrat impe-
rativ pentru esteticicnii si criticii de artd marxisti Cum altfel ar fi posibild delimitarea
fatd de ele $i confruntares cu ele a esteticii marxist-leniniste ? §i, it;atr»o mésura, ce altd
cale ar i mal nimeritd pentru imbogdtirea si nuanjarea acesteia din urma ? Dacd mai
addugdm c& punerea la indemina publicului a conceptelor estelice mai recente este
binevenitd pentru ldrgirea orizontului sdu ideclogic, putem spune ci aparifia cartilor
sau a culegerilor de studii vizind problematica esteticil contemporane umple un gol,
corespunde unci nevoi spiritnale vin resimlite in societatea noastri.

Dificultiifile se ivese insdl indatd cc se trece la modul de expuncrc a curentelor
esteticii contemporane. Din punctul nostru de vedere, solutin cea mai bund ar fi tra-
duderea lucrarilor fundamentale, insotitd bineinteles de prefete competente $i comentarii
adeevale (cum e cazul cu Seciologia lileraturii de lucien Goldman), sau mdear anto-
logii masive de texte importante, in genul volumulul Poelied si stilisticd Bueuresti, 1di-
tura Univers, 1872). Cititornl ar fi pus, astfel, in contact direct cu gindirea estel
originala a ultimului sfert de veac si nu ar lua cunostin{d de ea prin intermediul unor
studii si articole, adesea simple rezumate si compilatii, nu o datd confuze si acestea.
Se vede tnsd cd selectia operelor si a textelor estetice de baz&, ca si traducerea lor co-
respunzitoare, sint operatii mai anevoiouse decit bfinuim si, poale, mai putin dorite de
unii autori de opuscule informative.

Cu toate acestea, nu ne pronunfdm deloc Impotriva. studiilor estetice de popula-
rizare. Cind sint bine serise, ele pot fi de un real folos pentru cercurile mai largi de
cititori. Nu oricine poate exprima limpede ideile profunde si subtile. Aceasta presu-

* Noi criterii, noi direcfii in cercelarea esfelicd (sub directia lui Ion Pascadi), Ciuj,
LEditura Dacia, 1972, 124 p., si Marcel Petrigsor, Curenle eslelice conlemporane, Bucu-
resti, Editura Univers, 1972, 120 p. .
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186 DIMITRIE COSTEA 9

pune ¢ gindire organizatli si supld, culturd estelicd temeinied si mestesugul sau darul
scrisului atrigitor. Acesle conditii le indeplinese, fird indoiald, mai ales cerectitorii
formali $1 cu experien{d. Inlreaga istoric a filozofici si csteticii romAnesti st ca o do-
vadii eloeventil in acest sens. Ceva meoei mult, se poale spune cd ginditorii nosiri au
facut operd de popularizare chiar in lucrdrile lov originale, pentru cd atunci cind au com-
batut ori s-au referit la alte conceptii filozofice sau esletice au gtiut sit le surprinda
esenta si specificul printr-o formula pregnantd si memorabild (Titu Maioreseu, Vasile
Conta, P. P. Negulescu, (. Ridulescu-Motru, I. Petrovici, Mircea Florian, Dan Bidsa-
riu, N. Bagdasar, Lucian Blaga, T. Vianu, Livin Rusu 5. a.).

Numai datoritd unel prejudecdli indilinate se mai crede, 1n noi, ¢d rispindirea
cunostintelor de filozofie si de cesteticd ar fi o treabd usoara, indicatd cu deosebire
celor lineri, care abia au pornit pe drumul cercetarii acestor discipline. Se wuita, adese-
ori, cé esteticianul anlentic trebuie sa fie, in acelagi timp, un filozof $i un critic de arta,
capabil si analizele ideile cele mai gencrale si totodatd si definesacd unicitatea unei
creatfii. Mentinerea exclusivdi in planul abstractiilor aride sau numai in acela lipsit de
orizont al enumeririi de exemple conerele viciazd nu o datd studii intregi de estetica.

in ultima vreme, in speecial cu prilejul celui de al VIl-lea Congres international
de esteticd de la Bucuresti (1972), editurile noastre au pus in cireulatie mai multe carti
destinate vehiculirii ideilor sl conceptiilor estetice ale prezentului. O mare parte din
ele sinl rodul colabordrii mali multor autori. Se cuvine sd citdm, in primul loe, mult
discutatul si disentabilul Dicfionar de esfeticd generald, Editura politicd, 1972, el fratind
sumar si la un nivel accesibil un cere larg de probleme. I-au urmat, lot anul trecut,
culegerile de studii si arlicole Noi criterii, noi direcfii in cercetarea esteticd, FEditura
Dacia, 1972, Estelica filosofica si stiintele artei, Editura stiintificd, 1972, si Analizd si
inferpretare, Editura stiintilicd, 1972, De asemeni, o panorami a esteticii de azi, In-
treprinsd de un singur autor: Curente estetice contemporane de Marcel Petrisor (Editura
Univers, 1972). Obiectul insemndrilor de fald 11 constituie doar prima si ultima dintre
culegerile amintite. Amindoud, pe un spatiu resirins, si-au propus sd contureze, in linii
esenliale, diversitatea gindirii estetice a timpului nostru.

Noi crilerti, noi direefii in cercefarea estelicd (sub redactia lui Ion IPascadi) se
opreste la citeva conceptii estetice : structuralismul, estetica informationald si ciberneticd,
fenomenoclogia si critica stilistici. Dupd cum se vede, unele orientidri importante lipsesc
(metoda ontologico-geneticd a lui Georg Lukacs, semiotica, psihanaliza, existentialismul
ete.). Limitarea s-a ficut, probabil, in vederea aprofundarii, dar selectia trebuia totusi justi-
ficati pe baza unui criterin obiecltiv, altul decit preocupirile si preferintele autorilor.

Expunerile partiale sint precedate de articolul Dialeclica aborddrii metodologice a
artei de Ion Pascadi, in care autorul (si coordonatorul Intregii lucriri) aduce un punct
de vedere personal, porpunind ,o modalitafe de integrare in viziunea dialecticd a diver-
selor melodologii confemporane® (p. 13). Potrivit acestui unghi de vedere, enuntat si in
alte lucrdri ale acestuia, dar dezvoltat pe larg in wvolumul Nivele esletice (Iiditura
Academiei R.S. Roménia, 1972), abordarea metodologicd a artei poate fi efectuatd la
trei niveluri: infraesletic (metodologiile contemporane, in genere, care dezviluie doar
factorii determinanti si elementele constitutive ale opereci), estelic sau echiestelic (planul
esteticii traditionale, preocupatd sid descopere, printr-o meditatie filozofico-antropolo-
gicdi, esenta artei) si metaestetic (discutia limbajului esteticii 5i al gtiintelor artei).

Ion Pascadi nu stabileste o ierarhie intre aceste niveluri, ¢i propune o sinltezd
a lor: , Dialectica aborddrii metodologice a artei nu admile nici mdear prioritdfi inire acesle
planuri, ci obligd la o tratare sinlelicd a operei (p. 9). Dar ,tratarea sinteticd a operei®
presupune mai intti o analizd multilaterald a acesteia, deci prioritatea cronologicd a
diverselor metodologii infraestetice. De altminteri, autorul insusi reeunoaste acest lucru
cind scrie ca .medilalia filozofico-esteticid asupra arfei este absolul necesard penfru a sur-
prinde esenta acesleia, dar, penlru a o feri de speculafia sterild, ca trebuie sa se inlemeieze
pe sliinfele concrete ale arlei, care o cercefeazd la nivel infraestetic® (p. 11). Tol astfel, ni-
velul metaestetic le presupunc pe celelalte doudi, anterioare : infraestetic si echiestetic,

Pe de alti parte, ,tratarvea sintetici a operei* na inseamn# neapdrat lipsa ori-
cérei ierarhii, egalizarea celor trei niveluri. Prioritate valoricd are, firi indoiala, nivelul
estetic, dacd vrem, bineinteles, si raminem in cadrul esteticii, Dacd opera este inexis-
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3 DOUA IMAGINI ALE ESTETICII CONTEMPORANE 187

tenté sub 1apmt estetic, nu are nici un rost s-o analizam la nivel infraestetic, aplicind
toate metodelogiile ponbxle In acelasi timp, analiza limbajului utilizat in mlctlc(i (planul
metaesletic) are ca efect tocmal adincirea specificitdlii fenomenului estelic (de exemplu,
in Nivele eslelice, 1. Pascadl cerceteazd pe larg categoriile sens artistic, limbaj artistic, slrue-
lurd arlisticd, funefie artisticd si inderes arlistic).

Dest se apiied de eclectism (,acceptarea unor perspective diverse nu inseamn#
celectism pentru ed se porneste de la pluridimensionalitalea obiectului®), autoral nu-1
poale evita cu totul. Intr-adeviar, fiecare dintre cele trei niveluri, luat separat, este re-
lativ si partial. Dar si .0 sinfelicad reunire de planuri®, prin unitatea diverselor metodo-
logii complementare, va rdmine totdeauna relativd si partiald, obiectul estetic (opera)
filnd in realitate inepuizabil. Diversele perspective si discipline infraestetice se pot in-
multi indetinit, ficcare punind in lumind mercu o altd fatd a operei de artd si toate
la un loe demonstrind misterul perpetuu al crealicl. Recompunerea lor este, precizeazi
I. Paseadi, ,o misiune escnliald a dialecticii estefice* (p. 14). $i, dacd ,melodele nu pol fi
dezlipile mecanic de ideologiile in cadrul cdrora au apdrul® (p. 15), cum ¢ posibild totusi
recompunerca lor in viziunea dialecltici marxistd ? Desigur, numai prin aplicarea crite-
riflor metodologice ale dialecticii marxiste. Ceea ce inscamnd introducerca unei icrarhii
ar perspeclivelor si metodelor de abordare a operei de artd. Vor [i integrale, in primu!
rind, acele metode moderne de cercetarc ce contribuie la o cit mai obieclivi sinuan-
latd evaluare esteticd a operei, deoarece criteriul estetic este eliminatoriu pentru orice
creatic. Vor fi acceptate, daci opera exista in planul fictiunii estetice ca un univers coerent
si viabil, orice alte metode infraestetice care nu contrazic criteriile ,dec fond“ (ideologice)
ale dmlu’hcn materialiste, dintre care I. Pascadi citeazd ,istoricitatea fenomenului,
caracternl siiu concret, socialitatea, umanismul® (p. 14).

Tot lon Pascadi semneazéd si studiul intitolal Meloda struciuralisid in abordarea
operel, in carve a urmarit dear ,a surprinde citeva note specifice ale structurii arlistice — de
unde sa derive metodele de anoliza ale acesteia® (p. 19). Cu toate cd observd caracterul
neunitar al criteriitor clasificarii lui Jean Viet, el rdmine totusi la aceasla si nu in-
cearci sd gdseascd un criteriu propriu de grupare si definire a orientdrilor structuraliste.
Trecind la diferenticrea acestora (structuralismul modelelor, al formelor, structuralisinul
ontic, fenomenologic si dialectic, acesta din urméd cu multe sabdiviziuni: genelie, socio-
logie structurala, J. P. Sartre, Gestalttheoric ete.), expunerea lui I. 'ascadi nu are sufi-
cientét claritate si distinetie a ideilor. Exemplificdrile si aplicatiile i-ar {1 dat mai mult
reliel deeit termenii gencrali (se putea porni de la o singurd opefi care sa fie privita,
succesiv, din perspectiva fiecdrel scoli structuraliste). Ca si in studiul precedent, au-
torul are un punct de vedere al siu fatd de structuralism, caruyda ii releva atit meritele
(ca metodd de analiza partiala, eficientd doar in aumsamblul celorlalte metodologii me-
derne), cit si limitele (face abstraciie de unitatea dintre esentd si slructuridi; poate
ajunge la ,megarea . capacitdtii de predietie si a libertdtii umane® ; anistorismul vizianii
sincronice ete.). Triasaturile specifice ale structurii artistice (caracterul ei deschis, sim-
bolic, armonic si tensionat, intemeierca ei pe un limbaj couotativ, ambiguitatea, finali-
tatea lipsiti de objective practice), ca si raporturile dintre structurd, formi si valoare
(p. 36--39), sint sistematic si limpede prezentate. De altminteri, studiul nu-si propusese
mai mult.

De la eslelica informafionald la estetica ciberneticd de Mihai Nadin este o expunere
cam tehnieistd, fard orizontul vast al unui studiu filozofic asupra artei. Seranatarul defi-
neste eslelica informationald, care poate deveni ciberneticd atunci cind de la viziunea
unei ,structuri date® se ajunge la concepfia mai complexd a unui .sislem®, ¢ind ,centrul
de greutate” se muta ,.de pe analiza si estimarea informatiel, a comunicdrii, pe considerarea
unitdtii dintre informatie (inir-un sens mai complex decit il dd eslelica informationaid) si
loate conexinile inverse posibile in realitalea raperturilor dintre creator, act de creafie, operd
si public® (p. 43). Diverse principii, metode si procedee ale esteticii cibernetice sint pre-
zentate fard preocuparea afirmérii unui nou punct de vedere, deci lucrarea are scop
informativ, se adrescazi unui cerc mai larg de cititori si nicidecum specialistilor. Iste,
de aceea, ciudat ca sint utilizali, frecvent, termeni tehnici cdrora nu li se dd nici o cx-
Plicatie : eniropie, redundantd, conexiune inversdt, supersens, supersemn, Superpocziliuine,
algoritm ete. Mihai Nadin formuleazdi, de cele mai multe ori, teze acceptalile, de bun

BDD-A1496 © 1973 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 18.97.9.169 (2026-06-10 21:35:46 UTC)



188 DIMITRIE COSTEA 4

sim{, cum este, de pildd, aceasta: ,Niei cind esle informalionald sau cind va fi, in apli-
calii eficace, cibernetied, ea (estetica — n. n.) nu wva linde spre substifuirea subiectuloi con-
stient ecu unealla sa, fie accasta oricil de avansald® (p. 42).

Alteori, insd, ideile sale sint discutabile, indemnindu-te sd te opresti si si me-
dilezi asupra lor. Iiste si acesta, intr-un fel, un merit al studiului. Autorul vorbesie, buni-
oard, de existenta unui decalaj .real” si ,partial ohiectiv® intre creatie s interpretare,
(esteticd si criticd), in sensul ed aceasta din urmé, desi ,dd seama“ de procesul creatiei
nu i se poate substitui® (p. 41). Dar aici nu e vorba de un decalaj propriu-zis, ci de o
deosebire de esenld si finalitale, pentrn cd niel crealia nu se poate substitui esteticii
si criticii, care, in fond, prin mulliplicitatea punctelor de vedere, demonstreazi comple-
xiunea $i adincimea operei de artd, dindu-ue certitudinea perenitatii ei. Asa-zisul ,de-
calaj® s-ar putea referi, mai degrabd, la ncputinta criticii i esteticii de a explica inlegral,
de la inceput, opera de artd, care ar inclade, virtual, toate semnificatiile. Dar un ase-
menea decalaj este, cum am spus, binefdcitor pentru longevitatea artei. Inexistenta
lui ar insemna, dimpotrivii, epuizarea si sfirsitul acesteia.

Mihai Nadin relevd laptul cd literatura si arta au ,acceptat® existenta criticii
si esteticil ca un ,joc secund®, insd ele ,au reacfionat violenl eind s-a pus problema ftransfe
rarii funcfiei de epaluare mai ales in metalimbajul malemalic® (p. 40), desi, cautd si ne
asigure autorul, .scientizarea ei (a ecsletieili — n. n.) neinsemnind acel mereu banuil alentat
la misterul arfel, la inefabilul ei, ¢i locmai incercarca de a ajunge la izvoarele sale, re-
cunoscindu-i-se realitaiea” (p. 41--42).

Protestul literaturii si artei este, desigur, neintemeiat. Oricit de scientizate si
matematizate ar deveni critica si estetica, elc nu vor putea explica niciodati definitiv
misterul  (inefabilul) creatiei artistice, fiindcd acest mister este al personalititii crea-
toare si al sufletului omenese in genere. Matematizarea criticii si esteticii va avea, ca
efect, dimpotrivi, scoaterea in evidentd a tot ceea ce este automatism si element imi-
tabil in artd si, prin contrast, a spontaneitdtii pure, a nuanifelor inefabile, a misterulai
inanalizabil.

Odatd cu aparitia esteticii informationale si mai ales a celel cibernetice, se poate
spune cd literatura g¢i arta create pe baza sau cu ajutorul noilor metode generative (ci-
berartele) vor deveni ele insele un ,joc secund® fatd de eriticd si esteticd. Evaluarea
unor asemenea ,crealii* elaborate prin mijloace tehnice revine, firese, esteticii si eriticii
informationale, deoarece criteriile de apreciere ar corespunde perlect cu factorii deter-
minanti ai- ,productiei artistice®. Interesul criticii si esteticii traditionale pentru ase-
menea ,opere* ar putea fi unul singur: s& constate c¢ii masinile ,creeazd® toate combi-
natiile posibile in minimum de timp $i c¢& uneori aceste combinatii sint sugestive.

De aici rezultd insi doar ca estetica cibernetica ar putea deveni un auxiliar pre-
tios al adevidratului artist, oferindu-i certitudinea cd, intr-o situatie data, a cpuizat
toate posibilitatile de asociere a unor termeni (idei, imagini, cuvinte etc.), usurindu-i
si scurtindu-i astfel procesul de creatie. Dar ea nu-l va putea inlecui niciodatid pe
acesta, dupd cum nu va fi de nici un folos pentru cei netalentati.

O idee curc se cere pariial corectati este aceea ci disocievea esleticii generale in
estetici traditionale (teoria generald a artei, stiinta frumosnlui) si experimentale (esteticd
psihologied, informationald, ciberneticd etc.) nu este consecinfa unei crize a ,reflectirii
conceptuale® (ceea ce e adevidrat), ci a diversificirii artei insdsi (p. 41). Dacd numai
aceasla ar fi fosticauza, atunei nu s-ar fi trecut mai departe de esteticile de ramuri,
(estetica poeziéi,:a romanului si basmului, a teatrului, a picturii si muzicii, a cinemato-
grafului cte.). Proliferarea noilor estetici se datoreste, credem, intr-o méisura wmult mai
largd,. progreselor. [drd precedent ale stiinfei si tehnicii contemporane. Chiar prima des-
partire a esteticii {rumosului de stiinfa generald a artei (allgemeine Kunstwissenschaft)
a fost tot un efect ol dezvoltdrii stiintelor in trecutul secol pozitivist.

Argumentind in favoarca esteticii informationale si cibernetice, Mihai Nadin
serie la p. 42 LA cunoaste mai bine nu inseamnd decil a face mai posibil (sicl) un sens
progresiv al creafiei. Scriilorul care n-ar vrea sd depdseascd in opera sa valoarea poemelor
homerice, sculptorul valoarea lui Venus din Millo, dramaturgul pe aceee a pieselor lui Shake-
speare este un invins inainfe de a fi luptat. Inepuizabililatea cunoasterii. este primul i
cel mai imporlani  argumenl al dorinfei de continud depdsire ce alimenileazd prolectele si
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actinnile omului“. In numai citeva rinduri, autorul tine si rezolve unele din ccle mai di-
ficile probleme ale gindirii eslelice. ,A cunocaste mai bine®, cel pulin in domeninl artei,
nu inscamnd neapirat ,a face mai (usor) posibil un sens progresiv al creatiei®. Dante
sau Shakespeare nn aveau cunostinlele noastre actuale despre lume, despre artd si pro-
cesul de crealic, dar operele lor sint greu de egalat. Aulorul nici nu delineste, dealtfel,
conceptul de ,sens progresiv al creatiei”. De un progres in cunoasterea omului 51 a l‘edh«
tati nu se indoieste nimeni, dar el este Toarte discutabil in ordinea valorii artistice a
operelor, ,,Un invins inainte de a fi luptat® credem, dimpotriva, ¢ este tocmai scriitorul
care urmireste sd-1 intreaed pe Homer sau pe Shakespeare. [Zsle o mentalitate sportivd
si primejdicasd chiar pentru talentele autentice. In artd nu se dohoard asa usor ,re-
cordurile® mondiale. N-ar fi oare de ajuns ca visul unui scriitor fie acela de a deveni
un mare scriitor 2 Si in locul depdésirii altora, n-ar fi mai rodnicd tendinla de continua
autodepdsire a creatorului ? Dorinta de intrecere a scriitorilor genizali nu poate avea,
drept sarguinent®, .inepuizabilitatea cunoasterii®. Dogatia cunoasterii realild{ii e, intrae
deviir, o premisd indispensabilii a creatiei, dar ea nu asigu automat, zamislirea capo-
dopel(,lnr. Un rol mult mal insemnat il au forta creatoare a artistului, puterea lui de
a intruchipa o lume imaginard, de a ne da Huzia vietii,

Sensul pledeariei Iui Mihal Nadin pentru estetica ciberneticii este sintetizal in
aceastd frazd: ,Prin sislemul eslelicii clbernetice nu se epuizeazd sfera de acliune « nict
uneic din celelalle cstetici, dar se configureazd un criterin de produclivitate, in raport ca
participarea la sinteza de care vorbeam* (sinteza stiinljelor de citre o ,metafilosofie® — n.
n., p. 64). Arta lumii contemporane suferd insa tocmal de o prea inare produclivitate,
in dauna vqlum exemplare a operclor. Dacd multe din marile opere ale antichitdtii
s-an plerdut de-a lungul veacurilor, o parte considerabild a productiilor artistice din
secolul nostru ar lrebui ldsate sd se piardd, pentru a nu mai incdrea, inutil si nociv,
memoria posteritalii. ,Criteriul de productivitate® propus de sistemul esteticii ciber-
netice ar fi poate d¢ oarecare folos marilor creatori: unii ar deveni poate mai fertili,
altii mai putin produclivi, insd mai egali cu el insisi.

Un studiu sistemalic, istoric si disociativ, esle Critica stilislicd de Savin Bratu.
Autorul se opreste mai mult la contributia lui Leo Spitzer, care ,umple singur o bi-
blioteca®, neocupindu-se nici micar in treacdt de directiile i ,gcolile” criticii stilislice.
Titlul colespunde, astfel, doar in parle cuprinsului cercctirii. Apavent, accasta nici nu
si-ar fi gisit locul in culegerea intitulatd Nei criterii, noi directii in cercelurea esteticd.
in fond, ,critica stilisticd® este si o direclic esteticdi, atit prin origine (Karl Vossler §i
TLeo Spitzer transformd principiul lui Croce — identitatea dintre iingvistica si esteticd,
dintre expresie si faplul estetic — in teorie lingvisticd), cit si ;‘)ri‘n ultima ei metamor-
foza (stilistica structurala).

*

Yolumul Curente estelice conlemporone de  Marcel Petrisor, desi avea avantajul
unei priviri mai unitare, al uwnei seleci{ii mai personale si al unei dozdri mai bine pro-
portionate, se alld mult sub nivelul culegerii Noi erilerii, uol directii in cercelurea esle-
ticid. Autornl porneste de la constatarea cd estetica a ajuns, astazi, .le o mare rascruce®
filnd contestatd .fetal ca discipling /llmo[wa ori .sub formele ei tradifionale. [De aceea,
el doreste si-i ofere cititorulul mai intii o perspecting cit moai largd asupra diverselor
conceplii esletice disculate asidzi si upoi analiza lor crilicd® (p. 5). Din péeate, insd, nu-si
tine ‘promisiunile. In locul unei vaste perspective, se opreste ,mai insistent* numai la
cinci curente estetice din veucul nosiru, eonsiderate drept cele mai importante si reprezen-
tate de cdtre Georg Lukdes, Edmund Husserl, Martin Heidegger, N. Hartmann si Max
Bense., Insd chiar dintre aceste cinei direclii, Mareel Petrisor consideri cd trei sint mai
Smari® : Lfenomenslogia, existentialismul si materialismul dialectic®, din ecare .se frag uproupe
lofi estelicienil conlemporani® (p. 7). Pe aceeasi pagini, cercetatorul de pe poritii marxiste
{si tmanifestd deschis preferinta personald: ,Cel mai imporlant $i cel mai inrudit cu o
conceptie funcfional eslelicd, dintre loale aceste curenle, ni s-a parut a [i fenomenologia®
Si totusd, incheindu-si studiul despre estelica existenlialistd a Ini Heidegger, cl isi schimba
aprecierea : ,Am pulca socoli insd aceastd estelicd din punciul nostru de vedere ca fiind

BDD-A1496 © 1973 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 18.97.9.169 (2026-06-10 21:35:46 UTC)



DIMITRIE COSTEA 8

lotusi cca mai complexd dintre estelicile idealisle pentru cd, aldturi de o creere (1) si per-
cepere constientd st lucidd a frumosului, presupune si o Urdire o lui pe loale dimenstunile
sale struclurale® {p. 75). Alit seleclia cit si evaluarea autorului, care se contrazice usor,
nu au un criteriu preeis. Si totusi, concluzia la care ajunge in inlerpretarca mitului
antic cu uciderea $i mincarea desirinatului Pan de citre zel, prin care Flegel explica
moarlea artei calsice, este tocmal ,necesitatea criterinlui® (eapitolul Simbolul eslelicii
moderiie, p. 9--10). .

In capitolul introductiv Eslelica, azi, acesla promite si explice concepliile esletice
Jsaporiindu-le la sistemele filozofice generalive®. In fapl, se ocupd mal mult de acestea din
urmi, pe carc le rezumi lrudnie, fird evidentierea nuclenlui ideatic si a liniilor esentiale.
Dealtfel, operalia era in mai multe cazuri {(Husserl, Heidegger, N. Hartmann) si inutild,
sistemele filozofice respective fiind prezeniate mai de mult, mai clar si mai nuantat,
de citre Camil Petrescu si Virgil Bogdan in ,Istoria filosofiei moderne®, 1938, vol. III,
D. 375--426 i 447485, Ceea ce ii revenea lui Marcel Pelrisor era sd expund, concen-
tral, sistemele iilozofice in cadrul cdrora an apdrut concepliile estetice, iar pe acestea
s le analizeze ecritic, stdruitor, de pe pozilii marxiste.

Autorul este oarecun informat, nu insd si un autentic specialist in filozofie si
esteticii. lIdeile le situeazd pe toate cam pe acclasl plan, de unde si lipsa de relief a
studiilor sale. Scrise probabil greu, ele sint si greoaie. Nu o datd, desfdsurarca lor se
potiencste din cauza slabei legdturi logice intre idel si a diseontinuitalilor nuincroase,
acoperite prin vocabule de tipul: asifel, de aceea, deci. Terminolegia este adescori pre-
tentioasd, epatanta: incurs (p. 5), nondelerminabililale (p. 13), reflexiviialea materiei in
congliintd (p. 13), pluralitate aspeetuald (p. 13), factor nondelerminant (p. 13), .specilicu
sdn (al frumosului) constdt in funclia sa de cauzalilule a armoniei‘‘(p. 35), .substanfio-
nalttatea constiinfei* (p. 36), .onltologicul fiind existentul esenjd a fiinfer* (p. 36), ,estetica
interpretafionalistd a lui Georg Lukdes® (p. 11) ete. Uncori, chiar fermenii sint imprecisi
si au mai mulie forme : ,datele hylelice® (p. 34), ,datele hyefice® (p. 87), .dalele hyezice®
(p. 87). Nu lipsesc nici greselile de exprimare si pretfiozitatile : , Astfel fnsd...* (p. 32),
Lprin acest LIrlebnis aeest ginditor intelege™ (p. 33), ,cu loate acestea insd, esenta tehni-
cii .. (p. 60). Prepozitia ,pe® e, In unele situalii, traducerea incorcctd a franiuzescului
Wsur“: ;Am insistat mai mult pe aceste asemindri si deosebiri“... (p. 31); ,R. Ingar-
den insistd insd in wmod special nu pe procesul creatiei, ci pe cel de receptare“ (p. 42);
<Mergind asadar in sens invers pe sensul structurilor descoperite in fiinta ...* (p. 52).

Mult mai supdrdtoare si mal numeroase sint, insi, in opusculul lui Marcel Pe-
trisor, greselile si confuziile ideologice. Nu este aici locul sd le examinim pe toate, insi
cele mal semnificative trebuie micar semnalate.

Mai intii, autorul vorbeste in mai multe rinduri de un punct de vedere personal,
desi nicdieri nu-l delineste, nu-l explicad, nu-1 delimileazd : Fiinded, foarle apropicle de
principiile unei eslelici  funclionule ni se par st cele ale fenomenologici veferitoare la for-
mele de manifestare ale fruimosului, acestea vor putea fi totusi inglobate, pentru rigoarea
lor demonstrativa, in cadrul concepliei noastre estelice® (p. 49, s. n.). Un .mare salt® si
totodald un ,merit® deosebit al lui N. IHarlmann ar {i tocmai acela de a se fi apropial
de .punctul de vedere® al lui Marcel Petrisor: ,Permanentd nu-i'conferd (esteticului--
n. 1. deeit ontologicul, pe care nu poate i fundamentat deeil in corvelatie cu binelc
si adevirul. Ceea ce in fond il face sd se apropie si.de punelul nostru de vedere. Acesta
este marele sall pe carc-l face N. Hartmann, desprinzind-se de neokantianism si feno-
menalogic prin postularca onotologica a esteticului“ (p. 8283, s, n.). Nici capitolul final,
Coneluzii, nu aduce alte ldmuriri. Dupd cc trece in revistd esteticile subiectului i ale
obiectului (subiectiviste si obiectuale), autorul conchide: ,In aceasti situalie, o vi-
ziune de sintezd, in carc esteticul sd-si regidseascd locul cuvenit, o viziune cu adevarat
stiintificd, fundamentatd pe criterii in stare si surprindi si esenta-si semnificaliile cog-
noscibile ale frumosului, o oferd numai estelica funclionald® (p. 113, s. n.).

3 Marcel Petrisor e adeptul unel ,estetici functionale® este ¢it se poate de clare
Dar ce este, in conceplia sa, aceastd ,esteticd lunctionald® nu mai este limpede. S&
fie ouare estetica marxistd 2 Nu s-ar pirea, din moment ce ca poate ingloba principiile
fenomenologicel, dar se si indepirteazi de ele prin ,postularea onlologict a estelicului®, iar
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estetica lui Husser! este totusi mal apreciatd decit sistemul estetic marxist al lui Lu-
kaes (p. 7).

Autorul are, dealtfel, vederi stranii chiar asupra rolului esteticii, care ar fi sau
ar trebui si fie llantul eclectismului filozolie, deoarece ,inlre sistemele filosofice gencralive
ca indeplinegle funcfia de punfe de legdturd® (p. 8). Constatind ¢d atit peniru Croce ¢il
si pentrn Heidegger esenfele sint percepule prin intuitie sau prin traire, autorn! deduce
cit faptul .esle exlrem de bincwvenil, constiluind ineit o dovadd cd eslelica poale servi drepl
aumilor comun in isloria gindirit omenesli,cliar penlru cele mai opuse Wellanschauun g-uri(p.74).
Nu se mai intelege, in acest caz, pentru ce Marcel Petrisor a schifat sistemele filozofice
din ecare derivd diversele conceplil esletice si nici de ee esletica, aceastd Elvetic neulri,
mai este considerald o disciplind filozeficd. In cadrul unui sistem filozofic, conceptia
esteticd poate i o .punie de legdturd®, de exemplu la Kant, intre imperiul necesitatii
(Critica rafiunii pure) si al libertadlii (Critica rafiunii practice). A-i extinde insd aceasti
functie si a o privi ca o trasatura de unire intre sisteme filozoflice diferite san con-
tradictorii este o gravi denaturare ideologicid. Dintr-o eroare decurge insid altd croarc
si teoreticianul ,armistitiulul ideologic* cere pentru esteticd un stalut privilegiat: ,De
aceea de jopl eslelice marxistd poale crilica sau respinge anwunile eslelict nemarziste, nu
tnsd si operele care au fost creale intr-o alld tumind ideologicd. Penlru cd arte nu se redice
la ideologic saqu lu ¢ anumild concepfie despre lume, §i esletica pa avea un regim aparle,
acest domeniu fiind unul dintre cele in core ideile pot circule mult mal usor pe plan mon-
dial* (p. 19). Afirmaiil de-a dreptul uluitoare.. Cine si de cind i-a interzis estetieii
marxiste ea, apreciindu-le valoarea arlisticd, sd critice in acelasi timp opercle care ve-
hiculeazii idei retrograde sau antinimane ? Arta nu se reducc la ideologie, insi cstetica
este ideologie, este o disciplina filozoficd si nu poale avea un regim preferential. Tocmai
fiindecéd prin intermediul ei ideile pot fi difuzate mai lesne si mai departe, estetica mar-
xistd nu poate fi un domeniu al niminui, al diletanfilor si dezorientatilor care nu pot
arlicula corect doud idei, insd viscazd la realizarea unui compromis ideologic universal.

Mai scrie Marceel Petrisor: ,Eslelica marxisia, avind ca fundament melodologic ma-
terivdismul dialectic i istoric, va avea posibilitulea de a surprinde in artd si deiermindgrile
sociale, economice sau de clasd, alunci cind ele cxisid cu adevarat, si pe ecle de ordin pur
subiecliv, fdrd insd a le impune aprioric pe niei uncle ca norme de creativilale (sie)* (p. 19).
Ne intrebdm : ,exista cu adevarat* opere care sid nu lie determinate din punct de ve-
dere social, economic si de clasi ? Determinarile pot Ii mai evidente sau mai subtile,
insd ele existd toldeauna. Criticul si esteticianul Ulrebuie sd le dezvaluik insd cu multd fi-
nete, in forma si gradul in care ele se manifesta. )

Volumul Curenie estefice conlemporane este un adevaral cotn al abundentei cro-
rilor si confuziilor ideologice. A le comenta pe fiecare, pe rind, ar insemma a Sscric o
noudt carte. Pentrn deplina convingere a cititorului, citatele ar fi poate suficiente, dar
cle ar ocupa un spatiu prea jutins. Ne multumim, de aceea, si mai amintim doar citeva.
Lsteticile sint impdr{ite, rigid, in: interpretative si constatative (p. 101). Georg Iukacs
este cind marxist, c¢ind hegelian, fdrd a-i arita originalitatea si limitele gindirii estetice
(p. 11--20). Iil atribuic artei cind functia de defetisizare, cind pe cen de relelisizare a
obicctelor universulut (p. 13--14 51 16--17). Nu scopul crilicii, ¢i al esteticii ar fi s3
descopere ,germenii® noului in artd (p. 20). Autorul isi propune sia ,refacid” sd ,recon-
slituie (nu st deducd, sd construiascd) estetica lui Husserl, desi acesta n-a constituit-o
vreodatd (p. 41). Subicetul si  obiectul sint cind ,esentialmente® legate (p. 28), eind
net diferentiate (p. 31) in fenomenologia husserliand. Estetica lui N. Hartmann s-a des-
prins de neokantianism si fenomenoclogic si totusi le-a reunit pe aceslea (p. 83). Si scria
exemplelor ar putea continua....

Dupad cam se observd, infidlisarca clard si nuantatd a dircefiilor estelicii contem-
porane nu ¢ un lgeru toemal usor. Dacd oricine poate avea impresia cd ¢ in misuri
sd formuleze o parere despre operele de artd, nimeni nu se poale indeletnici cu ginga-
sele probleme de estelicd fdrd sd aibd o Lemeinied pregétire filozoficdt si un gust estelic
ralinat prin asimilarea unei vaste culturi avtistice. Istetica nu este terenul de intilnire
al amatorismului si lipsei de sensibilitate.
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Chiar $i pentru tinerii specialisti, asemenea priviri globale, mai ales in cadryl
restrins al unor culegeri de articole, prezinta dificultdti legate de afirmarea unui punet
de vedere personal.

Sinteza presupune intotdeauna analiza si, de aceca, credem ecd Inainteca incer-
cirilor de acesl fel ar i bine sd apard studii monografice ample despre fiecare dintre
tendintele si. scolile estetice de astdzi, paralel cu traducerca autorilor reprezentativi
pentru ele. Cit sinl de necesare aceste lucrdri pregititoare ne-o dovedceste starea actuald
a criticii noastre literarve, care penduleazd adesea intre un impresionism labil si un scien-
tism Llerminologic lipsit de substan{d, ambele putind avea ca cfect indepdrtarea pu-
blicului de arta autenticd.
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