Re-cunoasterea sacrului la Mircea Eliade
si noutatea fantasticului mitologic

Anca-Narcisa LEIZERIUC

La seule fagon de sauver l'étre humain de la déshumanisation c’est le retour a la
connaissance originaire du sacre. La conception chrétienne de [’incarnation de Dieu
comme étre humain change le trajet de [’histoire et fait que le miracle soit découvert sous
les choses le plus anodinnes. La fusion entre le mythe et la littérature fantastique donne une
nouvelle formule, tout originale par la théorie des univers paralléles, le sacre et le profan,
par la théorie du camouflage de la sacralité.

Dupa ce primii oameni au pacatuit din dorinta de a cunoaste mai ales raul
(pentru ca Binele deja umbla alaturi de ei in racoarea diminetii), ultimii oameni din
istoria acestui pamint ar trebui sd caute izbavirea sub frunzele aceluiasi pom, de
data aceasta incercind sa retraiasca, de fapt, experienta cunoasterii Binelui Absolut.
Salvarea omului modern de la dezumanizare este posibila prin intoarcerea ab initio
la re-cunoasterea sacrului revelat, la acea intelegere a miracolului camuflat sub
lucrurile aparent banale si la redescoperirea mitului, ca ‘povestire exemplarda’ ce
deschide o fereastra spre sensurile metafizice. Legind 1nsasi ideea de devenire a
omului de actul de cunoastere / re-cunoastere a sacrului, Mircea Eliade considera
cé recuperarea valorilor definitorii ale umanitatii se realizeaza prin raportarea la
transcendenta: ,,Nu se poate concepe posibilitatea de a deveni om fara a trdi aceasta
experienta fundamentali a deosebirii intre profan si sacru”'. Pornind de la
dialectica brahmanicd a sacrului si profanului, scriitorul roman configureaza o
Ideile sale din domeniul istoriei religiilor se continud, la modul inconstient, in
operele sale literare, reconcilierea dintre stiintd si artd fiind posibild datoritd
subordondrii unui unic proiect existential: cunoagterea tainei existentei, descifrarea
umbrelor sacrului proiectate pe peretii lumii. Imperativul de a iesi de sub ‘teroarea
istoriei’ impune renuntarea la orgoliul europeanului de a reaseza obiectele lumii si
instituirea unei intelegeri adincite a lucrurilor, specifica intelepciunii orientale.

Nevoia de a explica si ceea ce se afld dincolo de cortina rationalului s-a
concretizat, la inceput, In mit. Literatura, fiici a acestuia, Inlocuieste cautarea
sacrului cu cautarea unui univers compensatoriu, imaginar. Mitul eternei

! Mircea Eliade, Interviu, Tntflnirea cu sacrul, Editura Axa, Botosani, 1996, p. 35.
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reintoarceri 151 demonstreaza imanenta prin faptul cd una dintre cele doud directii
ale fantasticului modern, mai exact fantasticul mitologic, se reorienteaza spre trecut
n Tncercarea de a reconstitui semnalmentele sacrului si de a-l identifica Tn cotidian
(In timp ce literatura S.F. se avintd spre un viitor necunoscut, positivist). Legatura
dintre mitologic si fantastic este sesizatd de Adrian Marino, care identifica
,mitologia si istoria religiilor” ca fiind ,,cel mai mare depozit de teme fantastice de
care dispune umanitatea™. In definitia pe care Eliade o acordd mitului, putem
descoperi chiar o definitie a fantasticului: ,In fond, miturile descriu diversele si
uneori dramaticile izbucniri in lume a sacrului (sau a supranaturalului). Tocmai
aceste izbucniri in lume a sacrului fundamenteaza cu adevarat lumea si o face asa
cum arati azi”®, ,Nevoia intermitentd de fantastic” se metamorfozeaza in nevoia
stringentd de mitologie, adicd de anulare a limitarii temporale si spatiale si de
patrundere intr-o altd dimensiune. Chiar daca si-a pierdut caracterul sacru pentru
omul modern, mitul 1si mai pastreaza doud seme esentiale, si anume, nevoia
compensatorie de visare si comunicarea valorilor prin ,,povestiri exemplare”.
Mircea Eliade 1si marturiseste uimirea fatd de ,,nevoia organica pe care o are omul
de a visa, adica de mitologie”, deoarece ,,oricare ar fi judecata pe care o ai asupra
structurii viselor, caracterul lor mitologic este indubitabil. La nivel oniric,
mitologia semnifica povestire, adica sd vizionezi o secventd cu episoade epice sau
dramatice”™. Omul are nevoia de a asista la povestiri, de a le viziona, de a le asculta
si aceasta dorintd exista inca din epocile apropiate de izvorul timpului prin marile
epopei mostenite. Mitul, vis al popoarelor de a infringe blestemul uitérii, devine
mijloc de salvare pentru individul modern, prin revenirea la radacinile umanitatii.

*

Doar ca aparitia fantasticului mitologic in lumea moderna, in conceptia lui
Eliade, nu mai este un eveniment insolit, ,,inadmisibil”, ce provoaci o ,,rupturd’®
de nivel violentd, ci unul calm, cufundat in banalitatea vietii, care cauta sa reveleze
intelesurile ascunse ale acestei lumii si apoi s-o depaseascd. Eliade teoretizeaza o
noud literatura fantastica, care se individualizeaza prin anumite nuante, cum ar fi
teoria universurilor paralele, teoria camuflarii sacrului In profan si a
directd, apelul la mit si la timpul mitic al ,,povestirilor exemplare” (fard de care
omul modern ar deveni un alienat), toate contribuind la afirmarea actualitatii
literaturii fantastice.

In primul rind, sursa din care se hrineste aceasti literaturd este cultura
enciclopedicd a istoricului religiilor. Conceptia sa despre literatura fantastica, este
n acord cu conceptia ,,despre gindirea mistica si universurile imaginare pe care le
fundeaza universurile paralele lumii de toate zilele si care se distrug in primul rind

2 Marino, Adrian, Dictionar de idei literare, vol. 1, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 676.
% Eliade, Mircea, Aspecte ale mitului, Editura Univers, Bucuresti, 1978, p. 5-6.

% Eliade, Mircea, Jurnal, vol. I, 1941-1969, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 554-555.

S Caillois, Roger, Tn inima fantasticului, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 64-65.

BDD-A144 © 2011 Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:38:42 UTC)



printr-o alta experientd a timpului si spatiului”®. Asadar, universurile fantastice au
ca model de constructie acele dimensiuni paralele, care coexista cu realul in care
noi fiintdm, pe care le descoperise omul de stiintd Eliade la anumite civilizatii, iar
relatiile dintre ele nu sint de ciocnire sau de anulare reciproca, ci de intersectare sau
complementaritate. Insa ,,universurile paralele pe care le dezviluia povestirea erau
rodul imaginatiei creatoare, nu al eruditiei nici al hermeneuticii pe care o stdpinea
istoricul religiilor comparate’. De aici se va naste teoria universurilor paralele, a
nesfirsitei penduldri intre lumea profana si lumea sacra, care se reveleaza doar
pentru a se ascunde din nou. Steinhardt, vorbind despre diferenta dintre fantasticul
occidental si cel oriental, afirma ca aceasta este generata de ,,doud vechi modalitati
religioase ale respectivelor zone psihice si culturale: prin cunoastere, orientul crede
ca poate iesi din contingenta, occidentalii insa concep si gratia ca facind parte din
lumea naturala™®,

De aici decurge o noud caracteristica a fantasticului care poartd amprenta lui
Mircea Eliade, si anume, efectul pe care acesta il are asupra cititorului, care nu mai
este terifiat de intruziunea fantasticului, ci este fascinat de posibilitatea
transcenderii intr-un alt univers. Efectul acesta de spaima, care este cu precizie
dozatd de catre autor, este specific fantasticului occidental, in timp ce fantasticul
oriental urmareste ambiguizarea si fascinarea cititorului prin stralucirea fanteziei.
Asa cum observa Eugen Simion, fantasticul lui Eliade ,,e mai degraba calm, ca un
element firesc de viatd. Chiar faptele cele mai crunte (disparitia unui individ,
revelatia de a trdi 1n alt timp) nu atrofiaza simturile si nu arunca spiritul in bratele
teroarei”.’ Irecognoscibilitatea miracolului face ca ,inadmisibilul” sd nu mai
loveasca violent individul, ci sa-l provoace si descopere manifestarile sacrului in
cotidian, sub masca banalului, devenind, astfel, ,.irationalul verosimil” admis de
Todorov. Eliade este constient de noutatea nuvelelor sale fantastice, disociindu-se
de romanticii germani, de Edgar Allan Poe sau de J.L.Borges® tocmai pe
considerentul absentei efectului de soc, dar si din alte motive. in fata ,,prezentei
fantasticului”, care devine sinonim cu sacrul, omul modern nu mai este cuprins de
groaza, ci pastreazd doar confuzia pe care o potenteaza cu sentimentul unei
revelatii, cu emotia produsa de proximitatea lumii esentelor.

Intr-un eseu din volumul Oceanografie, Eliade abordeazi problema
fenomenologiei miracolului, constatind cd in vechime, se instituia un raport
contrastiv intre miracol §i real, insd In societatea moderna raportul este de
completare, adicd doar alaturarea faptelor si nu opozitia lor. ,,Miracolul este
intimplarea, venirea impreuna a unor lucruri care ar fi putut rimine izolate pe

6 Eliade, Mircea, Cuvint inainte, Tn curte la Dionis, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1982,
p. 10.

" Ibidem.

8 Steinhardt, Nicolae, ,,Fantasticul lui Mircea Eliade”, Incertitudini literare, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 1980, p. 112.

° Simion, Eugen, Scriitori romani de azi, vol. I, Editura Litera, Chisindu, 1998, p. 335.

10 v/ezi Eliade, Mircea, Cuvint Tnainte, in Tn curte la Dionis, Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1982, p. 10.
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vecie”™, Teoria lui Deus otiosus este potentati de cea a intrupdrii

transcendentalului”, pentru ca absenta Iui Dumnezeu din lume este cauzatd de
prejudecatile si limitarile omului modern: ,,de fapt Dumnezeu este absent de acolo
de unde l-am fi asteptat noi [...] asa cum ni l-am inchipuit noi”. Odata cu aparitia
crestinismului s-a produs o schimbare: ,,Crestinismul, facind pe Hristos fiu de om,
a Tmbinat miracolul si caritatea in omenie intr-un grad mult mai mare ca inainte,
cind zeii erau altceva decit oameni”, de aceea, se poate considera ca ,,de la Hristos
incoace substanta intregii istorii s-a schimbat)”*?. Evenimentul neobisnuit al
reveldrii divinului Tn haina umila a umanului, produce o schimbare a perceptiei
asupra sacrului: omul nu trebuie sd se astepte la manifestari contrastante ale
divinului, ci la contopirea dintre infinit si finitul profan, care a fost consfintitd
pentru vesnicie prin dubla naturd a Mintuitorului. Din acest motiv se poate face o
apropiere Intre conceptia lui Eliade asupra miracolului si teoria camuflarii sacrului
sub lucrurile aparent banale. ,,Acum, Hristos fiind si om, minunile se fac sub chipul
oamenilor, in fiecare zi. Tnainte de Hristos minunea mai putea fi taumaturgica,
exceptionald, dramatici. De atunci ea este umani, adici recognoscibili”®. De
aceea, fiecare eveniment banal, cotidian poate dobindi o semnificatie ascunsa,
fiecare putind fi o interventie irationald, divina.

Daca functia mitului era de a cunoaste, iar a operei fantastice de a re-cunoaste
sacrul, prin plasmuirea unui univers imaginar care sa includa realitatea primordiala,
atunci putem deduce cd fantasticul mitic al lui Eliade creeazd o noua lume si
recreeaza mitologia in acelasi timp, asadar o mitologie nesfirsit resemantizatd cu
fiecare carte plasmuitd, care trimite cu gindul la ,,cartea de nisip” a lui Borges.
Autorul acestei noi carti nu-si propune sa fie ,,un rival al Demiurgului”, ci mai
degraba ,,un cercetdtor al lumii naturale pe care vrea sa o desluseasca, sd o
intuiasca, sd o Inteleagd, Invrednicindu-se macar de o clipa extratemporala, de o
clipd de eternitate”. De aceea, a treia particularitate a fantasticului eliadesc va fi
importanta majora acordatd naratiunii, facerii cartii, paralelismul dintre mit si
relatare devenind mai elocvent pe masura ce relatarea mitica se ,,extenueaza” si isi
pierde caracterul eminamente religios. Revelarea sacrului, care cddea in sarcina
mitului in societdtile arhaice, este ldsatd pe seama naratiunii, care pastreaza
legdtura cu Logosul originar: ,,mitul povesteste o istorie sacrd; el relateazd un
eveniment care a avut loc n timpul primordial, timpul fabulos al inceputurilor™.
Naratiunea, expresie a imaginatiei, este consideratd o cerintd existentiala, care
»fundeaza propriul ei Univers” — dupd cum ,miturile ne dezvdluie fundarea

lumii™® — care se manifestd ca un instrument in cunoasterea lumii si face posibild

1 Eliade, Mircea, O prefatd propriu-zisd, in Oceanografie, , Editura Humanitas, Bucuresti, 1991,
p. 14

2 Ibidem.

2% |bidem.

14 Steinhardt, Nicolae, ,,Fantasticul lui Mircea Eliade”,
Cluj-Napoca, 1980, p.111.

5Eljade, Mircea, Aspecte ale mitului, Editura Univers, Bucuresti, 1978, p. 5-6.

18 Eliade, Mircea, Jurnal, vol. I, 1941-1969, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 586.
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existenta omului, Tn aceeasi masurd in care o face nevoia organicd de a visa. Si
visul si mitul si literatura au in comun verbul ‘a crea’, prin care omul imita actul
Divinitatii, fara a avea pretentia de a-I concura. Literatura este, de fapt, formula
readaptata la constiinta moderna a mitului si mitologiei, a ‘izbucnirilor in lume a
sacrului’, care au exercitat o puternica fortd modelatoare asupra umanitatii.

Singura posibilitate prin care individul conditionat istoric se poate sustrage
universului cotidian este o ,,altd experientd a timpului si spatiului”*’, de unde se va
naste Tn nuvelele sale problema obsesivda a timpului si gustul pentru naratiunea
labirintica, structuratd pe doud planuri, cel real si cel mitologic. Propria noastra
identitate umana se defineste prin raportare la Cronos, care ne masoara trecerea
printr-o lume cu drumuri blocate, dar si cu cdi de acces spre Marea Taini
universala. Problema timpului ,,este unicul subiect, [...] este misterul esential. Daca
am sti ce este timpul — ceea ce, bineinteles, n-o s& stim niciodatd — atunci am sti
cine sintem si ce sintem™®, afirma, Tntr-un interviu, Borges. Gasindu-se sub aceasti
‘teroare a istoriei’, omul modern cauta o solutie pentru a putea suporta ,,catastrofele
si ororile istoriei — de la deportari si masacre colective pind la bombardamentul
atomic” si aceasta constd in a presimfi dincolo de ele un semn, o ,intentie
transistorica”®. Insd presiunea trecerii timpului a fost resimtita si de catre omul
arhaic care s-a apdrat, fie abolindu-l periodic, prin repetarea ritualica a
cosmogoniei §i regenerarea periodicd a timpului, fie acordind evenimentelor
istorice o semnificatie in armonie cu timpul cosmic.

Fara a nega vocatia sa de istoric al religiilor, Mircea Eliade reconfigureaza mitul
eternei reintoarceri din perspectiva omului modern care crede 1n existenta sacrului.
Traind viata cu o periodicitate ciclicd, omul se apropie de modelele arhetipale,
inceteaza sa mai existe fatd de timpul istoric §i se integreaza intr-un timp mitic,
eternul prezent care il transforma intr-un egal al zeilor. Paradox temporal, dar si
paradox al identitatii, pentru ca regasirea identitatii esentiale se face prin pierderea
identitatii individuale si contopirea cu omul generic. Proiectarea omului in timpul
mitic si abolirea timpului profan nu se face decit la intervalele acestea esentiale, in
care omul este cu adevarat el Insusi: atunci cind repeta ritualurile, actele importante
arhetipale. Facind trimitere la textele brahmanice, Eliade adopta ,.eterogenitatea
celor doud timpuri, sacru si profan”, unul fiind al zeilor legati de ,,nemurire”, iar
celalalt al oamenilor legati de ,moarte”®. Dialectica filosofici a sacrului si
profanului, subscrisd activitatii istoricului religiilor, este transpusd in literatura
fantasticd unde stabileste o relatie de echivalenta cu irealul si realul. Originald este
si formularea clara a ideii ca omul modern nu poate trai fara ,,povestiri exemplare”

7 Eliade, Mircea, Cuvint fnainte, in Tn curte la Dionis, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti,
1982, p. 10.

'8 Borges, Jorge Luis, Borges despre Borges, Convorbiri cu Borges la 80 de ani, Editura Dacia,
Cluj, 1990, p. 159.

1% Eliade, Mircea, Eseuri, Mitul eternei reintoarceri. Mituri, vise si mistere, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1991, p. 111.

2 |bidem, p. 36.

BDD-A144 © 2011 Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:38:42 UTC)



si ca naratiunea trebuie sa-si recapete ,,demnitatea metafizica” prin readaptarea ei
la congtiinta modernd a mitului. Dupa cum am precizat mai sus, definitia mitului
coincide cu definitia sacrului, a carui manifestare devine, o data cu evolutia pe axa
temporald, tot mai putin accesibild omului. Eliade contrazice filosofia lui
Nietzsche, care proclamad ca Dumnezeu a murit, §i propune o teorie originald a
camuflarii sacrului in profan si a irecognoscibilitatii miracolului. Din cauza
evolutiei stiintelor pozitive lumea a ajuns la un stadiu de desacralizare aproape
totala, fapt ce explica dificultatea decodificarii sacrului, iar din cauza filosofiei
mortii divinitatii, sacrul este aglutinat de profan, ceea ce semnifica ,,un camuflaj
desavirsit”. Adevarurile esentiale supravietuiesc 1n universurile imaginare si
artistice si sint accesibile doar initiatilor, care poseda un cod special de descifrare.
Omul devine un cititor in semne, un cautitor al sacrului si al eternitatii, dar cu
mijloacele profanului.
*

Plecind de la teoria noud a camuflarii sacrului in profan, in naratiunea Adio!...,
cele doua universuri, sacrul si profanul, sint reprezentate cu valoare absoluta drept
realitati coexistente, dar care nu mai relationeaza, omul modern pierzindu-si simtul
descifrarii divinului. Timpul istoric este unul fragmentat, redus la evenimente reale,
fragmentare simbolizata prin agezarea spectatorilor izolati, fiecare pe cite un scaun,
pe diferite rinduri. Prin atitudinea pasiva a spectatorilor eruditi, care asteapta sa li
se livreze o piesd asa cum sint ei obignuiti sd o primeascd, se transmite ideea unui
timp care il triieste pe om, a unui destin redus la o existentd vegetativa. In acest
timp istoric linear se produce o bucla temporala prin instituirea unei noi lumi, cea a
unei insolite piese de teatru. La fel ca si timpul mitic, timpul artei se transforma in
prezent etern ori de cite ori este reluat spectacolul de teatru, prin Insdsi conditia
esteticd a genului dramatic si In timp concentrat, prin chiar continutul siu care
comprima in trei ore destinul unui om sau al mai multor generatii. Desi autorul
plaseaza actul scrierii la modul dubitativ, intr-un viitor potential, (,,dacd ma voi
hotari vreodatd®"), piesa incepe si se desfisoare in imaginatia sa concomitent cu
reprezentarea ntr-o sala de teatru si, in final, fiind pus in imposibilitatea de a oferi
cheia de interpretare unui ,,public savant”, sfatuit chiar si de director, renunta la a
mai scrie piesa. Timpul artei nu este, deci, ireversibil, ci este mereu clipa prezenta
si lasd creatorului posibilitatea de refacere (scena V e fosta scena III) sau chiar de
renuntare si este punctul de plecare al unui univers infinit de reactualizari din
partea spectatorilor initiati in descoperirea sensului metafizic.

Timpul profan coincide cu durata reprezentarii intre ,,0pt treizeci si unsprezece
si treizeci si cinci” si publicul neinitiat, dar cu pretentie de eruditie, inregistreaza
faptic spectacolul: un actor iese de dupa cortina, rosteste de trei ori cuvintul ,,adio”,
apoi dispare precizind ci .asta era tot ce aveam si va spun”?’. Caracterul
experimental este reprezentat de faptul cd, in loc sd vada jocul scenic, spectatorii
abia daca aud monologuri rostite in sotto voce, uralele si monologurile interioare

21 Mircea Eliade, Adio!.., in Proza fantastica, vol. 11, Editura Moldova, Tasi, 1994, p. 82.
22 |bidem, p. 82.
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adesindu-se tot actorilor. Camuflarea misterului este dubla, atit vizuala, prin faptul
ca se joacad cu cortina ldsata, cit si auditiva, monologurile fiind abia perceptibile.
Aceasta cortind separa doud lumi care intretin raporturi diametral opuse cu timpul.
Lumea spectatorilor se afld sub ,teroarea istoriei” — una din obsesiile directorul
teatrului, care este si profesor pasionat de istoria religiilor®. n spatele cortinei se
afla lumea actorilor, care, prin intermediul jocului, realizeazi un proces de
resacralizare a lumii. Prin capacitatea de transfigurare a jocului lor, li se permite sa
retrdiascd Intreaga istorie a religiilor, in doar citeva ore. Pentru spectatorii care nu
mai cred in sacralitate, au ramas captivi ai timpului istoric, in momentul in care a
fost proclamata moartea lui Dumnezeu: ,,Pentru dumneavoastra, spectatorii, cortina
a fost lasatd azi dupa-masa, pe la patru jumatate. Pentru cd acesta e adevarul istoric.
Dumneavoastra traiti in secolul XX, exact in 1964, si nu va puteti intoarce Tnapoi in
Timp”. In schimb, cei privilegiati, actorii, au posibilitatea si controleze timpul:
,,Noi putem pentru ca sintem actori, adicd participam la mister, retrdim condensate
intreaga istorie a religiilor”®. Stipinii peste timpul sacru sint actorii, care participa
activ, nu neaparat la descifrarea misterului, ci la construirea lui, placerea
nerezumindu-se la gasirea unui raspuns, ci la intelegerea adincita si nerostita a lui.

Camuflarea sacrului in profan sau teoria lui Deus otiosus este, in primul rind,
simbolizata prin metafora ,,cortinei care cade o singura datd” si, mai apoi, explicata
de director, care este un alter ego al autorului, profesorul preocupat de istoria
religiilor. Ea nu echivaleaza cu moartea individului, asa cum sopteste un spectator,
ci cu sciziunea dintre cei care cred cd Dumnezeu a murit §i nu mai percep misterul
si cei care cred ca Dumnezeu nu a murit, ci ca doar se releva sub o forma discreta
numai celor initiati, adevaratii stapini ai timpului. Sacrul nu a disparut din Univers,
ci doar nu se mai descopera oamenilor sub forma sub care se asteaptd ei. Cortina
imparte oamenii 1n stapini ai timpului sacru si robi ai timpului istoric, intre aceste
doud lumi existind doar o atingere tangentiald, spectatorii observind lumea sacra
reprezentatd pe scena, dar neintelegind semnificatia. Prapastia care se deschide
intre public si actori nu e cauzatd de spatiul scenei, ci de timpul diferit in care
trdiesc cele doua categorii. Decalajul acesta pe nivele temporale instituie o
adevarata criza a limbajului: ,,Nu ne mai intelegem... Nu ne puteti Intelege, desi in
aparentd vorbim acelasi limbaj”?. Spectatorii se asteapti ca piesa si intre in
anumite tipare simbolice, ca cifra trei sa trimitd la divinitate si actioneaza, deci,
dupi stereotipiile unei gindiri rationale. Totusi, autorul recunoaste ca ,,nu a plecat
de la o idee precisi, de la un simbol precis”?®, adici dimensiunea sacralitatii este la
fel de ininteligibila pentru om ca si Aleph-ul borgesian, pentru ca are dimensiunea
infinitului, iar omul este incapabil sa o cuprinda cu gindirea. Renuntarea din final
sublinieaza tocmai incapacitatea omului de a intelege misterul prin ratiune, singura
posibilitate fiind sa-1 intuiasca prin gindirea simbolica, mitica.

2 |bidem, p. 90.
2% |bidem, p. 92.
% |bidem, p. 84.
% |bidem, p. 97.
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Paradoxul existentei cortinei pentru spectatori si a non-existentei pentru actori
poate fi inteles, daca se realizeaza o substituire terminologica cu omul modern si
omul initiat. Cei din prima categorie, pentru care Dumnezeu a murit, sint sub
apasarea timpului istoric, claustrati intr-o lume al carui cer nu se mai deschide.
Pentru ei cortina functioneaza ca un clopot de sticla care nu-i mai permite s creeze
liber si nici micar si-si creeze propria istorie. Ins, retriind timpul mitic,
concentrat, actorul se identificd cu viziunea civilizatiilor arhaice asupra Divinitatii,
si anume, a consubstantialitatii Sale cu lumea fenomenald®’. Tn plus, prin abolirea
timpului istoric s§i reiterarea timpului mitic, prin joc, este scos din ‘contextul
istoric’: ,,Astea s-au petrecut demult si, deci, le putem juca noi, actorii, intre noi,
pentru cd noi sintem liberi sa traim — adica sa jucam — in orice secol, in orice epoca
istorica ... deci ne putem permite si credem cu adevirat”®. Aceasta intoarcere la
momentele semnificative ale omenirii ofera imaginea unui timp ciclic, care permite
prin abolirea periodicéd a timpului si redescoperirea virtualitatilor sale, o existenta
continua in eternitate lui Aic §i nunc.

Sectiunea de aur a nuvelei eliadesti, care oferd cheia de interpretare asupra
intregului, o reprezintd scena capitald, in care cortina se ridicd pe jumatate si are
loc trezirea ,,femeii tinere si frumoase”, legatd cu miinile la spate sub privirile
,,unui barbat aproape batrin”, care dispare in spatele cortinei. Timpul mitic, lumea
veche, este reprezentatd prin simbolul batrinului care vegheaza cu ingrijorare si
incruntare somnul tinerei legate. Ea reprezintd spiritul, atman, fiinta vie care nu
poate fi niciodatd legatd de timpul istoric, pentru ca, nefiind decit spirit nu este
subjugata determinarilor istorice. Timpul estetic permite profesorului ,,schimbarea
necontenitd a ordinii scenelor (scena V fusese ,alaltdieri” fatd de scena III), in
functie de ,,adevarul istoric”. In acest fluviu al timpului infinit al nemuririi exista
unele concentriri temporale realizate prin arti. In fata perspectivei nemuririi, omul
modern da inapoi pentru ca se teme de zadarnicia conditiei umane, de fiintarea
nesfirgita Tn acelasi corp material. Singura izbavire din universul temporal este
stapinirea timpului prin spirit, prin forta creatoare a imaginatiei colective, deoarece
o intelegere totald a divinitatii se realizeaza doar prin lipirea fragmentelor de
intelegere a fiecarei generatii intr-un film edificator, cel al creatiei folclorice:
,»creatia folclorica este un proces nedisociat de subconstientul uman (nu individual)
din toate timpurile; moartea (ca si divinitatea) nu poate fi inteleasd de om, ci numai
de oameni”.*® Logosul este cel care a ficut posibili fiintarea lumii, apoi i-a dat
identitate si tot prin logosul cartii si al creatiei populare omul stipineste timpul
profan si se apropie de cel sacru. Urmarind rezolvarea ecuatiei absolute, adica
stapinirea celor doud fete ale filei temporale, trecutul si viitorul, asistam la o

27 Mircea Eliade, Eseuri, Mitul eternei reintoarceri, Mituri, vise si mistere, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1991, p. 115.

2 Mircea Eliade, Adio!.., in Proza fantasticd, vol. 11, Editura Moldova, Iasi, 1994, p. 96.

®Mircea Eliade, Fragment despre moarte, in Rdiddicinile romanesti ale lui Mircea Eliade, vol. |,
Mac Linscott Ricketts, Editura Criterion, Bucuresti, 2004, p. 562-563.
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inchidere circulara a problemei timpului, care este transformat in etern prezent prin
intermediul artei.

Preocupat de revelarea si camuflarea sacrului, de misterul esential al timpului,
Eliade are convingerea cad acesta poate fi stapinit prin timpul concentrat al artei.
Spectacolul de teatru este o reiterare a timpului mitic, un mod de repetare a
experientelor esentiale, iar actorii devin stapinii timpului profan. Perdeaua care
separd cele doua lumi, sacra si profana este foarte subtire si omului i se fac semne
de dincolo pentru a-1 trezi din amnezia individuald. Pentru 0 societate care a
declarat cd bolta cereascd este vida, singura posibilitate de salvare o reprezintd
Cuvintul, fie cel intrupat, fie cel scris. Dumnezeu care a intemeiat lumea prin
cuvintul rostit, o poate recrea prin Cuvintul Intrupat, atunci cind aceasta va atinge
apogeul desacralizarii.
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