FANTASTICUL SADOVENIAN
DE
STANUTA CRETU

Asa difuz cum se prezintd, contopit cu alte valori ale imaginarului,
locul acordat de Sadoveanu fantasticului nu este totusi rezultatul unei utili-
z&ri inconstiente sau Intimplatoare, ci al unei meditalii asupra existentei.
wLimbesc pentru c¢i fenomenele mistericase n-au nevoie de explicatie,
asa cum credem noi, I destul sa le cunosti, si le recunosti.si sa te pleci in fata
fortei marelui necunoscut (IX, p. 481)“*

‘ »Forta marelui necunoscut®, fiinta eternului, identificata cu timpul sau
misterul cosmic, instaureazd fantasticul, un fantastic absolut, fatd de care
cel construit de om (fantasticul combinatoriu, de relatie, joc cu necunoscutul,
abordabil totusi dupa norme politienesti) ramine aproape derizoriu. In spatele
obisnuilului tremuri nelimurit prezenta fantastici a unei ordini divine in
armonia si necuprinderea ei, aceasta este viziunea esentiald a scriitorului.
Fard a inchide absolutul intr-o sferd abstracta, tragic refuzati omuluj (Sado-
veanu, ca si Blaga, si Voiculescu sugereazd mai degraba nostalgia reinnodarii
cu o veche cunoastere si cu o pierduta plenitudine umani realicaté/in atingeri
cu misterul), autorul nostru il intilneste implinindu-se intr-o natura hiero-
fanica, vie dar misterioasd in alcdtuirea ei nesfirsitad’. Necunoscutul trimite
»Semne” si seriitorul pare a nu face altceva decit 53 revele acele spatii si momen-
te ale dezviluirii sacrului, ale minunii. El postuleazi si rdmine totodaté fidel
tainei, necunoscutului, mitului. Intr-un fel specific, {oarte discret, se consem-
neaza totusi climatul tirziu al unei indepirtari de mituri, al destrimarii lor.
Ignat Barbi-lati descoperi Raiul ,din intimplare”, incearci si-l regiseascd
»in noud rinduri”, ,in toti anii dupa aceea” si nu mai ,nimereste” si afle ,tre-
cerea”, Ceea ce, tinir pe atunci, aflase intr-o ,singuratate infricosata® nu era
numai un paradis pentru vinitorul nimit de mullimea fard numdir a cocosilor
silbatici, c¢i un loc de o alth calitate, diferiti de cea comuni, a realului :
en o altd lumina, existind fird izvorul ei, ,cald si blind“, unde pulsatia sevelor
vielii se desfisura in sine, fard atingere cu lumea din jur — o lume nu striina
de real, dar ciudata in frumusetea si armonia ei perfectd, Natura sacri a acestui

* Citatele din operd s-au dat dupd editia M. Sadoveanu, Opere, vol. I— X1, Bucuresti
E.S.P.L.A, 15541964, :

1 Al Paleologu: ,Natura e pentru el o ,epifanie* a misterului cosmic®, Treplele lumii
sau calea cdire sine a lui Mihail Sadoveanu, Bucuresti, Cartea Roméneascd, 1978, p. 31.

BDD-A1425 © 1979-1980 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-10 01:13:39 UTC)



kil STANUTA CRETU A

.qpatm nu e datd nici de luming (ﬂ’ldl totdeauna atribut al palamsldwlm),
niei de contrastul larpd (moarte) — inflorire, nici de mulfimea, de necuprins,
a vieluitoarelor si de impicarea care domneste in acest loc, cit de dorul de
nevindecat, de nostalgia continui prin care omul se simte leﬂat de el, Tutoarce-
rea spre trecut nu e aici numai temd pur liricd, nostalgics, ea implica o simbo-
licd a desacralizarii, este rezonantd dintr-un mister de ordin cognitiv, Aceasti
sintimplare de demult a unchesului celui vechi® este cuprinsi inlr-o miscare
de vis, intentional ldsatd si pluteascd intre veal si irealul-obiect al nostal-
giei: ,Crezi ci sec alld asa ceva ? Este numaidecit si trebuie sa-1 gasese eu
odatd si odata..”

Ruaiul poate ilustra un mod specific al fantasticului sadovenian, reunind
misterul, armonia si caracterul simbolic? intr-o formuld care evila intruchipa-
rea, deseori factice, in fantastic. Groaza si teroare se gasesc substituite de
infiorare, uimire, farmec, simtdminte care silueazd in sfera minunii, expresii
ale unui fantastic al luminii, gratiei, paradisiacului ; taina, chiar incomprehen-
sibilul sint acceptate cu senindtate, , Stau ca paserile si ca dihiniile, cu urechea
atintitd si cu ochii mari® (IX, p. 481). Gestul extatic de primire a misterului
este schitat si el uneori. Pentru tainicele batai de toacd a ticerii pe care le
aude in indepdrtata lume din ostrovul lui Lipan, ,unde cinté intii cucul primi-
vara®, Cricopol nu cauta explicatii®, caci el le citeste ca semne prin care destinul
di glas : ,Astept anul viitor s-o aud a treia oard. Trebuie sa vin numaidecit
s-0 aud. Beau si cuget cii cercul riticivilor mele s-a incheiat aici® {7Toaca),
Trebuie observat cd astfel - de spatii ale sacrului se deschid {otdeauna
in niste singuratati”, intr-o naturd neatinsat, ,lumea dintdi® ; natura aurorala

sadoveniand poate fi interpretatd ea insdsi ca o concretizare a unel nostalgii
paradisiace, atit de proprie sufletului sfu lirie.

Exista, la Sadoveanu, ceasuri privilegiate in timp care prilejuiesc desc }u—
dert in inaperiul tainei : n()pg,lle de Sinziene sau noaptea Anului nou sint, dupi
<redintele populare, astfel de momente, cind cerul se deschide si cunoasterea
umand dobindeste o altd dimensiune, atotcuprinzitoare, intelegerea .celor.
vizute si nevazute, adevarat har divin: ,Din vazduhul miezului noptii incepu
‘sé ningéd o lumina slabd, Si Peceneaga vézu toate dihaniile si jiganiile si paserile

n zbor®, (Acelasi motiv al timpului sacral, de asta datd in perspectivi.autentic.
Jamdstlca il va interesa pe M Eliade, in Noaplea de Sinziene.).

La fel, ritualul vindtorii sau cel al pescuitului prilejuiesc rivnite intoarceri
in illo lempme, regasirea unor tipare de .existenta eterne, a unui suflet primor-
«ial al lumii, Pe fundalul contrastant al ,distantdrii® mentalititii moderne,
impresia stranie de continuitate din adincurile spelel si timpului este creatd

cu mai accentuatd culoare fantastici intr-un ,vis® din Tara de dincolo de.

aegurd ;. Vindlori de lupi, i veacuri vechi, dar nu numai acolo. Oameni ,din

alt neam si altd zoodie“, solomomnari, vridjitori de serpi, prisdeari. stipinind

% Aventura esle simtitd ca revelind un sens, iraducind nostalgia paradisiaculol §i a
pierdutei inocente a firii.

3 Ideea ci in noaptea de Sf. Toan de vari se aude toaca de la o mindslire din cer,
un fel de muzicid a sferelor, revine in Nopfile de Sinziene.

4 M. Tomus, Mikail Sadoveamu. Universul artistic si concepfia fundameniald ‘a operei,
Cluj, Dacia, 1978, p. 72 : ,Dumnezeu fiind una cu viafa eterndt si intimd a naturli; in cuprinsul
it plerdut pe cérarile el fard nuxm, omul e mai aproape de divinitate si de esevm Tui pri-
maordiali®, .
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3 FANTASTICUL, SADOVENIAN (98

roiurile’ cu ‘descintec, ciulatori «de comori, schimniei cunoscitori ai graiului
animalelor, vindtori traind incd in afara timpului istoric in ,adevirurile®
(ideca magicului, prezenta supranaturatului, animismul naturii, supunerea
la. ritmurile cosml(,e) unei civilizaii arhaice — si pentru Sadoveanu arhaic
inseamni primordial, nedegradat® — apar omului de azi bizari si-intimplarile
lor ciudate, neverosimile, ’ :

Caliniuc (Qameni din balll, lingd ostrovul: lui Culiniuc) este omul-lup:;
bintuit si el de duhul distrugerii, ca si animalul pe care il vineaza si de care
era-legat totemic, se lasa pradi fiarelor, siirsind ca un ultim Berevoi ai speciel.
Straniul unor aslfel de intimplari este subliniat de scriitorul insusi: ,pireau
neverosimile pentru ci se petrecean intr-o altd lume®.

Privirea lucidd a omului modern, incapabil de a mai gisi drumul spre
o lume care traieste firesc . fantasticul”, acceptind in aicdtuirea ei naturalul
si supranaturalul, este si cea care instaureazi inexplicabilul; tema. O confrun-~
tare, din pacate prea explicild, intre miracol si ratiune sfirseste, in Nopfile
de Sinzieite, prin a dovedi insuficienta acestei ,arme” a omului modern: nu
pentru ci ea nu poate explica lumea (in totalitatea ei), ¢i pentru c&, inldturind
semnele extraordinarului, nu pune in locul lor nimic, golind universul de una
din dimensiunile sale adinci, revelatoare.

Complotul tainic al oamenilor locului impotriva inginerului francez
venit si taie vechiul codru al Borzei, unpotrlwrea “stihiilor, coincidentele
nedumeritoare, loate acestea nu au in sine nimic fatastic, ,,Ha‘,clunea il caliuzea
la concluzii stricte, Trebuie sa fie o imprejurare cu fotul simpla, care std insi
ascunsi azi si se va vadi mini. E-adevirat ci pind mini are toatd aparenfa
unui miracol* (X1, p. 523).

Fauntasticul vine aici dintr-o calitate interioard, o naturd secretd, ne-
linistitoare, obscurd. a oamenilor si a locului, perceputd de trimisul civilizatiei
tehnice cu o teami foarte tulbure, izvorind din noaptea qpe(‘lel caxg il cuprinde
treptat.

Nu numai tiganii cindati, (opu al naturii, ,.coboritori din vechx pecenegi®,
vrajitoarea sau padurarul cdruia soborul animalelor devenite cunntamarﬁ
ii dezviluie tainele adincurilor si ale cerului sint, pentru Antoine Bernard,
existente bizare, dar chiar boiernl Mavrocosti pare purtat de 6 pornire striini
de el (.de aceea s-a zvonit prin sat ¢i as fi strigoi”) in indirjirea bolnavi cu
care cautii ,ceva pierdut”, comoara sau mai degrab# radécinile rasei, identi-
ficarea cu strimosul, ,acel Costea Negru, de care stiu eu sti tocmai dedesupt,
cilare §i cu zale, asa cum era in viatid. Isi pizeste comoara®s®.

Un ,duh® al locurilor isi face simtitd prezenta in vraja si animismul
Yucrurilor : ticerea sté la pinda, norul care evolueaza ca un balaur dezlintuind
grindina exact asupra sdlagului inginerului ,era ceva viu®, poiana beatd de
soare vrajeste intr-un indemn de desfacere totald, stradind pind atunci intrepi-
dului francez, tarcile rid si participd la complot. Oamenii nu s-au dezlegat
din legatura lor ancestrald cu animalele, cu natura.

r

Ci. Al Paleologu, op. ¢it., p. 32; ,Nizuinta la arbaitate nu inseamnd invelulie, sau
retrogradare, ¢i reprezentarea modelulm perfect, absolut, arhetipal®.
§ Nu este exclus ca Sadoveanu si fi avut un model in vechea imagine funerard a reu-
lui cdldrel — ,chipul transfigurat al defunctului iniltat la condifia divind® cf. D. M. Pippidi,
Studii de istorie a religiilor anlice, Bucuresti, Editura stiin{ifica, 1969, p. 295.
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92 STANUTA CRETU 4

Codrul Borzei este una din futrupérile vesniciei, cu tipar etern in tarimu}
Mumelor (,Acolo nu-i iarnd. Acolo ar {i fiind o pidure ca si asta, dar verde
cu totului tot"); alci se afla portile de trecere in tirimul celalalt, junde-si
are licas schimmnicul—divinitate protectoare; aici se manifestd hierofaniile
sacrului, Acest nucleu fantastic se dizolva insa, pulverizat in diferitele planuri
ale naratiunpii din Noptile de Sinziene. Impresia generald e de fantezie (real,
sifantastic nu sint sitnate antinomic), in ciuda unor teme cu potential fantastic
adinc inradacinate la scriitor (spatiile revelarii miracolului, trecerea in ti-
rimul invizibil, padurea-stihie, obsesia radicinilor, a stramosului, si nostalgia
intoarcerii la origini).

Deosebirea de mentalitate si optica, de la perspectiva deschisi miracolu-
lui, proprie omului arhaic, la cea exacti, rationald, a omului modern, creeazi
fantasticul si in Creanga de aur. (Povestirea-cadru, avindu-l in centru pe
profesorul Stamatin, are o mare importantd : ea introduce si perceptia pro-
fanului, din unghiul caruia scenariul mitico-ritualic al initierii lui Kesariow
Breb in absolut apare drept o poveste fantasticd, caci ,lumea nous a pierdut
cheia semnelor tainice®.). Dar un fantastic aga cum il intelege scriitorul.
badoveanu respinge esafodarea mai mult sau mai putin abili in sensul fantas-
ticului, preferindu-i in schimb o alti calitate: dezviluirea unui chip de taing
al lumii, mister i ritm cosmic, sacrament, cu alte cuvinte o viziune fantasticd,
intuitia unui fantastic onlfologic, al revelirii, al semnelor, :

Cititorul este cel care acumn va recrea perspectiva fantasticd?, Scriitoru}
face un fel de joc dublu: pe de o parte se desolidarizeaza (.cu toate ciudi- i
teniile pe care dl. Stamatin le-a intretesut in ea, povestea aceasta e, in definitiv, !
o poveste de dragoste”), pe de alta, creeazd un text care nu este striin de
perspectiva unei lecturi in nota fantasticului (cu aceastd valoare, slujind
creatiel de atmosferd fantasticd si mitologici, sint folosite si fragmentele
din poemul lui M, Eminescu, Sirigoii},

Nu numai ,fiinta misterioasi” a celui de al treizeci si doilea Dechenew
si scenariul simbolic, mitie, al experientei lui Breb trimit spre fantastic. Acest
profesor Stamatin, traitor in secolul nostru, care, urmind chemarea tainici
a stramosilor, coboari la Muntele Ascuns, pare si el un avatar, o alti intruchi-
pare a Magului, initiat in adeviruri permanente, Dar sugestia aceasta nu
trebuie suprasolicitatid, Sadoveanu, care se vede pe sine insusi In imaginea
profesornlui, primind cheia unei invitaturi tainice in ale vietii si mortii de la
marele mag dac (simbolul stravechii spiritualititi a oamenilor acestui pamint)
si tot de la el, cunoasterea datinilor si eresurilor populare, sugereazid — idee
care va cipita reliel mal pregnant in proza lui V. Voiculescu si in gindirea lui
L. Blaga — ci sumai scriitorul poate recrea, pe ciile imaginarului, gindirea
miticad si magica, constiinta fantastic, totalizanti, a omului arhaic,

Ydeea, in esentd romantics, a cirtii este una care se alirmi cu putere
de motiv in creatia fantasticd romaneasei (M. Eminescu, M. Fliade) : depasirea
conditiei uwmane, accesul la libertate (divin}), prin autonomie spirituali,
printr-o experientd simbolicd, initiaticd. Breb nu era numai unul dintre cei

? 7. Sangeorzan, M. Sadoveanu, Teme [undamentale, Bucuresti, Minerva, 1976, p. 323:
»Sadoveanu este el insusi in lumea mitului, a arhetipului, a magicului, a poeziei, care
intrid §i se ageazd pe sufletul lui“,
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5 FANTASTICUL SADOVENIAN 93

consacrati cultului lui Zalmoxis® si ultimul dintre inteleptii Muntelui Ascuns,
slujitor unei divinititi pagine a naturii, plecindu-se técut in fata ofensivei
crestinismului. Initierea pe care el este chemat s-o traiasca, ,jertfa® (anii
petrecuti in Egipt, in ucenicie sacri, si la Bizanf, pentru a incerca in el insusi
doud din experientele fundamentale ale destinului uman : iubirea si riul, Le
Mal, echivaleaza, cum pe buna dreptate s-a aridtat®, cu un descensus ad inferos)
produce ceea ce Mircea Eliade numeste ,0 rupere de nivel”; ea face trecerea
la un nou ,mod de cxistentd”, ,minluirea®, existen{d intru spirit, participare
la real (liberat de iluzie, parere de riu, devenire), la vesnicia vietii. In esenti
experienta sa e una cosmicé, totali. Ca si luceafarului eminescian, lui Breb
ii este hirdzit si nu cunoasci dragostea paminteasci si, asemenea, el tre-
buie sd ramind in lumea ,crengii de aur”, a esentelor, a spiritului, in
afara timpului, .eon” 1°, stihie participind la tot.

Pare mai putin probabil ca retragerea lui Kesarion in grota din Muntele
Ascuns sii fie un gesl de negare a unui dumnezeu care admite nedreptatea,
umilind, lovind nevinovitia't, Ideea de predestinare domind (si de fapt de aici
vin acele misciri poruncite, de marionete manevrate de o mind nevizuti,
pe care le observa N. Manolescu, citind scena transmiterii condurului). Poves-
tea lui Kesarion se desfasoard in mod evident dupi un scenariu mitico-ritual
~destul de frecvent in lumea mediteraneani si asiaticad”: wrmind modelul
divin, ,se moare” ritnal tocmai pentru a se obtine ne-moartea, ,imortalitatea® 12

Dar Sadoveanu nu insistad in directia unei metafizici, pastrind totodats
intr-o noti atenuati, discretd, si fantasticul experientei lui Breb Scriitorul
nizuieste, pe urmele lui Eminescu, 53 dea chip unei mitologii dacice, e atras
deicoana lumii bizantine pe care o binuia fabuloasi. Aliturarea de Eminescu
si ecourile eminesciene nu vin numai din interesul comun pentru fiinfa mitolo-
gica a Magului (pentru o ,reconstituire”, Sadoveanu ar fi avut la indemina
$1izvoare mai precise : in primul rind in V. Parvan si chiar in N. Densusianu) ;
scriitorul a fost fard indoiald impresionat de poezia fantastica a acestei aparitii
in poemul eminescian si aproape a rescris in proza tabloul magulyi din Strigoii,
pentru a introduce atmosfera fantastica.

Magul din Creanga de aur, ca si cel din S/rigoii, stipin pe;semnele tainice
ale vietii si ale mortii, slujeste unei divinitati pigine a naturii. Fiinta misterioa-
83 a zenlui se manifestd numai fn ritmurile firii : ,nimene dinfre muritori
nu l-a vizut decit in valuri si vinturi, si-nraza care strapunge moartea trezind
coltul griului®®. Magul insusi se identificd cu cosmosul partieipind la mister :
»Sub povara acestui semn al zilelor si noptilor statea orb...”“. Orb Iata de lucru-
rile pamintului, deschis fatad de semnele eternului: ,insd numerele de aur
continuau s clipeascd sub bolta fruntii lui, scriind misterios timpurile®

8 Jean Coman, Zalmoxis, in ,Zalmoxis®, II, 1939, ar. 1,

¢ Al. Paleologu, op. ¢if, p. 112,

10 M., Minecu, Repere, Bueuresti, ,Cartea Romaneasci®, 1977, p. 157,

1 N. Manolescu, Condurul impdrdfese, in ,Gonvorbiri literare”, 1980, nr. 2.

12 M. Eliade, De la Zalmozis la Gengis-Han, Bucuresti, Editura stiintifici §i enciclo-
pedicd, 1980, p. 43.

13 Sadoveann este departe de orice dogmatism, chiar de credinta ortodoxd riguros
constituita; fiorul sacru care-i stribate scrierile vine din contemplarea miracolului etern al
vietil, al marii treceri, si daclt existd un centru de taina al lumil, =l e viafa cosmic# ce se scurge
e veacuri potrivit unui scop misterios.
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(XII, p 10—11). De aceea el nu apare decit in momentele de oprire a trecerii
de ,timp echinoxial”, eosmic, ..cind soarele sta pe cer la cea mai mare indllime
a lui“. Ca o divinitate solard, Magul se retrage si el odatd cu asfintitul soarelui..
Fl existd infr-un spaliu sustras devenirii, Interzis oamenilor, in pestera (térim
al mortii, dar st topos. al cosmosului total’) din Muntele Ascuns, acesta — im-
periu el insusi al existentei eterne, zond privilegiata de contact cu sacrul
Cind se arati credinciosilor coboard La Prefunci, locul unei Jimite magice™ 15
{cu aceeasi functie Jocul reapare in Ochi de urs). Figurile si semucle hieratice
aflate in relatie cu imaginea magului (cele trei izvoare vii, vatra cu foc fard
de moarte, dohul-citelul pamintului, numerele de aur, monade, esentele:
Juerurilor in invatitura pitagoreicd, corbul-pasirea emblemi a lui Apollots,
sarpele Uroboros?), se fnseriu intr-un alfabet simbolic asociat sfevei misterului.
Disparitiile si epifaniile tainice ale ,vechiului® preot pagin, moartea st inviierea,
corespund ideii de ciclu neintrerupt al vietii si mortii. Ucenicii magului sint
chemati si desluseascid alcituirca eternului in clipa lrecitoare, si ajunga
la intelepciunea supremi (,Am finleles ci toate eran lege™) care e ordinea
divind a ritwurilor cosmosului.

Eternul, totalizind coutrariile, cuprinzind ,fiinfa si nefiinta®, nu poate
fi atins decit in spirit, dar renuntarea la clipd, la ,ndlucile amagitoare ale
trupurilor  de pulbere” nu inseamnd victoria lui Thanatos®®, Simbioza om —
univers, la Sadoveanu, ca ¢l la Emiunescu sau Brancugi, are semnificatia uneli
infringeri a mortii. Stihie, Magul se afla la radacina insasi a vietii.

Initierca lui Breb ramine, in acelasi timp, intrare in marele necunoscul.
si toatd aventura esle perceputd printr-o ,stranie mirare care te scoate din
timp, proiectindu-te intr-o aurd mitologicd™

Fala de cartea intii care reconstruieste in almosferd fantastica prezenta
misterioasa a Magului dac, istoria anpilor pelrecuti de Kesarion Breb la Constan-
tinopol, inchizind o experientd sociali si morald, s-ar constitui in trecutuk
indepirtat, insd real, rupindu-se astfel de linia povestirii-cadru Aceasta parte
a cartii prinde insd forma si ritmul povestii, arancind din nou realul in sfera
frealului. Nu numai pentru ci infitisarea de basm convenea humii evocate ©
Bizantul fastuos descins parcd din stralucitele mozaicuri ale timpului. Haina
povestii — a intuit magistral scriitorul — d& masura lhimii-iluzie, a ,parerii®,
deserticiunii care guverneazi toate alcituirile omenesti, -cu atit mai mult
cele intemeiate pe instinet, micinate de morbul méririi.

sSadoveanu ne da si un fel de ,istorie hieroglifica® — a linverse — a
acelui Bizant din evul Iui Constantin, numai ci el nu pune masti unor persona-
je, ci face ca prin fiecare personaj, istoric sau inchipuit, sd transpard masca,

14 M. Eliade, op. cil.,, p. 46, [pestera]... .ea esle o imago mundi, un Univers im
miniatura®.

15 Expresia apartine lui Al. Paleologu.

18 Corbul — simbol al lul Apollo, in N. Densusiany, Dacia preistoricd, Bucuresti, Gobl,.
1913, p. 640.

17 Sarpele c¢u coada iun gurd, Uroboros, figureazd cercul, simbol al ciclurilor si al ,eter—
nei intoarceri®.

18 Pentru P. M. Goreea, Nesomnul capodoperclor, Bucuresti, Cartea Romaéaneascd, 1977,
»cine se contopeste cu absolutnl acestei legi depfiseste simjurile... nu mai este”, Kesarion este
dominat de instinctul thanalie, p. 104,

18 A, Eliade, Un om mare, in La [igdnei si alfe povestiri, Bucuresti, E.P.L,, 1969, p. 371..
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~semn” al unei elerne patimi omenesti, adaugind o lucire stranie, de bestiar,
lumii hulpavului Bizant: servilul hadimb Stavrikie poartd semnul vulipii,
impéariteasa Irina ascunde sub gesturi cucernice patima flimindd a miririi,
nesdtioasid ca si lupoaica cu imaginea céreia se identilicd, Constantin se aflj
si el In puterea oarbd a instinctelor, demon, balaur zdrobind floarea curati
care e fecloara de la Amnia. Tnteleptul episcop Platon are o infatisare de
~ibis vechi®, el avind in roman rolul ,judecatorului, precum Thot, zeul cu
infdtisare de ibis, ,le peseur d’ames™ in mitologia egipteana.

Mai mult decit oricind prezenta p#siri in acest roman este simbolicd .
la ,curtea veche” (curicasii coincidentd cu locul magic al crailor lui Matei
Caragiale ) a egiptenilor se plimbd un cocor imblinzit, nu intimplitor tocmai
pasfirea care Le pazeste de moarte (specificd e“1ptemlor fiind credinta in
nemurire*®), iar la curfile imparitesti din Bizant se rotesc pauni-metafora
a deserticiunii.

Cadrul real, dar exotic, cap#ti infatisarea basmului: ,Acolo-i raiul
lumii si buricul pamintului, acolo sint livezi cu mere de aur si cinld pasarea
miaiastrd la ferestre impodobite cu margédritare” (XII, p. 90).

Desi Sadoveanu a vizital Constantinopolul pentru a cunoaste lumea
scrierii sale, Bizantul din Creanga de aur este copstruit mal mult in lumina
inchipuirii, cu o privire care a zdbovit indelung asupra vechil iconografii, in
atmosfera plasmuirilor minunate din cartile populare. Havuzuri, pomi infloriti,
chiparosi cu lumini albe, pauni si chiar pasirea maisatra, cerul ca o boltad de
~peruzea”, Jucirea de oglinzi a Propontidei” fac astfel sd apara filigranala
in imaginea lumii bizantine din Creanga de aur legendara Insulda a fericitilor
din Alexandriq ; dar aceasta e numai fala strilucitoare, ,sub lumind viermuiesc
putreziciunile” si imperiul de résarit devine echivalentul intuuecatulul tarim
de jos (,Te vel cobori la Bizant«). Alaiul tinarului fmparat il aminteste pe cel al
Iui Alexandru Macedon si calul sdu pare a fi un alt Ducipal, podoabele,
risipa de aur se inscriu si ele in atmosfera de poveste, de partegfunei miretii
cu suflet bolnav si pervertit. La rindu-i, aici, striinul cu obragz ,nepasator™
si ochi ,Jimpezi®, pe asinul lui ,cuminte, impodobit cu miygele albastre si
zurgalai de argint” si inconjurat de bucuria copiilor, evoci icoana unui tinir
Crist, dupd cum cuplul cuviesului Filaret si al doamnuei Teosva are neindoielnice
modele in vietile legendare ale sfintilor.

Basmul se fmplineste si se ,autodenuntd” in scena primirii codrului
impériatesc de citre frumoasa Maria. Dar nu numai aici, c¢i mult mai adesea
gesturile au, in Creanga de «ur, miscarea purificati, hieratici, proprie fabulo-
sului folcloric.

~Despirtindu-se de prietenii sii, egipteanul a indemmnat cu vorbe pe
Santabarenos la deal, apoi l-a indrumat cétre Poarta Adrianopolului. Cind
a ajuns la ziduri, soarele didea in asfintit si clopotele Bizanfului sunau peutru
rugaciunile de seard. Capetenia portii a cunoscul in palma calatorului perga-
mentul cu sigiliu {mparatesc si s-a ferit, deschizind calea. Strajerii de la me-
terezurile portii l-au vizut iesind in cimpie. Indati ce a dat in drumul care
intoviriseste canalul, a cotit in stinga printre f{ineturi fnflorite si pileuri de
smochini silbatici. Astfel a umblat cilare singur catrd Sapte Turnuri, apoi

FRy

20 M. Eliade, Alchimia asiaticd, Bucuregti, Cultura poporului, 1935, p. 16: cocorul —
emblem# a nemuririi.
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catrid Marea, care sclipea in lumina amurgului. S-a oprit la tdrm, in fistitul" de
matasa al undelor. A descilecat ; a lasat pe Santabarenosy singur sa pasca
cimbrisor si el s-a suit pe o lespede, inturnindu-se cu fata spre rasarit si spre
unghiul departat al palatelor Imparatiei. Atunci se aprinse deasupri-i, in
cercul asfintitului, luceafirul. Strainul privi cu luare aminte propria-1 umbra,
care se alegea pe valurile alintate, alungindu-se citre Dafne” (XII, p. 137).

Este aici o evidentd (si totusi cit de discretd) regie a miscarii care alca-
tuieste in ea insiisi un limbaj, mai adine, mai autentic decit cel al cuvintului.
Si totodat o corespondentd a ritmurilor sufletului individual, interior, cu cele
ale unei respiratil si ordini imense, cosmice, in care aceasti oglindire si reci-
procitate a lor trezesc un fior de mare si elerna poezie.

Aroma usor arhaicd a limbajului ceremonios este in egald misurd crea-
toare de atmoslera.

Intr-o lume care traieste in basm si mit, deci intr-o continui comunicare
real-ireal, surprinzitorul exista difuz, fard a soca, fard a zdruncina ordinea
realului: el introduce semunele invizibilului, o alti dimensiune a sepsului
lucrurilor, perceputa de ,lumea noud”, moderna ,cu uimire si o stranie mirarea.

Un loc aparte ocupi in proza sadoveaniand, din punctul de vedere al
terei noastre, Ochi de urs. In ea nccunoscutul capiti o prezenfd in stare si
creeze ruptura fantastica,

Intimplarea pe care o traieste eroul il scoate din credintele si linistea
vietil lui obisnuite si-1 confrunti cu semnele mortii si ale ,puterilor necunoscu-
tului®.

Nicula Ursake, paznic de vinatoare la apa Frumoasei, simte ci in lumea
sa a patruns o fiint# striind de ea si de noimele ei. Urmele se arati la hochstan-
dul de la Prelunci, ,necunoscut de mnici un strdin de pe lumea asta®“, incit
primul reflex va {i de autolinigtire, de ciutare a solutiei pe calea silogismului
detectivistic : ,, «Nu poate fi nimeni, asta-i judecata politistului», zimbeste o
clipi Culi. «Acest hochstand e un ascunzis intr-o taind de codri si numai trei
oameni il cunoscy. Alta nu poate fi".

Dar intimplarea nu e din cele facute s lase lucrurile in rinduielile lor
de toate zilele, calme, rationale. Ea isi impune propriile ei tipare, deviate
Zeneratoare de teroare. Un urs ,il Ingald™ si il ademenesle pe erou iutr-o,
urmirire ,fara noima®”. Stibiile firii par ele insele sa-]1 urmeze, ceata ocroteste
fiara stranie si incurcd drumurile eroului. Pddurea se instriineazii pentru
{uli, Acolo unde totul ii didea ascultare si i se infitisa limpede, forte ascunse
incep s#i stapineascd, caririle se tulburd si dau fuga in alt tarim: ,Prin ce
locuri a {recut ? Cind oare s-a rasletit in asa masura ? A umblat de-a dreptul
prin locuri infricosate, parcd ar [i iesit la ele pe o poartd nestiuti; dintr-o
datd, dupid ce a iesit pe acea poartd, a calcat in necunoscut si-a apirut la
orizont strdin, Va fi filnd la mijloc ceva, A fost urs, dar, nu ca toti ursii,..”.

Dar toate acestea, nu trebuie uitat, se petrec pe fondul unei experiente
cruciale care are loc In cealaltd ordine, a realului: moartea Anei, sotia lui
Luli, bolnavi dupi o nastere grea. Lumea din afari cunoaste o alterare a
ordinii ei normale, asemeni cu cea din sufletul eroului. Ceea ce a trait se ames-
fecd astfel cu semnele a ceea ce pare a veni din regatul intunericului. Culi
gindeste ci ,n-a fost ursul, desi avea infitisare de urs, a fost cineva al cirui
nume nu se rosteste fard primejdie la acest ceas”, Intensitatea cu care privirea
fiarel i urméareste fara scipare este sublinierea unei nelinisti cu izvoarele in
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el insusi, dar aceastd sugestie nu disloch literaturitatea f‘antast‘icé., Sugestia
de dublu sau cea de contaminare sint prezente.

Exista un labirint interior in care este prins protagonistul si un dltul nu

ugerat, ci-direct infatisat, in care se instaureazi o coerenta rasturnind normele
mtlondle péadurea demomzat“ i,

Totusi ceea ce se intimplad in "Ochi de urs nu e Listoria unei paduxl Unblm»
zite care se revoltd®® (dezlantuire a puterilor ascuunse, de esentd sacro-cosmici).

Ochi de urs este istoria unei futilniri cu semuele necunoscutului, stilizata
in linda strdvechilor credinle ale mitologiei populare, o poveste a initierii®s,
Luli este, cum scrie Al Paleologu, ,calator in imperiul mortii [&ra timp* 24,
Oprirea ornicului in momentul plecdrii, pierderea ,securicii® aruncate spre
cer (la moartea femeil) si ajunsd ,pe tarim necunoscut™ averlizeazd asupra
lecturii-simbolice necesare, Ceea e istoriseste Culi, in Irigurile bolii si tulbu-
ririi, ¢ un anumit fel de cilatorie” cu tile: ,Zice c-a intrat printr-o poarta
neagra si s-a dus pe celdlalt tdrim. $i acolo }-a ademenit dupid el Necuraiul
in felurite chipuri schimbate, Dar mal ales s-a imbricat acel Necurat in arftare
de urs c-un singur ochi si tot clipea din acel ochi ca dintr-un jar si-l.indemna
tot mai afund”, Ca totdeauuna in aventura initiaticid existd insd si o cale a
intoarcerii, o formulé salvaloare a iesirii din labirint. Trimisd de mama lui
€Culi, Vidra, citelusa de vinitoure, il scoale din ripa-capcani, Inmormintarea
dupa datini a Anei, slintirea cu agheasma a casei si a locurilor sint ritualuri
ale purificarii. Ireapta tinala a scenariului exorcistic este uciderea fiarei de catre
Culi, lesirea din fantastic se fmplineste, dincolo de aceste repere de poveste
intliatica, intr-o sublimare de sintezd g unui destin in care se aldturd iubirea,
moartea, regretul, consolarea, uitarea si mersul inainte al vietii.

Daca s-ar rimine in cercul fantasticului traditional, obisnuit, necunos-
cutul ar fi o rasturnare a ordinii realului printr-un joc inca supus mtelegeru
omului. Dar in Ochi de urs existi o sugestie mal adinci, de. nalucxre a unei
ordini si ,complicititi® a nmmplax ilor, unde nu mai e nimic de explicat,
ci doar ¢ pulere a ceea ce. esfe in sine §i se suslrage, scapid oriéarei traduceri

rationale,

Poate ¢ g badoveanu apare dela sug (Stld unei 'imblgul%/éil a, rcalulul
intre valorile lui de lucru si, respectiv, eplfame, semn al unei alte ordlm, in
linia in care va merge mai tirziu fantasticul lui Mircea Eliade, Ursul ucis nu e
diavolul (san nu mai e), dar el a parut sa fie.

Ar insemna oare acesta ci din perspectivi finald orice fel de fantastic
este eliminat ? Dimpotrivi, ceea ce e .deosebit in Ochi de urs este, credem,
succesiunea a doud nivele ale fantasticului. Din primul, care are o figuratie
a lui, eroul scapd ucigind ,ursul®, fiard demonici, Dar astfel el accede la o
altfel de intnitie a recunoscutului si o misterului, la un altfel de fantastic, ca
atmosferd a unei enigmatice nnititi a totului, dincolo de limitele infelegerii

rationale si fragmentare, intuire in fond a ,,sfmt,eniei“ lumii ca metaford a
frumusetii ei, '

21 De care vorbeste M. Ungheanu in Padurea de simboluri, Bucurexii, Cartea Roma-
‘neascd, 1973, p. 150 : ,Padurea si-a declansat ,demonii® si Ursake, ale carui legaturi cu stri-
mosil Iul tolemieci sint complet uitate dar nu ddmmlle, este vielima lor®.

22 Idem, p. 148.

23 Acest ecaracter inijiatic a fost pus, pe larg, in evideni,é de Al Paleologu;
24 Al Paleologu, op. cil., p. 200.
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Sadoveanu isi conduce cilitorul pe o cale care nu eviti treapta fantasti-
culul — efect construit totusi spre ,modelul” superior al unui fantastic onto-
logic si de atmosferd cognpitiva, initiaticd., Culi Ursake rupe cercul magic al
»vrijii” demonice, povestirea este insi nu intimplator rememorare infiorata
a unui timp aparte, a unui interludiu (al tainei si al infiorfrii in fata necunoscu-
tului) trait cu teama dar si cu fascinatie. Inlaturarea fantasticului obisnuit
e o stratagemi pentru a-sugera un fel de receptare intuitivd a umnitatii, a
totului.

Este interesant de observat cum atributele mislerios, ciudal, fanlastic
sau minunat (in proza fantastica sint direct folosite peniru a marca o constiin{a
mai sustinutd a supranaturalulu, pentru a conduce expres citre o astfel de
interpretare) se raporteazi totdeauna, la Sadoveanu, la naturd. $i cum nu e
vorba dear de o simpla relatie abstracta, gratuili sau capricioasi, de atribuire,
situatia ingaduie conecluzia unui raport direct, gindit, intre cosmosul percep-
tibil si sfera fantasticului si a miraculosului care numai in si prin el se manifesta.
Cuvintul este bun conducdtor de atmosferd in frecerea aceasta spre ne-
cunoscut prin polivaleniele sale simbolice, Exista cuvinte-cheie care solicita
sensuri depasind planul imediatului, euvinte-pivot incércate de o solemnitate
aproape ritualica. In Ochi de urs, ca si in Creanga de aur, fantasticul sadovenian
dobindeste o consistentd si o coerenti simbolica. In ele intuitia unei armonii
adinci a lumii —infuzi in toatd opera sadoveniand memorabild — se organizeaz#
intr-un sistem in care raporturile dintre semnele unei ordini totalizatoare cu
arhitectura lor infioratd de efluviile unei poezii cosmice, eterne, prefuiesc —
semantic si atmosferizator — mai mult decit oricare nivel inci identificabif
al fantasticului,

Tainicul, péarelnicul, enigmaticul nu mai sint doar valori literare, ci
implicd acum receptarea gravi a unei unitéti fabuloase a totului. Sadoveanu
urcd la viziunea caracterului enigmatic si tulburitor (prin deschiderea altor
orizonturi axiologice) al unei comunicari i solidaritati esentiale, care leagi
adinc destinul si fiinta a tot ce participa la dialectica si ordinea cosmosului,
Nu e nici o rupturd aici, ¢i doar {mplinirea autenticei vocafii a fantasticului
sadovenian de esentd ontologicd, ajuns la o deplind constiinta a propriilor
virtualit&ti. ‘

LE FANTASTIQUE SADOVENIEN
RESUME , ' |

L’auteur-de I"é¢tude se propose de mettre en évidence la nature et la place propres au
fantastique chez Sadoveanu (.dimension* de l'oeuvre dont VPexistence a été souvent con- i
testée par la critigue). ' |

L’analyse prouve que, des récits comme Raiul (Le Paradis) jusqu’a des romans ésoteri-
ques tels Creanga de aur (l.e Rameaun d’or), Uinterdt de I'écrivain pour les pratiques et
les croyances anciennes (ou leurs vestiges) et pour un autre mode de concevoir la relation de
"homme au monde s’associe au penchant aussi visible de Sadoveanu pour les structures nara-
tives et les motifs hérités des mythes, des contes fantastiques populaires, des hagiographies
‘gtc. Un fantastique 4 part, 4 caractére ontologique, visant 4 suggérer une unité swrrationnelle
du monde est découvert dans le récit Ochi de urs (Oeil d’ours) ol le modéle traditionnel du
fantastique n’est esquissé que pour étre ,.détruit®, transgressé.
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