ein Schwerkranker wartete auf mich in einem zehn Meilen entfernten Dorfe; starkes
Schneegestéber fiillte den Raum zwischen ihm und mir;" (ebenda, S.124)

Nicht allein die weitere Tatsache, dafl dem Landarzt das Pferd fehlt, bestimmt sein
Schicksal. Es ist vielmehr der Schneesturm, der ihn iiberhiiuft, wie es wortlich heiit, und ihn
regelrecht lihmt, unfihig macht zu eigenmichtigem Handeln. Untersucht man die
Geschichte, merkt man, daBl der Arzt so gut wie gar nichts tut, seine Bewegungen werden
verursacht, er wird geschoben, gehoben und getragen, entkleidet und ins Bett gelegt und
verspottet. Lediglich am Ende der Geschichte setzt Hektik ein und er bemiiht sich selbst um
sein Fortkommen, allerdings im Zustand der Nacktheit und unter dem Gespétt der Leute. So
kann es also gar nicht anders kommen, als dafl er "nackt, dem Froste dieses ungliickseligen
Zeitalters ausgesetzt, mit irdischem Wagen, unirdischen Pferden” (ebenda, S.128) als alter
Mann sich herumtreibt. Mir scheint weit weniger das Fehlliuten der Nachtglocke daran
schuld zu sein, als vielmehr jenes fatale Wetter, jene unselige Meteorologie eines absolut
feindseligen AuBeren, die zwar das Aufireten der unirdischen Pferde mitbestimmt, aber den
Landarzt endgiiltig ins Verderben treibt.

So gesehen kann die Geschichte eines Gregor Samsa vielleicht auch nur in so fern méglich
werden, als er tatsichlich an einem duBerst verregneten Morgen erwacht und sich in grofer
Verlegenheit befindet, weil er seine menschliche Gestalt einbiiBen muBte, wie auch Georg
Bendemann zwar "an einem Sonntagvormittag im schénsten Friihjahr" (ebenda, S.23) den
verhiingnisvollen Brief an seinen Freund in Petersburg schreibt, sehr bald jedoch in die
Diisternis des viterlichen Zimmers gerit, somit eine innere Wetterlage annehmen muf, und
damit seinem Urteil endgiiltig ausgeliefert ist. Sein Tod, jener furchtbare Tod durch
Ertrinken, kommt im Grunde genommen dem Ausgeliefertsein im Frost unseligen Zeitalters
gleich.

Nebenbei bemerkt, erscheint das Geschehen in Kafkas Romanen keineswegs weniger
wetterabhiingig: das triibe Wetter des Prozesses, weicht zwar am Ende einer mondhellen
Nacht, sie vermag die Vollstreckung des Urteils nicht zu verhindern; Das SchloB kann
auBerhalb von Schnee, Nebel und Finsternis nicht denkbar sein, eine spezifische
Seelenlandschaft entsteht mit ihrer eigenen Meteorologie.

Es kann kein Zufall sein, daf§ T.S.Eliot 1928 sein groBes Epos vom Waste Land chenfalls
mit einem Bild aus der Meteorologie beginnt: "April is the cruellest month, breeding /Lilacs
out of the dead land", heifit es einleitend und spéter wird dem Menschensohn ("son of
man") Folgendes vorausgesagt: " ...for you know only/ A heap of broken images, where the
sun beats,/ And the dead tree gives no shelter, the cricket no relief,/ And the dry stone no
sound of water." (The Burial of the Dead, 11, 211T.)

Egal ob es um das Sicherheben in frostige Hohen geht oder das Verharren im Schnee
endgiiltiger Weltendiirre, die Prognose um unser Zeitalter steht schlecht, wollen wir uns
nach Autoren wie Kafka richten die offensichtlich den Geist der Zeit meteorologisch exakt
festgehalten haben.

Markus Fischer
Identitit durch Erzihlen - Zu Robert Musils Prosawerk Die Amsel

Die kurze Erzihlung ‘Die Amsel’, 1928 in der ‘Neuen Rundschau’ erstmals vertffentlicht,
wurde von Robert Musil in den 1936 erschienenen ‘NachlaB zu Lebzeiten' aufgenommen.
In der ‘Vorbemerkung® zu dieser dichterischen Hinterlassenschaft spricht Musil mit viel
Ironie und Selbstironie von der Problematik, ,,inmitten einer donnernden und iichzenden
Welt bloB kleine Geschichten und Betrachtungen herauszugeben'. Gerade in diesen
Zeitlduften miisse man ,natiirlich mit seinen letzten Worten, auch wenn sie nur
vorgespiegelt sind*%, um so sorgfiltiger umgehen. Daf die Erzihlung ‘Die Amsel’, die den
Abschluf von Robert Musils ‘NachlaB zu Lebzeiten’ bildet, trotz ihrer Kiirze und ihrer
scheinbaren Nebensiichlichkeit tatsiichlich den Status eines letzten Wortes beansprucht,
michte folgender Beitrag zu zeigen versuchen. Im Zentrum werden dabei Fragen des
Identitdtskonzeptes und die Problematik des Erzéhlens in der Moderne stehen.
Bereits bei einer ersten Lektire der Musilschen Erziihlung fillt die Privalenz der
Identititsthematik ins Auge. ‘Die Amsel’ setzt ein mit eciner Reflexion iiber die
Unverinderlichkeit des Selbstverhiltnisses trotz aller Wandelbarkeit, das poetisch mit dem
Neologismus ,ichig® umschrieben wird. Die sozialpsychologische Frage nach der
Unverwechselbarkeit des Einzelnen in der modernen Massengesellschaft wird an
verschiedenen Stellen der Erziihlung aufgeworfen, etwa im Hinblick auf das Phinomen des
massenhaften Wohnens oder des Massentodes im modernen Krieg. Herkdmmliche
Konzepte der Identitiitsbildung und Selbstvergewisserung werden in Frage gestellt und,
etwa durch die Wortbildung ,Ich-Sparkassen-System'’, spottisch disqualifiziert. Am
Beispiel der Mutterliebe oder der Jugendfreundschaft kommen Gegenentwiirfe gegen den
modernen Identititszerfall zur Sprache. Schlieflich klingen auch traditionelle
Identititskonzepte - Fatum, Providenz, Telos, Essenz - in Musils Erzihlung zumindest an.
Nicht nur thematisch, sondern auch inhaltlich und motivisch ist die Identitdtsproblematik im
Prosawerk ‘Die Amsel’ prasent. Einschnitte und Briiche im Lebenszusammenhang, an
denen sich oftmals erst Identititen bilden, werden angesichts der Kiirze und Gedrﬁngtheﬁt
der Erziihlung fast inflationiir geschildert: die Erfahrung des Lebens als .Geschenk, die
Lebensgefahr bei den Mutproben der Jugend, die Trennung von der Frau, die Todesgefahr
im Krieg, die Erfahrung der Gottesnihe, der Verlust des Glaubens an eine Ideioiogm, der
Tod der Eltern, die Wiederbegegnung mit der Kindheit - diese gleichermafien
identitiitsstiftenden wie identititsbedrohenden Ereignisse reihen sich wie Gliedef‘ einer
Motivkette in Musils Erzihlung aneinander. Doch wenden wir uns, bevor wir das in ‘Die
Amsel’ entworfene Identititskonzept niiher analysieren, zunichst einmal der Entfaltung des
Identititsbegriffes in philosophisch-theoretischer Hinsicht zu. ' -
Dieter Henrich unterscheidet in seinem grundlegenden Aufsatz ‘,Identitdt* - Begriffe,
Probleme, Grenzen’> vier Themenbereiche, in denen die alte Frage nagh d;r
Selbsterkenntnis der Seele unter den Bedingungen der Moderne neu gestellt wird: die
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Einbeit des Vorstellungslebens ciner Person; die Identitit einer Person iiber die Zeit; die
Selbstauffassung der Person als Person; und die Selbstcharakteristik einer Person, dic
selbstreferentielle Zuschreibung von Zustinden und Eigenschaften®. Selbstverstindlich
hangen diese vier Themenbereiche eng miteinander zusammen, zugleich implizieren sie
eine Fiille weiterer Dimensionen: so ist beispiclsweise das Selbstverhiltnis einer Person
wesentlich mitbestimmt durch Fremdzuschreibungen, wie das in Musils Erzidhlung etwa
durch die Gestalt der Mutter und ihre Wirkung auf Azwei sehr schén deutlich wird. Neben
den soeben genannten Konstituenten der personalen Identitdt verdient ihr prozessualer
Aspekt im Hinblick auf Musils Erziihlung nihere Beachtung. Niklas Luhmann hat in seinem
Statement ‘Suche der Identitit und Identitit der Suche - Uber teleologische und
selbstreferentielle Prozesse’’, das er 1976 auf dem Kolloquium ‘Identitdt’ der
Forschergruppe Poetik und Hermeneutik abgegeben hat, diesen Aspekt hinsichtlich der
potentiellen Unendlichkeit und Unabgeschlossenheit von Prozessen besonders betont:
gerade endlos-selbstreferentielle Prozesse, etwa der Versuch eines Schreibenden, sich als
Schreibenden zu beschreiben, setzen Identifit voraus, die sie doch erst herzustellen sich
anschicken. Die Paradoxien, die sich daraus ergeben, entspringen dem Verlust des
teleologischen Konzeptes, das ein anderer Teilnehmer der Arbeitsgruppe Poetik und
Hermeneutik im Hinblick auf das Identitdtsproblem befragt hat. In seinem Aufsatz
‘Identitédt: Schwundtelos und Mini-Essenz - Bemerkungen zur Genealogie einer aktuellen
Diskussion’® stellt Odo Marquard die These auf: , Der moderne Verlust des Wesens verlangt
als sein Minimalsurrogat die Identitit, und der moderne ‘Telosschwund’ etabliert als
Schwundtelos die Identitit"’, Ohne auf die genannten Konzepte der personalen Identitiit,
der selbstreferentiellen Prozessualitit und des Surrogatcharakters der Identitit nun
theoretisch niher eingehen zu konnen, wenden wir uns wieder Musils Erzdhlung ‘Die
Amsel’ zu und versuchen, die genannten Konzepte fiir eine Interpretation dieses
Prosawerkes fruchtbar zu machen.

Die Einheit des Vorstellungslebens einer Person, ein wichtiger Bestandteil der personalen
Identitit, wird in Musils Erziihlung an zentralen Stellen auBer Kraft gesc[zt. Im Moment der
Trennung von seiner Frau fiihlt sich Azwei ,,wie ein Betrunkener*'”; das Herabstiirzen des
todbringenden Fliegerpfeiles im Kriege erlebt er ,,wie im Traum*''; rauschhaftes Erleben
bestimmt auch andere schicksalhafte Wendepunkte in Azweis personaler Identitit; anliBlich
des Todes seiner Mutter redet er in der Nachfolge Nietzsches von einem Willen des
Korpers, der sich von dem bewufiten Willen wesentlich unterscheidet und die Basis fiir die
,,Urentscheidung“u bildet, ,bei der die letzte Macht und Wahrheit ist“?. Es wurde
verschiedentlich'* der Versuch gemacht, die BewuBtseinshaltung von Azwei in Anlehnung
an die von Robert Musil in seiner ‘Skizze der Erkenntnis des Dichters'(1918) gebrauchte
Terminologie dem nicht-ratioiden Typus zuzuordnen, wihrend Aecins den ratioiden Typus
verkorpere, doch steht dem entgegen, daB Azwei seine ,Vernunft“" mit der
,,Aufgeklﬁrtheit“'(’ von Aeins durchaus zu vermitteln bestrebt ist. Azwei propagiert keinen
neuen Typus des BewuBtseins, sondern bringt in seinen Erzahlungen das Scheitern zum
Ausdruck, das Erlebte in die Einheit seines Vorstellungslebens einzubinden. Ebenso
scheitert der Versuch Azweis, die Identitiit seiner Person iiber die Zeit festzuhalten: ,Ich bin
weder besonders launenhaft, noch lebe ich nur fiir den Augenblick; aber wenn etwas vorbei
ist, dann bin ich auch an mir vorbei, und wenn ich mich in einer Strafle erinnere, ehemals oft
diesen Weg gegangen zu sein, oder wenn ich mein fritheres Haus sehe, so empfinde ich
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ohne alle Gedanken einfach wie einen Schmerz eine heftige Abneigung gegen mich, als ob
ich an eine Schiindlichkeit erinnert wiirde“!’. Interessanterweise sieht Azwei sein
Selbstverhiltnis, seine Selbstauffassung als Person nicht durch sich selbst, sondern durch
andere, wenngleich auf unvollkommene Weise, gesichert: durch den Jugendfreund und,
noch deutlicher, durch die eigene Mutter. An dieser bewundert er, ,,daB da ein Mensch,
solange ich Iebe, ein Bild von mir festgehalten hat; wahrscheinlich ein Bild, dem ich nlise
entsprach, das jedoch in gewissem Sinn mein Schopfungsbefehl und meine Urkunde wax_-“ :
Die Zuschreibung von Eigenschaften durch andere ersetzt die nicht mehr mégliche
Selbstreferentialitit, das Bild der Mutter von Azwei fungiert - vergleichbar der Narbe des
Odysseus oder den Stigmata Christi - als eine Art Identitiitskarte, die sich freilich vom
Identititskonzept Azweis, einer Identitit, die in erzihlten Geschichten vergegenwiirtigt
wird, wesentlich unterscheidet. Auffallend ist in obigem Zitat der Rekurs aul die
theologische Begrifflichkeit: die Unwandelbarkeit des Bildes der Mutter von Az_wei .wird als
Schipfungsbefehl gedeutet, der den Identititsprozel von Azwei recht eigentlich in Qang
setzen miifite. Spitestens hier wird deutlich, dal Identitdt fiir Azwei kein normativer,
sondern ein deskriptiver Begriff ist. ,Erst iiber ihre Geschichten gcwinnen Individuen
identifizierbare Identitit*'®. Identitit konstituiert sich fiir Azwei in einem nafrativen ProzeB,
die Rechtfertigung seiner Identitéit vollzieht sich durch Geschichten. Nicht von ungefihr
heiBt es deshalb im Anschluf an die erste von insgesamt drei Geschichten in ‘Die Amsel’:
.JIch will iibrigens nicht deine Lossprechung. Ich will dir meine Geschichten erziihlen, um
zu erfahren, ob sie wahr sind“®®, Die Abwehr des Beicht- oder Bekenntnischarakters
entspricht der Uberzeugung Azweis, daB sich Identitit erst im ProzeB des Erzihlens
herstellt, oder mit den Worten Peter Horns: ,,Azwei, statt uns einen Sinn anzubieten, erzihlt,

weil die Ereignisse keinen Sinn haben. Er erzdhlt, weil er ag‘genscheinlich hofft, der
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Vorgang des Erzihlens selbst werde diesen Sinn herstellen“”. Wir wenden uns im
folgenden deshalb zuniichst einmal der narrativen Struktur von Musils Erziéihlung .

Nahezu alle Interpreten von Musils ‘Die Amsel’, darunter Benno von Wiese™, Peter
Hcm'lingcr23 und Peter Pﬁtz“, haben auf die kunstvolle Erzihlstruktur des Musi]schgn
Prosawerkes hingewiesen. In ‘Die Amsel’ spricht zundchst ein Erzihler-Ich, das wenig
spiter Azwei als Ich-Erziihler einfiihrt, dessen Narration ,fast wie ein Selbstgespriich*
anmutet; Aeins wird zum bloBen Zuhorer degradiert, seine Prisenz verfliichtigt sich im
Laufe der drei Geschichten, die sein Jugendfreund zu erzdhlen weil}, zusehends. Des
weiteren fillt auf, daB die Rahmenfiktion des Anfangs am Ende nicht durchgehalten wird:
das Erzihler-Ich zieht sich gleichsam unmerklich aus der Geschichte zuriick, ihr Ende bleibt
strukturell offen. Auch inhaltlich - in den zahlreichen Erziihlerkommentaren - wird die
wesentliche Unabgeschlossenheit, ja UnabschlieBbarkeit des Erzéhlprozesses betont. Nach
dem ersten Auftreten der Amsel heiBt es: ,,Du wirst annehmen, daf} die Geschichte dgmil Zu
Ende ist? - Brst jetzt fing sie an, und ich weiB nicht, welches Ende sie finden solll**®, Und
am Schluf der Musilschen Erziihlung heiBt es: ,,Das ist die dritte Geschichte, wie sie enden
wird, weiB ich nicht“”’. Die Paradoxie des offenen Endes wird also in dieser Erzihlung
gleich an mehreren Stellen hervorgehoben, die Unendlichkeit des Erzéhlprozesses trotz der
Endlichkeit seiner Elemente dadurch erst recht betont. In der bereits zitiegten Stelle ,,Ich
will dir meine Geschichten erzihlen, um zu erfahren, ob sie wahr sind“® erscheint die
Wahrheit als Resultat des Erzihlprozesses, sie ist nicht von diesem zu trennen noch
unabhiingig von ihm zu postulieren. Die Selbstversicherung seiner Identitit vollzieht sich
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fiir Azwei im Vorgang des Erzihlens selbst: , Er schien unsicherer geworden zu sein, aber
man konnte ihm angnerkcn, daf} er gerade deshalb darauf brannte, sich diese Geschichte
erzihlen zu héren*®. Mit den Worten Niklas Luhmanns zu sprechen: die Suche der
Identitiit, die den endlos-selbstreferenticllen Prozel niemals wird abbrechen kénnen, kippt
um in die Identitiit der Suche, die diesen ProzeB dadurch als sinnvollen aufrechterhilt. Von
daher erklért sich auch die Abwehr des Sinnkonzepts am Ende der Musilschen Erziihlung:
»Aber du deutest doch an, - suchte sich Aeins vorsichtig zu vergewissern - daf dies alles
einen Sinn gemeinsam hat? Du lieber Himmel, - widersprach Azwei - es hat sich eben alles
so ereignet; und wenn ich den Sinn wiite, so brauchte ich dir wohl nicht erst zu erziihlen.
Aber es ist, wic wenn du fliistern horst oder bloB rauschen, ohne das unterscheiden zu
kénnen'’, Der Sinn ist das Ereignis selbst und Erzihlen versteht sich als Mimesis an das
Qeschehcne; Erzdhlen hilt sich auf am U'bergang vom Reauschen zum Fliistern, am
Ubergang von der Sprachlosigkeit des Ereignisses zu seiner Wortwerdung. Es leuchtet ein,
dal ein solches Konzept des authentischen Erzdihlens einer besonderen Gestalt des
Erzihlens bedarf. Wir wenden uns deshallf im folgenden der Erzihlform des Musilschen
Prosawerkes zu, insbesondere seinem zentralen Leitmotiv, dem Motiv der Amsel.

Das Motiv der Amsel wird in der ersten der drei Geschichten eingefithrt, und zwar im
Modus der Verwechslung. Azwei glaubt, eine Nachtigall zu vernehmen: ,Ein
Himmelsvogel! Das gibt es also wirklich! - In einem solchen Augenblick, sichst du, ist man
auf die natiirlichste Weise bereit, an das Ubernatiirliche zu glauben; es ist, als ob man seine
Kindheit in einer Zauberwelt verbracht hitte. Ich dachte unverziiglich: Ich werde der
Nachtigall folgen. Leb wohl, Geliebte! - dachte ich - Lebt wohl, Geliebte, Haus, Stadt...!"*".
Das symbolbeladene Sinnbild der Himmelssehnsucht und der Poesie, die antike Philomele,
wi'rd Jedoch durch eine prosaische Amsel ersetzt, die sich jedweder symbolischen
Dn‘n.ension verweigert und entzieht. Allein die Tatsache, daB die Amsel andere Vogel zu
imitieren in der Lage ist, haftet ihr als Charakteristikum an. In #hnlicher Weise verschliefien
sich Azwei auch traditionelle Identifikationsangebote, wie wir sie aus dem Mirchen oder
aus der Literatur der Romantik kennen: der sprechende Vogel, der den Helden zum
Aufbruch ruft und durchs Leben leitet, der Fatum und Providenz verkorpert, wird in Musils
Erzéihlung lediglich zitiert, nicht mehr geglaubt. Auch in der zweiten Geschichte, die Azwei
erziihlt, taucht - wenngleich verschliisselt - das Motiv der Amsel auf, Auch an dieser Stelle
fillt die romantische Sprachgebung auf: ,,Und gerade in diesen Nichten waren die Sterne
groB und wie aus Goldpapier gestanzt und flimmerten fett wie aus Teig gebacken [...]. Dann
h@elt ich es manchmal nicht aus und kroch vor Gliick und Sehnsucht in der Nacht spazieren;
bis zu den goldgriinen schwarzen Biiumen, zwischen denen ich mich aufrichtete wie eine
kleine braungriine Feder im Gefieder des ruhig sitzenden, scharfschnibeligen Vogels Tod,
der so zauberisch bunt und schwarz ist, wie du es nicht gesehen hast**?, Wie in der ersten
Geschichte den Liebesvogel Nachtigall, so vertritt die Amsel in der zweiten Geschichte den
Raben als Todesvogel. Wie dieser, so ist sie jenem ihnlich, sie imitiert diese wie jenen. In
der dritten Geschichte schlieBlich tritt die Amsel als solche auf: als Kindheitserinnerung und
als reale Prisenz. Sie stellt sich mit den Worten vor ,,Ich bin deine Amsel*® und ,,Ich bin
deine Mutter**. Der Besitz der Amsel wird von Azwei als summum bonum, als héchstes
Gliick beschrieben, der Besitz der Amsel scheint auBerdem Azweis Identitit zu garantieren.
Gerade der Amsel gelingt es, scheinbar Unvereinbares, Disparates, Widerstandiges in einer
Geschichte zusammenzufiigen und zu legieren. Dank ihrer imitativen Kraft symbolisiert sie
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- als dezidiertes Nicht-Symbol - den Zusammenhang des Entwesentlichten, ziellos
Dahintreibenden: die Amsel wird damit zum Schwundtelos, zur Miniessenz, zum Symbol
der Identitiit im Zeichen des Transzendenzverlustes. Kriterium der Identitit ist dabei weder
Norm, Wesen, noch Ziel, sondern allein die Ahnlichkeit von Zustinden, die sich in eine
Geschichte bringen lassen. So sagt sich Azwei kurz vor dem Tod seiner Mutter: ,,Und ich
kann nicht mehr sagen, als daB der Zustand, in dem ich mich von da an befand, viel
Ahnlichkeit mit dem Erwachen in jener Nacht hatte, wo ich mein Haus verlieB, und mit der
Erwartung des singenden Pfeils aus der Hohe?, Identitiit wird also #sthetisch aufgefat, ihr
Inhalt aus mimetischen Korrelationen gewonnen. Auf die Asthetikaffinitit von
Identititstheoremen hat auch Odo Marquard hingewiesen: ,,die Identitit ist - scheint es also
- eine Art ZweckmiBigkeit ohne Zweck. ‘ZweckmiBigkeit ohne Zweck’: das aber ist - in
seiner Kritik der Urteilskraft - eine Strukturformel Kants fiir das Schine*®. Die Amsel in
Musils Erziihlung verkérpert also die Identitit im Zeichen des Transzendenzverlustes, das
Surrogat des Telos und der Essenz, die Zweckmiiigkeit ohne Zweck. Ob und wie cin
solches Identitiitskonzept auch aul die Erzihlform sich auswirkt, wollen wir abschliefiend
im Hinblick auf die Gattung und die Stilfigur des Vergleichs niher untersuchen.

Gemeinhin wird dic Musilsche Erzihlung ‘Die Amsel’ von der Forschung als Novelle,
genauer gesagl als ein Zyklus dreier Binnennovellen mit einem erzihlerischen Rahmen
aufgefaBt. Dafiir wird die bekannte Goethesche Definition der Novelle als einer sich
ereigneten unerhérten Begebenheit ebenso ins Feld gefiihrt wie Musils eigene Definition
der Novelle in der ‘Neuen Rundschau’(1914), wo es heift: ,,Eine pldtzliche und umgrenzt
bleibende geistige Erregung ergibt die Novelle*Y’. Wir haben jedoch einerseits bereits
gesehen, daB das offene Ende und die nicht durchgehaltene Rahmenfiktion dieser
Auffassung durchaus entgegenstehen. Andererseits lesen wir bei Hugo Aust folgende
erhellende Sitze iiber Musils Novellenkunst: ,,So gesehen heifit es, sinnlosen Materialismus
zu betreiben, wenn man nur auf die (durchaus vorhandenen) unerhorten Begebenheiten und
Wendepunkte achtete. Die fiir Musil bezeichnende Novellenform liegt in einem
Erziihlgebilde, das sich selbst auflgst, um nur so das wortlos Gemeinte zeigen zu konnen**.
Dieses wortlos Gemeinte haben wir im Begriff der Identitit und in deren Zusammenhang
mit dem ProzeR des Erziihlens zu fassen gesucht. Wir verstehen daher die drei Novellen, die
die Musilsche Erzihlung konstituieren, insgesamt als Parabel auf die Identitit. Tertium
comparationis ist die Amsel, die auf der Erzihlebene als Leitmotiv erscheint, auf der Ebene
der Reflexion als mimetisches Prinzip, das die unterschiedlichsten Erfahrungen einander
anihnelt, vergleichbar werden 16t und sie so in die Geschichte der Suche nach einer
Identitit, die eigentlich die Identitiit einer Suche ist, einzubauen ermdglicht.

Wie das Leitmotiv der Amsel, so fungiert auch die Stilfigur des Vergleichs auf der
parabolischen Ebene als ein solches integratives mimetisches Prinzip. Einige der
zahlreichen Vergleiche Musils, der ja als Meister dieses Stilmittels bekannt und geriihmt ist,
mogen nun abschlieBend unter diesem Gesichtspunkt zur Sprache kommen. In der ersten
Geschichte liegt Azwei neben seiner Frau, die er zu verlassen sich anschickt, ,und die
Winde des Zimmers tauchten an diesem schlafenden Leib auf und ab wie hohe See um ein
Schiff, das schon weit im Fahren ist*®. Im Moment des Aufbruchs vereinigen sich sowohl
das Moment des Ruhens im Hafen als auch das Moment der Fahrt auf hoher See, zugleich
klingt die Metapher des Schiffbruchs an. Der Moment des Abschieds wird also erzithlerisch
durch ein Bild plausibel gemacht, nicht durch Erklirungen gerechtfertigt, ja diese werden
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sogar als Klischee ironisiert: ,,Ich kiifte die Schlafende, sie fiihlte es nicht. Ich fliisterte ihr
etwas ins Ohr, und vielleicht tat ich es so vorsichtig, daB sie es nicht horte. Da machte ich
mich tiber mich lustig"”’, Der Moment der Todesgefahr in der zweiten Geschichte wird
ebenfalls unter Abwehr eines Klischees beschrieben: ,Kein einziger Gedanke in mir war
von der Art, die sich in den Augenblicken des Lebensabschiedes einstellen soll*!,
Stattdessen iibernehmen Bilder die Aufgabe, diese Erlebnisse in eine Geschichte der
Identitit zu integrieren. ,,Es ist so*, heiBt es in der zweiten Geschichte, ,,als ob die Angst vor
dem Ende, die offenbar immer wie ein Stein auf dem Menschen liegt, weggewilzt worden
wire, und nun bliiht in der unbestimmten Nihe des Todes eine sonderbare innere
Freiheit*%. Leben und Tod werden hier durch den Vergleich mit dem Stein miteinander
amalgamiert: der von des Grabes Tiir weggewilzte Stein, Metapher der Auferstehung,
befreit die zu Tode Gefingstigten paradoxerweise nicht zum Leben, sondern zum Tod. Der
Angriff des feindlichen Flugzeuges, durch dessen dreifarbige Tragflichen die Sonne , wie
durch ein Kirchenfenster*” scheint, wird bildlich ebenso zum Gottesdienst wie die Ankunft
des Fliegerpfeils, bei der die mit dem Tode Bedrohten dastehen ,wie eine Gruppe von
Jiingern [...], die eine Botschaft erwarten". In der dritten Geschichte schlieBlich wird das
Verhiiltnis Azweis zu seiner Mutter mit dem symboltrichtigen Bild des Spiegels verglichen:
»Sie machte mich so unruhig, wie das Beisammensein mit einem Spiegel, der das Bild
unmerklich in die Breite zieht“*. Der oben beschricbene Aspekt der Identitiitssicherung
durch die Mutter als Surrogat der Selbstreferentialitiit, die Deutung ihres Bildes von Azwei
als Schopfungsbefehl wird durch den ausgewihlten Vergleich mit dem Zerrspiegel in der
Erzihlform prisent.

In der dritten Geschichte findet Azwei auf dem Dachboden seines Elternhauses alte
Kinderbiicher, deren Inhalt er ,,wie ein Seefahrer*'® erobert. Auf seiner Entdeckungsreise
stoBt er dabei unerwarteterweise auch auf verblafBte Bleistiftspuren, erste Schriftzeugnisse
seiner eigenen Identitit. Das Buch, die Schrift, der Erzihlprozel - sie begleiten den Prozel
der Selbstbegegnung und des Wiederfindens der Kindheit: ,.fiir andere Menschen mag es
nichts Besonderes sein, wenn sie sich an sich selbst erinnern, aber fiir mich war es, als ob
das Unterste zu oberst gekehrt wiirde*"’. Lesen, Schreiben, Erzihlen wird zum Movens des
Identitétsprozesses, der - wie in der Musilschen Erzdhlung - faktisch nicht zum Abschluf}
kommt, aber im Nicht-Symbol der Amsel zur Vollendung gelangt. Die Amsel verkérpert
also in Musils gleichnamiger Erzéhlung das letzte Wort in einer unabgeschlossenen
Geschichte; sie dhnelt damit strukturell dem eingangs erdrterten Paradoxon ‘NachlaB zu
Lebzeiten’; sie verkorpert ein Erzaéhlprinzip und zugleich den utopischen Besitz der
Identitét, von der es am Ende von Azweis Erzihlung heilit: , Ich habe sie seither nicht mehr
von mir gelassen, und mehr kann ich dir nicht sagcn“‘m.
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