geborene Schriftsteller mochte ich befragen: Hans Dama, Herta Miiller, Werner Séllner,
Richard Wagner,

Zum AbschluB sei auf die Internationale Tagung zu Frankfurt am Main rekurriert, welche
die Geschichte und Problematik der Nationalphilologien in Europa zum Gegenstand hate,
wo auch die ,Negativitit von Wissenschaft" (Terence Reed, Oxford) problematisiert wurde,
die gedankenlose Rezeption und Ubernahme von Klischees, die Konformitit, mit der man
in einer bestimmten Zeit denkt.

Ich meine: Sich dieser Klischees bewuBt zu werden, bedeutet, ihnen entgegenzuarbeiten.
Darin sehe ich einen Hauptsinn rezeptionsgeschichtlicher Studien.

In der Frankfurter Paulskirche, im September 1996, nannte Bundesprisident Roman Herzog
unsere Sprache und unsere Literatur ein Erbe, das man nur durch Benutzen bewahren
konne. Er erinnerte daran, daB die Germanistik vor 150 Jahren eine 6ffentliche und auf die

Gesellschaft bezogene Wissenschaft wurde; eine Zukunft habe sie, wenn sie das wieder
stiirker wird.

A

! Ansprache von Bundespriisident Roman Herzog aus AnlaB der Feier ,,150 Jahre erste Germanistenversammlung
in Frankfurt" am 24. September 1996 in der Paulskirche in Frankfurt.

* Ebd.

? Felix Braun (Hrsg.): Der tausendjihrige Rosenstrauch. Deutsche Gediclite aus tausend Jalren. Wien 1938.

4 Weitere Zahlenbeispiele: Theodor Echtermeyer: Auswall deutscher Gedichte fiir héhere Schulen. Halle a. d.
Saale 1922. 44. Auflage, 318.-327. Tausend. Ludwig Goldscheider (Hrsg.): Die schéinsten deutschen Gedichie.
Ein Hansbuch dentscher Lyrik. Wien, Leipzig 1933. Dritte vermehte und geiinderte Auflage, 21.-27. Tausend.
Katharina Kippenberg (Hrsg.): Deutsche Gedichre Leipzig 1938. Erweiterte Ausgabe, 21.-40. Tausend.

# Rainer Hochheim: Nikolaus Lenau. Gesclichte seiner Wirkung 1850-1918. Frankfurt am Main, Bern 1982,
5.352.

® Heinz Cagan (Hrsg.): Deutsche Dicliter im Kampf. Sammlung revolutiondirer Dichter. Moskau 1930, Felix
Braun (Hrsg.): Der tausendjélirige Rosenstranch, Verinderte und erweiterte Neuausgabe. Wien, Hamburg 1973,
Will Vesper: Die Ernte ans acht Jahrhunderten destscher Lyrik. Diisseldosf und Leipzig 1919. Klabung (Hrsg.):
Das trunkene Lied. Berlin 1920,

7 Hartmut Steinecke (Hrsg.): Nikolaus Lenaw. Gedichre. Stuttgart 1993,

¥ Heinrich Bischolf: Nikolaus Lenaus Lyrik. Ihre Geschichte, Chronologie und Textkritik. Erster Band. Berlin
1920, S. 134,

? Ebd.

" Dig Schilflieder (4,5) findet man zum Beispiel bei Carl Otto Conrady (Hrsg.): Das grofie deutsche
Gedichtbuch.. Ziirich, Diisseldorf 1993, S. 276.

i Feldpost. Deutsche Gedichte. Eine Sammlung fiir die Kriegszeit. Feldgrave Reihe, Heft 4. Weimar 1944,
Vorwort von Hajo Jappe.

2 Alfred Wolfenstein (Hrsg.): Stinimen der Vilker. Die schiisten Verse aller Zeiten und Vilker. Amsterdam
1938,

Der zitierte Vers entstammt dem Gedicht Zuruf,

b Echtermeyer: Deutsche Gedichte. Von den Anfiingen bis zur Gegenwart. Neugestaltet von Benno von Wiese.
Ausgabe fiir Schulen. Diisseldorf 1973, §. 5 (Vorwort).
“Ebd. 5. 8.

15 Nikolaus Britz: Dichtung im Leben und in der Schule. Wien 1977, S. 48.

¥ Ulrich Weinzierl (Hrsg.): Noch ist das Lied nicht aus. Osterreichische Poesie aus neun Jalriumderten.
Salzburg und Wien 1995,

4 Georg Gerster (Hrsg.): Trunken von Gedichten. Ziirich 1953.
" Gitnter Kunert (Hrsg.): Nikolaus Lenan, Gedichte. Frankfurt am Main 1969, S, 12,
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Grazziella Predoiu

Expressionistische Lyrik: Georg Trakls Gedicht In den Nachmittag gefliistert -
Versuch einer Interpretation

Hans Magnus Enzensberger setzt in seinem Museum der modernen Poes.ie das Jahr 1910,
den Beginn des expressionistischen Jahrzehnts an den Anfang der internatlonalen‘ Modcrnc:
Den Namen der Bewegung hat Kurt Hiller 1911 von der Literatur auf die Malerei
iibertragen und er diente iirspriinglich zur Abgrenzung der Avantgarde gegen den
Impressionismus und den Naturalismus. L ‘ i

Der Expressionismus stiitzt sich auf eine Vorgeschichte, die bis in die Romﬂntllk zurgckgeht
und auch auBerdeutsche Einfliisse - die franzdsischen Symbolisten, Baudelaire, R1m}aaud
und Mallarme, sowie auch Poe, Whitmann umfafit. Er konnte als problemgeschichthches
Phiinomen eingestuft werden, “als kiinstlerischer  Ausdruck lund zugleich
Bewiiltigungsversuch einer bestimmten BewuBtseinslage, in die sich eine ;n der F}rofﬁstadt
lebende intelektuelle Jugend gegen Ende des Kaiserreichs gedringt fiihlte.”” Dabe1 verdgnkt
sich die Rebellion der expressionistischen Generation gegen den Wilhe[minismug einer
individuellen Verweigerung, einer Auseinandersetzung mit “einer existentiellen Krise des
Geistes.” Diese Generation emport sich gegen die durch das Elternhaus vermittellten Werte
und Uberzeugungen. Dabei war die geistig kiinstlerische Bezugsfigur Friedrich Nietzsche.
Die Autoren , deren Gedichte im expressionistischen Jahrzehnt zwischen 19]0-19:20
erscheinen, sind ungefihr gleichaltrig: so Georg Heym, Ernst Stadler, Alfred Wolfenstein,
Gottfried Benn, Jakob van Hoddis, Georg Trakl, Alfred Lichtenstein, Johannes R. Becher.
Sie empfinden sich als Vertreter einer geistig-kulturellen Erneuerung. chh der
Familienhintergrund der expressionistischen Lyriker 1dft sich auf einen gemeinsamen
Nenner bringen: er ist durchaus biirgerlich, Die Viter sind zum Teil Bankiers, wie es bei
Else Lasker Schiiller der Fall ist, angesehene Juristen - Becher, Heym, van Hoddis, Stadler -
oder Pfarrer, Benn. ;

BEs fillt die Haufigkeit familiirer Binnenspannungen auf - verschérft bei Becher,
Hasenclever, Trakl. Der Konflikt mit dem biirgerlichen Milieu wird existentiell erlebt und
durchlitten. “Die Schiirfe der Affekte gegen das Elternhaus und gegen die Morgl.und
Bildungswerte der Alteren ist ein Indiz fiir extreme Spannungen in der wil}}elmlr_nsch—
biirgerlichen Gesellschaft™. Andererseits muB betont werden, daB diese Generation Dichter
mit akademischer Bildung umfaBt: Dr. phil. sind Albert Ehrenstein, August Stramm und
Ernst Stadler; promovierte Juristen sind Georg Heym, Alfred Lichtenstein, Alfred
Wolfenstein, Gottfried Benn ist Arzt. Es besteht ein Widerspruch zwischenl der
antibiirgerlichen Tendenz, den bohemehaft-anarchistischen Stilisierungen der (‘_"yc:dlchl_e
einerseits und den angesehenen Berufen andererseits, zwischen der inneren Zcmss_enhelt
und Revolte und der biirgerlichen Auflenansicht. Das Gemeinsame dieser litcransc'hen
Bewegung liegt in der Verneinung, in ihrer Auflehnung gegen das Alte und Mij‘(i:le. Zlcl"t[
man die gingigsten Schlagworte der expressionistischen Bewegung - “Mensch”, “Wesen”,
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“Wandlung”, “Aufbruch”, “Erneuverung” in Betracht, so weisen diese auf einen radikalen
Neubeginn hin, der als Bruch mit der Tradition zu verstehen ist.”

Hugo Ball leitete mit folgenden Worten 1916 einen Vortrag iiber Kandinsky ein: “Drei
Dinge sind es, die die Kunst unserer Tage bis ins Tiefste erschiitterten... Die von der
kritischen Philosophie vollzogene Entgotterung der Welt; die Auflsung des Atoms in der
Wissenschaft; und die Massenschichtung im heutigen Europa.”> Mit dem Hinweis auf
Transzendenzverlust, Aufldsung des veralterten Weltbildes sowie der Verfinderung der
gesellschaftlichen Wirklichkeit ist eigentlich der Hintergrund der expressionistischen
Epoche skizziert worden. Dazu lassen sich noch die Verstidterung, die uniibersehbare
Verelendung unterer Schichten, die Bevolkerungsexplosionen, die Entwicklung einer
pluralistischen Massengesellschaft hinzufiigen. Es handelt sich um ecine tiefgreifende
Bewubtseinskrise, deren kiinstlerische Verarbeitung zwei Haupttendenzen erkennen 16t
Die eine kann als Diagnose zusammengefaBt werden, indem sie negative
Erscheinungsformen moderner Zivilisationd in ihren Auswirkungen auf das Subjekt
reflektiert. Diese Richtung entspricht der entlarvenden Bestandsaufnahme von Mensch,
Natur, Gesellschaft angesichts eines entgétterten Himmels, so wie wir sie im Werk
Nictzsches antreffen. Die andere Richtung liBt sich als Therapie, als Hoffnung auf das
Kommen eines neuen briiderlichen Menschen begreifen und entspricht dem Aufbruchs- und
Erneuerungspathos Nietzsches, seiner Ich- und Welterfahrung,

Die Lyrik ist die repriisentativste Gattung des Expressionismus. Betrachtet man mehrere
Gedichte dieser literarischen Epoche, so lassen sich bestimmte Themen und Motive
herausfinden. GroBle Entfaltung findet die Thematik der GroBstadt, die auch von den
Naturalisten aufgegriffen worden war. Wihrend die letzteren das Thema Stadt sozial
eingrenzten - sie bezogen die Armut, das Proletariat ein, sollen die Leidensfiguren der
Expressionisten die menschliche Isolation schlechthin versinnbildlichen.

Die GroBstadt wird als Ort der Qual und der Verwesung empfunden, die ein Gefiihl der
Beengtheit auflosen. Als Fluchtort besteht die Stadt aus einer Anhiufung negativer Punkte:
Irrenanstalt, Krankenhaus, Leichenschauhaus, Bordell. “Der Ohnmacht der Grofstadt
entspricht die Ohnmacht des Individuums. Der Mensch ist isoliert, vereinsamt, geblendet,
betiubt.”®

Der Ich-Zerfall oder die “Ich-Dissoziation” ist nicht nur ein Thema expressionistischer
Lyrik, sondern sie stellt gleichzeitig die entscheidende Hintergrundskategorie dar, an der
andere Motive wie Wahnsinn, Selbstmord, Weltende mefbar werden. Worauf ist der Ich-
Zerfall zuriickzufihren? Dazu wire an die Schlagworte des Transzendenzverlustes “Gott ist
tot”, an das Nichtigwerden oberster Werte, an die Dissoziation des Wahrnehmungsobjekts
angesichts einer nicht mehr integrierbaren Wahrnehmungsfiille zu erinnern. Gedichte wie
Kleine Aster, Schone Jugend von Gottfried Benn lassen sich in diesem Themenkomplex
eingliedern.

Die expressionistische Lyrik ist reich an Katastrophenstimmungen und Endzeitvisionen, die
sich zum Komplex des “Weltendes”, des Krieges verdichten lassen. Dabei wird der Krieg
als “Entfesselung vitaler Triebenergien™®, als Lauterungsfeuer, als Unterbrechung des
grauen Alltags bejaht. Zwei Gedichte von Else Lasker-Schiiler und Jakob van Hoddis
fiithren das Wort “Weltende” als Titel und diese Tatsache bot den Anlal, zu schluBfolgern,
daB die Dichter Propheten ihrer Zeit gewesen sind und die Katastrophen des ersten
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Weltkrieges vorhergesehen hiitten. Grodek, von Georg Trakl und Patroille von August
Stramm wiiren in dieser Hinsicht erwihnenswert.

Da die Grofistadt als Ort erfahren wird, an dem sich die negativen Tendenzen der modernen
Zivilisation anhiufen, wiire es denkbar, daB sich die Sehnsucht der Autoren auf die Natur
als einer “heiler” Gegenwirklichkeit richtete. Kurt Pinthus hatte 1919 im Vorwort seiner
Menschheitsdimmerung betont, daB diese Epoche keine Landschaftsgedichte im wahrsten
Sinne des Wortes hervorgebracht hat: “Weil der Mensch so ganz und gar Ausgangspunkt,
Mittellpunkt, Zielpunkt dieser Dichtung ist, deshalb hat die Landschaft wenig Platz in ihr.
Die Landschaft wird niemals hingemalt, besungen; sondern sie ist ganz vermenscht: sic ist
Grauen, Melancholie, Verwirrung des Chaos...””. Einerseits ist die These berechtigt, da der
Expressionismus keine Naturlyrik im engeren Wortsinn hervorgebracht hat; andererseits ist
sie irrefilhrend, denn bei den expressionistischen Lyrikern tauchen die Naturmotive sehr
hiufig auf. Blittert man durch eine Anthologie, so wird man auf eine Fiille von Gedichten
stoBen, die Jahres- und Tageszeiten, Gestirne und Wolken beinhalten'®. Gewi sind die
Naturerscheinungen oft verfremdet dargestellt worden oder zu metaphorischen Chiffren
stilisiert. Hiufig sind die Naturmotive mit der Thematik der Verwesung, mjt Untergang und
Tod verbunden. Dabei bedienen sich die Autoren der jahreszeitlichen Symbolik, wobei die
Motive des spiten Herbstes sowie des Ubergangs von Abend zu Nacht entscheidend
vertreten sind. Sehr deutlich wird dies im Werk Georg Trakls oder Georg
Heyms.Untersuchen wir ihre Gedichte, so sprechen diese von Kilte, Erstarrung, Schweigen
und Tod, von Entfremdung und Hoffnungslosigkeit. Wir werden im folgenden versuchen,
diese These anhand des Gedichtes In den Nachmittag gefliistert zu bestiitigen.

Das erste Wort des Gedichtes, “Sonne”, das im Text als Subjekt fungiert, er6ffnet die
Vorstellung von Licht und Wirme. Doch der Einsatz mit dem Wort “Sonne” wird in seiner
expressiven Aussagekraft durch die dreiteilige Nachstellung “herbstlich diinn und zag”
gleich abgeschwiicht, Die Erwartung aus dem Wort “Sonne” erfiilllt sich nicht und daraus
erwichst eine Grundstimmung der Enttiuschung, die den ganzen Text erfafit. Es handelt
sich also nicht um eine sommerliche Atmosphire, sondern eher um den Herbst.

Die Bilder des Gedichtes reihen sich gemiB dem expressionistischen Prinzip der Addition
heterogener Bilder. Jede Verszeile vermittelt dem Leser ein anderes “Landschaftsbild”.

Als Folge des Herbstes taucht nun das “fallende Obst” auf: die Aussage wird jedoch auf den
Vorgang des Fallens reduziert, der die Konnotation von Verginglichkeit, vom Sterben im
Naturgeschehen erhiilt. Der positive Nebensinn von Erfiillung und Ernte, von Frucht fehlt
aus den Versen.

Der blassen Sonne folgt die wahrgenommene “Stille”. So wie die Sonne nicht richtig
scheint, so wohnt “in blauen Riumen”- eine chromatisch angedeutete Chiffre der
Unendlichkeit- kein genauer Klang, sondern nur die Stille. Das Verb “wohnen” erméglicht
gleichzeitig, die Weite der Landschaft, die “Riume” auch als stille, aktionslose Innenridume
zu deuten, obwohl andererseits der Seelenraum vom Gesamtkonzept des Gedichtes erst in
der letzten Strophe betreten wird. Aus dieser Stimmung entsteht eine Dehnung des
Zeitgefiihls: “einen langen Nachmittag”

In die Stille hinein erklingen “Sterbeklinge von Metall”. Der Vorstellungshorizont der
Vergiinglichkeit, der schon im Fallen des Obstes angedeutet wurde, wird akustisch von
Klingen erfiillt. Auch diese verbinden sich mit dem Vorzeichen des Todes. Das Substantiv
“Metall”, das in diesem Zusammenhang assoziert wird, konnte sich, vielleicht, auf harte,
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unmelodische Téne beziehen; es kann andererseits jedoch auch auf Waffenldrm hindeuten.
In dieser Bedeuteung treffen wir es auch in anderen Gedichten Trakls: in Grodek zum
Beispiel heifit es: “Am Abend ténen die herbstlichen Wilder/Von tddlichen Waffen”; in
dem Gedicht De Profundis weist die Aussage: “Auf meine Stirne tritt kaltes Merall” auf
Bedrohung''. Das Vorzeichen “Sterben” gibt aber der Wortkombination von Klingen und
Metall eine tddliche Klangfarbe, die sich im folgenden Vers mit dem Bild eines zu Tode
getroffenen, niederbrechenden weillen Tieres verstéirkt. Die kopulative Konjunktion “und”,
die diese beiden Verse aneinanderreiht, kann uns zur Annahme verleiten, dal zwischen
diesen beiden Bildern eine Ursache-Folge Bezichung besteht: als Folge des Metalls bricht
das Unschuldige nieder. Dem Lautlichen folgt das Optische: das Unschuldige und Schéne,
das hier in der Chiffre weil anklingt, gestaltet den ProzeB des Niederbrechens noch
verheerender.

Auch in dem Vers: “Brauner Midchen rauhe Lieder/ Sind verweht im Blitterfall” bringt
Trakl eine Aussage, die in Ubereinstimmuhg zur bisherigen Tendenz des Gedichtes, ein
Entschwinden verdeutlicht. Die Inversion mit den braunen Midchen I8st eigentlich eine
Bildvorstellung aus, die gar nicht vorhanden ist. Es bleibt die Erinnerung an “rauhe”, also
kunstlose Lieder, die auch nicht mehr zu héren sind. So wie die Sonne nicht mehr scheint,
wie in den blauen Réumen nichts Konkretes, sondern nur Stille wohnt, wie die Klinge nur
Sterbeklidnge sind, wie das Tier schon im Sterben niederbricht, so sind auch die Lieder
schon ‘“verweht” im Bldtterfall. Auch hier kann man eine Bildvorstellung des
Abgestorbenen, einen Gedanken an das Sterben in der Natur - das weiBle Tier - und an das
Sterben der Natur selbst - Obst, Blitter treffen. Die wenigen Naturbilder, die in den
Aussagen der “diinnen Sonne”, des fallenden Obstes, des Blitterfalls zum Ausdruck
kommen, 1sen Assoziationen von Vergehen und Sterben aus. Wenn sich das Obst und die
Blitter von den Bidumen lsen, entsteht ein Gefiihl der Leere, der Ode.

Nur die Stirne, eine Chiffre fiir den Sitz der Gedanken, “triumt” von Gottes Farben, von
den Farben mit denen Gott als Schipfer die Welt gefirbt hat. Doch die bunten Farben des
Herbstes sind nicht mehr vorhanden. Die zunehmende Verdiisterung des Farbregisters ist
dabei zu bemerken: von dem anfiglichen hellen Blau, zu weiff und braun, um dann zu
schwarz iiberzugehen.

Sich Gottes Farben ertriumen, wo die Farbigkeit der Natur nicht mehr sichtbar ist, kann
heifien, sich dem Wahn, dem Wihnen hinzugeben: es kann mit “Wahnsinn” gleichgestellt
werden. Das “Triumen”, wie alle Bildvorstellungen des Gedichtes wird mit einem Zeichen
der Auflisung versehen, das als Wahnsinn gekenzeichnet wird. Auf den Traum folgt die
Realitit: “Schatten” weist auf den Hades hin, auf die Todeswelt und verbindet sich dadurch
mit den “Sterbeklingen”. Hinzu kommt “die Verdiisterung”, die mit der schwarzen Farbe
assoziert wird. Im Substantiv “Verwesung”, das hiufig im Werk Trakls anzutreffen ist, ist
der dunkelste Ton in der Skala der Sterbe-, Todes, Verginglichkeits- und
Verfallsvorstellungen erreicht.

Nach der dritten Strophe folgt eine Zisur, im Sinne einer Eintretung in die Seelenlandschaft,
in den Innenraum eines Ich. Dem langen Nachmittag folgt nun die “Ddmmerung voll Ruh
und Wein”, der Abend. Ruhe kiinnte man mit Stille, vielleicht auch mit dem Totenreich in
Verbindung bringen, withrend sich Wein eher zu dem fallenden Obst assozieren lieBe. Von
der AuBenwelt, die deutliche Zeichen des Verfalls aufweist, gelangt Trakl zur Innenwelt,
zum “drinnen’: hier erténen die akustisch aufgenommenen “traurigen Gitarren”. Die Trauer
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ist also immanent, sie ist ein Kennzeichen des Innenraumes. Sie 18st Kldnge von
Melancholie aus, die depressiv auf das Ich einwirken.

Wenn die ersten drei Strophen die Vorstellung eines gefihrdeten Aufiens erdffneten, so
befindet man sich jetzt in einem Inneren, in einem Haus. Das Epithet “milde Lampen” 146t
den Gedanken eines Hauses aufkommen, eines geborgenen und geschiitzten Ortes.
Vielleicht ist es ein Zufluchtsort. Genau genommen ist es aber auch kein Einkehren, denn es
erfolgt nur im Traum, es ist nur eine Wunschvorstellung. Die Gegenpole zur herbstlichen
Sterbeatmosphiire - Gottes Farben, die milde Lampe, werden nur in ihrer Andeutung, nur
traumhaft erfahren.

Obwohl das Gedicht eine depressive Grundstimmung aufweist, klingt es am Ende in eine
vorgestellte Stimmung der Geborgenheit aus. Der Herbst dient Trakl, wie den
Expressionisten im allgemeinen, nur zum Vorwand, eine Seelenlandschaft auszudriicken: es
sind subjektive Ausdrucksformen einer depressiven Stimmung, denn die Naturbilder
iibertragen die Psyche des Dichters in die Welt des Falbaren.

Das Gedicht In den Nachmitiag gefliistert offenbart, in bezug auf die Behandlung
naturhafter Phiinomene, gewisse Ziige, die auch insgesamt fiir die expressionistische Lyrik
Giiltigkeit haben. Die Natur und die Landschaft sind kein Bereich, in dem ein zerrissenes
BewuBtsein wieder zu sich selbst kommen kann. Die abendlich-herbstliche Weltstunde ist
von Verfall, Untergang und Verwesung gepréigt. Dabei werden die Vorginge und
Erscheinungsformen chiffriert, daB von Naturlyrik im herkémmlichen Sinne eigentlich

kaum etwas iibrigbleibt.

ANHANG
In den Nachmittag gefliistert

Georg Trakl

Sonne, herbstlich diinn und zag,
Und das Obst fillt von den Biumen
Stille wohnt in blauen Riumen
Einen langen Nachmittag.

Sterbeklinge von Metall;

Und ein weilles Tier bricht nieder.
Brauner Miidchen rauhe Lieder
Sind verweht im Blitterfall.

Stirne Gottes Farben triumt,

Spiirt des Wahnsinns sanfte Fliigel.
Schatten drehen sich am Hiigel
Von Verwesung schwarz umsiumt.
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Dédmmerung voll Ruh und Wein
Traurige Gitarren rinnen.

Und zur milden Lampe drinnen
Kehrst du wie im Traume ein.

1 : bl & I : I} . Foad
Peter Christian GJCSC ”fe.fp]' ﬂlﬂ”ﬂ”sh”f(-’ﬂ. Lwlk des Llp? essionismus, Ernst KIC“ Verlag fiir Bildun und
v
v g i

? Joachim Bark, Steinbach Dietrich, Wittenberg Hi
: F s A ¢ Hildegard, (Hrg.), Geschich i
Naturalisimus zum Expressionisnus, Band 4, Emst Kle V( - s
A i) : 5 , Emst Klett Verlag, 1986, S. 87.
Peter Christian Giese, (Anm. 1), S. 12.

4 q; . i i :
Siehe dazu in Anselm Sﬂ]ZEI Eduard von Tunk, Gesc hichte der entschen Liter atur. Bd 164-16
» 4 it
b 3 5, S. 8.

e e (Hrsg.), Geschichte der deutschen Literatur vom 18, Jahrhundert biz zur

: Peter Christian Andersen, (Anm. 1), S, 49, i
Siche d ilvio Vi D i i

. SiEh: dg;zi;[;:;) ;’ﬁ:;::;nli(lcgpeg:)er Expresionismus, Fink Verlag, Miinchen, 1975, S. 124,

e Ku; s o Bf‘ m'z des Engels.Erfahirungen mit Dichtung, Hamburg, 1982

5 15, Kur B.): Menschheitsdimmerung, Symphonie Jiingster Dichtung (1919). Nevauflage mit de

- ntertitel: Kin Dokument des Expressionismus, Mit Biographie 3 W

10 .
Vergleiche dazu in; Reso Marti ilvi 7 ioni i
Wbl e n, Schlenstedt Silvia, (Hrg.),Expressionismus Lyrik Aufbay Verlag Berlin und

" Siehe Anm. 9, §. 377, 147.

350

n und Bibliographien. Reinbek Verlag 1961, S.

Jiirgen Thaler

Zu Tragédien und Tragodientheorien um die Jahrhundertwende:Georg Lukacs
und Walter Benjamin

In Walter Benjamins gescheiterter Habilitationsschrift iiber den Ursprung des deutschen
Trauerspiels findet sich nicht nur - dem Titel gemif - eine eigenwillige Abhandlung
iiber das europdische Barockdrama, sondern auch cine eigenstindige Theorie der
Tragddie formuliert. Im Zuge der Beschiftigung mit den deutschen Trauerspielen stof
Benjamin auf jene Erkenntis in bezug auf die Trauerspiele, die er in folgendem Satz
zusammenfaBte: ,,Einflull des Aristoteles bedeutungslos.“]

Es liegt in der eigenwilligen philologischen Methode Benjamins begrﬂnéct, daB er sich
dennoch mit den griechischen Formen des Dramas auseinandersetzte. Gerade in der
Gegeniiberstellung mit den Dramen des Barock werden diese in ihrer Eigenstindigkeit
verstehbar,

Die Erliuterungen zur antiken Tragddie sind im Ursprung des deutschen Trauerspiels
nicht primidr aus einer Lektiire der entsprechenden Dramen geschopft, sondern
zuallererst in Negation und Assumtion der kursierenden Tragddientheorien formuliert.
Es war vor allem Benjamins élterer Freund Florens Christian Rang, der ihm den Weg zu
einer Theorie der Tragddie gewiesen hat, die kontrir zu den zeitgendssichen Versuchen
iiber die Tragddie stand.? In einem Brief vom 18, November 1923 an Rang formulierte
Benjamin fragend: ,Das zweite betrifft die Theorie der Tragddie, tiber die mich zu
duBern [im Trauerspielbuch, J. T.] ich nicht vermeiden kann. Ich weil aus unseren
Gespriichen, dafl Deine Anschauungen hier fest umrissen sind. Weifit Du einen Weg, auf
dem Du sie wenigstens im Wichtigsten mir mitteilen konntest.*® Rang schrieb daraufhin
zwei kurze Mitteilungen, die er mit den Uberschriften Agon und Theater und Theater
und Agon versah.* In ihnen ist Benjamins Tragddientheorie vorformuliert.” Sie liBt sich
folgendermaBen skizzieren: Die antike Tragddie ist zuallererst eine Auseinandersetzung
mit den Géttern, sie hat sich aus den dionysischen Opferritualen gebildet, gleichzeitig ist
sie ein Vexierbild jener kulturellen Ordnung, in welche sie eingebettet ist. Wenn sich die
kulturelle Ordnung dndert, dann &ndern sich auch die Erscheinungsformen des Dramas.
Beginnend bei den Dionysosfeiern, iiber den attischen Gerichtsprozef sich entwickelnd,
hat sich die Form der Darstellung so transformiert, daf§ an ihrem Ende in der griechische
Tragddie Menschen und Gétter in einem Wettreden gegeneinander antreten. Bei
Benjamin heiBt es: ,Die griechische [..] Auseinandersetzung mit der ddmonischen
Weltordnung gab auch der tragischen Dichtung ihre geschichtsphilosophische
Struktur.“® Die antike Tragddie iiberwindet den Mythos, sodaB an ihrem Ende nicht
mehr der unmiindige Held der Tragidie, sondern der bewuBt schweigende Philosoph
steht: Sokrates - die Epoche der Tragddiendichtung ist mit seinem Erscheinen vorbei.
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