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Traian Liviu Biraescu
O paralela: Friedrich Nietzsche / E.M, Cioran

Folosit in Antichitate de filosoful, biologulsi moralistul grec Plutarch (41-127) procedeul
paralelei a castigat drept de cetate, in timpurile moderne, cu osebire in estetica literard si
filosofica. Cercetarea literard riguroasi l-a privit cu rezerve, dacii nu chiar cu suspiciune.
Credem 1insa ci folosit cu prudenta si pondere, procesul isi poate dovedi validitatea si in
acest domeniu. In ce priveste o paralela intre Nietzsche si Cioran, nu pasim pe un teren
ramas nedestelenit. Tentativa a mai fost/ficuta. Interesul unei asemenca investigatii se
legitimeaza prin specificul gAndirii nietzscheene, aflatd la hotarul dintre filosofie si
literaturd, ca si aforistica si eseurile lui Cioran care - desi autorul lor declard cd a renuntat
la filosofie - se mentin in domeniul ideilor generale. Independent de forma expunerii,
gandirea lui Cioran este - aidoma aceleia a lui Nietzsche - una problematici, staruind asupra
aspectelor multiple ale "crizei" care s-a instaurat, sub diverse forme, in cultura si in
civilizatia ultimelor doua secole dacd nu chiar in epoca pe care - cu un termen destul de vag
- 0 denumim "moderna".

La Inceput de drum, propunem si amintim citeva masuri de naturi metodologicd, in functie
de care ndzuim s@ ne conducem cercetarea. Vom evita, mai intdi, sd ne lasam ispititi de
unele posibile asemandri de natura biografica. Imprejurarea ¢ atdt Nietzsche cat si Cioran
sunt fii de clerici, cel dintdi al unui pastor protestant, al doilea al unui preot ortodox, este
irelevanta. Trebuie sd amintim, apoi, specificul procedeului paralelei. El nu se bazeaza doar
pe evidentierea unor apropieri, dacd nu chiar a unor similitudini, ci si a deosebirilor
existente intre doud opere. Prin aceastd dubla comparalie - asemandri si deosebiri - se
videste, ca in lumina unor oglinzi paralele, specificul inconfundabil al unui autor. Ne
propumen - in sfarsit - s evitdm capcana compardrii unor texte ale celor doi autori, In cazul
unei gindiri care - la Nietzsche, ca si la Cioran - apeleaza la fragmentar, la figuri de stil
literare si nu la discursivitate si articulatie - scoaterea din context a fragmentului si
compararea lui cu unul aparent asemdnitor, nu poate conduce la concluzii viabile.

In pofida problematicii asemangtoare si a unei gandiri aflati la liziera filosofiei cu literatura
-, nu trebuie uitata imprejurarea ca cei doi scriitori / gnditori au trait In alte epoci istorice.
Nietzsche 1n a doua jumitate a secolului trecut (a murit in 1900). Cioran in ultima parte a
secolului nostru (a murit in 1995). Chiar daci nexul problematic este asemdnator, gindirea
fiec@ruia se alimenteazd din alte izvoare. Exegeza nietzscheeand a stabilit trei etape in
gandirea fostului profesor de elind de la Universitatea din Basel. La inceput Nietzsche sta
sub influenta literaturii eline si a filosofiei presocratice. El se declard Insa vrajmas atét al lui
Socrate si Platon, parinti ai "idealismului* (in sens traditional - nu marxist - de curent
filosofic opus "Realismului"). De asemenea, inci in prima sa scrisoare, Nasterea tragediei
din spiritul muzicii, el il condamna pe Euripide "filosoful scenei”, vinovat, dupi Nietzsche,
de a fi introdus discursivitatea si rationamentul in teatru, in dauna dramei. In pofida
Tmprejurdrii ci gindirea sa a suferit apoi alte influente, Nietzsche si-a marturisit Intotdeauna
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recunostinta si atasamentul fatd de literatura si filosofia elind'. In a doua fazi a evolutici
sale, Nietzsche se afld sub Inriurirea stiintei vremii sale, indeosebi a lui Darwin si a teoriei
acestuia a selectiei naturale, lupta pentru existentd. Selectia naturald va reveni la génditorul
german in domeniul moralei, lupta intre morala celor slabi si a celor puternici, in parabolele
rostite de profetul Zarathustra din Asa grdit-a Zarathustra, ca si in Textele aparute postum
in Vointa de putere (Wille zur Macht), text in care conceptului de vointd, imprumutat din
filosofia lui Schopenhauer, céstigd o alti finalitate .

in sfarsit, in ultima fazd a dezvoltirii gandirii sale, Nietzsche pomeneste de necesitatea
rasturndrii tuturor valorilor, a instituirii unei noi "table de valori", elaborind si mitul
supraomului, ca ideal al viitorului. De remarcat ¢ aceastd ultimi etapd nu este fard legﬁturﬁ
cu cele anterioare, idei din cele doud faze anterioare fiind reluate sub forma poematica in
Asa grédit-a Zarathustra. ;
Izvoarele operei lui Cioran sunt mai anevoie de detectat. Spre deosebire de comentarii
striine care - in marea lor majoritate - ignord faza roméneascd a operei lui Cioran,
considerdim c@ aceasta este unitard. Ea nu debuteaza cu scrierile in limba francez, cele
redactate in limba roméana fiind doar exercitii nesemnificative. Dimpotriva! Cititorul atent si
avizat al operei lui Cioran, familiarizat cu textele cioraniene, are la un moment dat imgre;ia
cdl aceastd operd nu reprezinia altceva decit versiuni ale aceleiasi cérti. In toate scrlcn]c?
sale, roméne si franceze, Cioran este preocupat de aceleasi probleme, cﬁTora le da ace]ez}m
raspunsuri. Ceea ce s-a schimbat - si neindoelnic a evoluat - este modalitatea de expresie.
Adoptind limba franceza, o limbd "Inghetati", cum se expr.lmﬁ z?utorL_il Trata.mlm c{e
descompunere, scriitorul a ales o forma de expresie de strlucirea si dunta_tca Crlstil]l.{ll-li.
Intr-o opera scrisa in tinerete, la 24 de ani - ne referim la Schimbarea la fatd a Romamfz -
inrduririle lui Nietzsche, Spengler, Keyserling, puteau fi detectate cu usuriqtﬁ. Credem_calla
ele se poate adduga si influenta profesorului sdu Nae Ionescu, care isi expunea ideile
filosofice Intr-o forma socantd, percutantd. Dupd ce Cioran a venit in Frapta, .el a parcurs 0 a
doua perioadd a "anilor de ucenicie", adancindu-si si extinzindu-si aria lectunlo.r si
declarindu-si admiratia pentru autori att de deosebiti precum moralistii francezi ai
secolului al XVII-lea, sau teoreticianul gandirii conservatoare Joseph de Maistre. S
Lectura paraleld a textelor lui Nietzsche si Cioran scoate in .re-lref - Tg pofida unei arii
problematice comune si a unei expresii violente - si alte deosebiri. Tonahtjatefl textelor este
deosebitd. Ganditorul german va sférsi, de indatd ce vorbeste de supraom” sa adopte lqnul
profetic al eroului sdu Zarathustra. La Cioran tonul scrierilor este, cel mai adesea, donjnnaf
de ceea ce am putea numi o viziune apocalipticd. " viziunea asupra lumii este .ﬂ.lm la cei d03
génditori. La Nietzsche, in mod paradoxal, ea este optimistd, de vreme ce stabt}1rea unei noi
table de valori si a Inlocuiril omului prin supunere, va putea salva totul, Ca Cioran, ea este
sceptici, pesimisti, catastroficd. \ i )
Punctul de sprijin al acestor Weltanschauung diferentlaFe se pot descoperi in concept'nle
asupra temporalitatii, prezente in operele celor doi gﬁnd‘ltorl. N_leLzsch_e recurge la sroxr?ztf
amor fatic si proclamd, potrivit aceleiasi viziuni stoice a tlmpplfu 01cl}c, o Yeﬁ;nlpa
reintoarcere (ewige Wiederkehr). El trece peste contradictia dintre viziunea tll:nplillﬂ ciclic,
in care totul se repetd si nimic nu este nou, pe de o parte, iar pe de cez}lalt?, rasturnarea
valorilor vechi, aparitia unei noi table de valori si o noua ipostaza (gupencﬂnara) a omenirii:
supraomul. Potrivit viziunii sale pesimiste, Cioran va vedea temgorqhta[ea in de"stramare, 111
cidere, cum se si intituleaza una din cértile sale Cdderea in timp”. Tipul de ideatie pe care il
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presupune aceastd viziune a temporalitatii presupune un trecut care inghite in permanenti
prezentul, neldsindu-i nici o clipa de zibava.
Chiar si in unele chestiuni in care, in aparenta, pozitiile celor doi ginditori sunt apropiate, se
impun unele nuantiri. Nietzsche este in mod hotarat si deliberat, un anticrestin. De vreme ce
vrea sa instaureze o noud ordine in lume, o noud tabld de valori, atacurile sale se indreapta
Impotriva crestinismului care - in credinta sa - a instaurat "morala sclavilor®, "mila", toate
aparentele virtuti, impotriva cirora ganditorul german Intelege sa se ridice si si le nege. De
aici urmeazd, in mod necesar, extrem de violent, imprecatiile si sarcasmul din pamfletul
Antichrist’, pamflet care atacd, Tn egala masurd, pe Tisus Hristos si crestinismul. Violenta
lipsitd de masurd din acest pamflet, dar si alte scrieri ale lui Nietzsche au fost explicate prin
motivatii extranee, care nu tineau seama de logica internd a operei si de telurile pe care le
urmarea - in inpreprinderea sa - filosoful german. S-a viazut anume, in acea violentd un
indiciu al bolii de care suferea Nietzsche incd din studentie, anume un sifilis, care a evoluat
treptat devenind un sifilis cerebral. Cand indi - in cele din urmi - Nietzsche a devenit un
alienat mental, trdind in aceastd stare ultimii zece ani ai vietii -, opera era incheiatd. De
altminteri trebuie spus ci, intotdeauna, o explicatie de naturd psihiatricd, psihanaliticd a unei
opere, fie ea literard, filosoficd sau plasticd -, trebuie respinsd, fiind pigubitoare. Inca in
prima sa scrisoare cu profesorul - pe atunci - de greacd veche (elind) a universitatii din
Basel, ne referim la Nasterea tragediei din spiritul muzicii, respingea autoritati consacrate
(Socrate, Platon, Euripide). Atacurile Impotriva crestinismului, a lui Tisus Hristos 1si ghsesc
deci o altd motivatie. Nietzsche respinge crestinismul - si pe intemeietorul acestei religii - in
temeiul pretentiilor sale de a stabili o noua tabld de valori si un nou ideal la care trebuie sa
se tindi, adici supraomul.
Raporturile lui Cioran cu religia, cu Dumnezeu, sunt mai complicate, "de naturd speciald",
cum au fost caracterizate de un comentator. Inci n una din primele sale scrieri, Tn faza
roméneascd a operei sale, Lacrimi si sfinti, Cioran isi arata preocupdrile - care au ramas
constante - in ceea ce priveste religia si existenta Divinitatii. A manifestat intotdeauna
respect - ca sd nu zic invidie - fatd de mistica si mistic. Referirile la literatura de inspiratie
religioasd sunt frecventi, in opera sa fiind citati, nu o datd, Origen, Fericitul Augustin,
Parintii Bisericii. Singura mare personalitate a crestinismului pe care a negat-o si cu care a
polemizat adesea, a fost Sfintul Apostol Pavel. in ceea ce priveste credinta, Cioran si-a
manifestat regretul de a nu fi in stare sa creadd in Dumnezeu. Recunoscind aceasta trisaturi
a firii sale, scepticismul, el a justificat-o uneor, prin motivatii care apar (orgoliul), mai
curdnd ca sucedanee; pilduitoare ni se pare — in sensul unei nostalgii a credintei pe care nu
0 poate avea — marea iubire pe care o poartdi muzicii lui Bach, de certa inspiratie
religioasa,
Stéruinta cu care am zdbovit, pe marginea diferentelor dintre Nietzsche si Cioran, ar putea
conduce spre concluzia pripita, potrivit cireia am nega posibilitatea unei paralele, anuland
— de fapt — demersul nostru. in realitate lucrurile stau cu totu] altminteri. In pofida
deosebirilor dintre cei doi ganditori/scriitori apropierile sunt, nu mai putin relevabile, O
primd apropiere este aceea a modalitatii de exprimare pe care o cultivd cele doud opere.
Nietzsche, pe urmele lui Schopenhauer dar mergind mult mai departe, se situeazi la
intretdierea, la raspantia dintre literaturd si filosofie. Schopenhauer, desi scria frumos,
expresiv, raménea totusi in hotarele filosofiei speculative reprezentativa in peisajul
filosofiei germane a timpului séu. Nietzsche ataci o problematicd filosoficd cu mijloacele

318

artei literare. Aproape ci nu existd figurd de stil {exceptﬁjld oximoronul) pe care ngn] z;
interbuintat-o. Also sprach Zarathustra, scriere care ocupa un loc central in ansamblu
operei sale, este (neindoielnic) o capodoperd a l}liara'tu'ru germane da, rflult mali pEu]n, 0
carte de filosofie. Géndirea discursiva este inlocuita aici cu llmbill_]ul Ialu;zlv, cu Pafa ola si
discursul, iar filosoful, mulindu-se pe caracteristicile pel‘S‘Onajl.l]lJI su, mtrafi- [m :cena
travestit in profet. O a doua consecintd la care .con.du?c jonctiunea dujl‘rrc iloso I-B si
literaturdi este predominarea fragmentului, a maximer si aforfsrpelor, trasalura~cal1'c va
reapare in scrisul lui Cioran. Caracterist_ica ac-eslor proced-ce artistice es.te ar':e%a ca ele vr?;
si captiveze prin pregnanta exprimirii, p'rln focanﬁt §1 pfrcutﬂnt. S, :mcn eE_uclll_]l, plui
argumentarea pas cu pas, logicd. 5& amintlm,‘ in sférsit, ca_art; llterari zijgztn i orgte
german este departe de a fi un simplu p;crcmu de bravura..Flecare rind a .ET(“[';Q !:m
impregnat de pasiunea de spirit polemic’, de vreme ce N;etz_scil;e nu se crede
ginditor/criitor ca oricare altul, ci ceva mult- mai 1fnportant, un .,,c.iestm— ; e
Daci, in pofida unititii sale, operei lui Cioran 1 se pot stabili dOL}El faz_e (19m'aneasca ;
francezd), diviziunea este valabild doar in ceea ce priveste arta l]terara.. Cioran a optar
pentru o limbd ,jinghetatd, cea francezi, din mai mu..lltc m(itl'\-fe; Unul, exterior, se datoreaza
imprejurdrilor. Ajuns la Paris, el a optat pentru limba t@rii fn care se aﬂz_i', de vr?rfa'c fﬁ
aceasta era un instrument de exprimare universal. In al dqﬂea Faﬂfj, perltru. ci accasﬁa [}mba
~inghetatd” era un mijloc lingvistic mai apt de a-i exprima ideile, ga'ndnca, deczlat- ULF a
romand, fluida si nestatornica. Aseminirile cu Nletzsche: in ceea ce pl’lYaEste o multitu 1n1e
de tnirebuintiri a artei literare, sunt frapante, Acelasi chnstru 2‘11 violentei in ton, sar;:asmu ;
batjocura, formuldrile socante si paradoxalle. Ace—mm cultivare, cur bum?' fezu' latcl:,!ua;
fragmentului, aforismului si paradoxului. Evident cd s-ar putea ziﬁrma — si In cazul lu
Nietzsche si Tn acela al lui Cioran — ci si-au insusit buna sc'oalé a moralistilor Francem..
Afirmatia este adevdratd, dar in cazul aminduora nu ne gﬁs.lm in pr_cz.enta Pnoﬂr ?COIE}:[
sArguinciosi, ci a unor maestri care stiu sa contopeasci in propria lor arta literard, castigurile
rilor. ;
iplzezf:éf;si directie a Insusirii experientei Tnaintasilor — a moralistilorlfiancem = se ]'Joatf:
vorbi, la génditorul german si la scriitorul roméno-francez deopolfwa, desplc_a.cmtat.en}
observatiei si analizei psihologice. Neindoelnic ca — in ca.zul de fatd — nu ne gisim, nici
pe departe, in prezenta unei imitatii, ci a unui dar nativ. , Singurul care m-a invatat f{.:;eva,flr;
materie de psihologie, a fost Dostoievski®, declara — CU 0 neascunsa ma'ndne — filosofu
german. Neobisnuita sa acuitate psihologicd nu prwe.ste doar domer.nu] ana!lz'c_1 (-2,1!11'(3,
indeobste, se face la rece. Maladia de care a sufe.rit Nietzsche, ,:gxpcrlgeta lD["lbl]l?ll‘l., a
,,spaimei”8 pentru a aminti doar doud din caralctenzﬁnlc datt_: bolii Mde -Cxloran,ll-au a;uullu
capacitatea de patrundere in hatisurile sufletului omenesc. Chlai’ d~aca ClOlE\n lpr‘weslf‘:. ol;\.a
mai detasat, din afarf (s-a bucurat, pana cétre batrinete, de o sandtate Puna) {m:ommllg lm
tinerete, ispita perpetud a sinuciderii, l-au pus, nu doarl L~eoretlc, in vecinitatea bolii,
ascutindu-i si desavarsindu-i capacitatea de analiza psuhologt.cu. et s o |
Neindoielnic insd cd domeniul in care apropierile dintre cei doi .s.crutorlfgandlltorl este c§
mai evident, rimane critica vremii lor, a culturii si civilizatu?l lumii rno.derr‘le. Nietzsche ‘este
—_ in aceastd directie — un precursor al filosofiei culturii, far multﬁe din .51rpptomele a ceea
ce s-a numit, mai tirziu, ,.criza lumii moderne” au fost anticipate in s'cruanlc sgle. I:EI avea
constiinta ¢ este un precursor, imprejurare care va face ca si se considere mai curind, un

autor postum’ dect unul contemporan cu timpul siu.
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S;?atiul tarmurit nu ne permite si adistim mai pe indelete asupra multiplelor aspecte ale
criticii si crizei culturii, civilizatiei, vremii sale, care —ca un fir rosu — stribat Tntreaga
operd a ganditorului. Fie ci se referd la filistini, la morald, sau la muzica lui Wagner (;e
care 0 gésete decadentd) accentele critice sunt permanente. Opera postumi Voinsa de putere
(Der Wille zur Macht)'® are ca subtitlu »0 rasturnare a tuturor valorilor”. ,Ea debuteazi cu o
»Criticd a nihilismului europen” si se continud cu o criticd a tuturor valorilor consacrate, de
la religie si morald, la stiintd si cunoastere. Este adevirat ci exegeza are rezerve fati de
acest text, mai curiind un florilegiu, a carui unitate a fost stabilit, dupd moartea lui
Nietzsche — uneori cu o nczsﬁbuité initiativd a interventiei Tn text — de sora filosofului
Elisabeth Férster Nietzsche. In pofida acestor interventii nefericite, ne Tndoim ci s-a allera{
st-ructura ideatiei nietzscheene, mai curind putdndu-se vorbi de amalgamarea unor texte
d1§9arate, spre a se obtine o parelnicd unitate a scrierii. Temele constante ale lui Nietzsche
cr'.lllca civilizatiei, a culturii si a vremii noastre, reapar, cu o altd coloraturd, in cartile lui’
Cu_)ran, inc@ de la — mai tarziu renegata 4~ Schimbare la Jat@d a Romdniei si pani la
ultimele scrieri. Urmdrirea ,,decadentei” este un leitmotiv, o idee cilduzitoare care i
preocupd — pe Nietzsce in mod obsesiv — pe ambii autori. Un element nou care apare - in
acest context, in gindirea lui Cioran, este o meditatie asupra totalitarismului, iar corelat cu
aceastd meditatie, una asupra tiraniei'', Veacul lui Nietzsche, relativ linistit, nu putea
prevedea aparitia acestei nenorociri colective, asupra cireia gndirea filosofului german n-
avea cum Si se opreasc.
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Norina Procopan

Schonheit und Vollkommenheit in Hiélderlins Hyperion

Das Fragment Urteil und Sein, wohl zu Anfang in Jena niedergeschrieben (vermutlich auf
dem Vorsatzblatt eines Buches), scheint Hélderlins Absicht, "die Kantische Grenzlinie" zu
iiberschreiten, bewerkstelligt zu haben. Obwohl es kein manifest disthetisches Fragment ist,
sieht man sich gezwungen es trotzdem als Anhaltspunkt zu einer Analyse des Schénen zu
verstehen, vor allem wenn man auch den Stellenwert des Fragments beriicksichtigt und es in
Anlehnung an die zerstreuten isthetischen Uberlegungen der vier Hyperion-Fassungen
betrachtet. Die hier in nuce vorweggenommene Schonheitsanalyse, laut welcher die
Kantische zum einen vereinfacht, zum anderen vielseitiger wird, bezieht ihre wertenden
Kriterien aus der von Hélderlin, im schroffen Gegensatz zu Kant beigemessenen Bedeutung
des Urteilbegriffes.

Fiir Kant sind Urteilen und Denktitigkeit identisch, wobei das Urteilen im Dienst einer
synthetischen Einheit arbeitet; Holderlin interpretiert das Urteilen, indem er auf den
etymologischen Sinn des Terminus zuriickgreift als "urspriingliche Trennung, Urteilung
des... innigst vereinigten Objekts und Subjekts." Die Trennung, die hier vermittelst des
Denkens, des Urteilens unternommen wird, ermdglicht das SelbstbewuBtsein, das
BewuBtsein schlechthin und ist zugleich Vorstufe einer vollendeten und aus Verhiltnissen
nicht zu gewinnenden Einheit, die Holderlin "Sein” nennt. Im Urteilen werden mithin
sowohl die Offenbarung als auch die Verbergung des Seins (als griindende, bestimmende
Einheit) vollzogen.

Offenbart wird diese Einheit, der wir allenthalben in der Hyperion Fassungen unter dem
Namen Eins und Alles begegnen, insofern sie als "Einfalt und Unschuld der ersten Zeit"
erscheint, als auf ein "urspriinglich unendliches Wesen" zuriickfiihrbares Sein. Verborgen
wird sie jedoch dadurch, daB die Voraussetzung eines Ganzen lediglich durch die
"gegenseitige Beziehung des Objekts und des Subjekts” zum Vorschein kommt. Es handelt
sich dementsprechend um eine doppelsinnige Bewegung der Einheit: zunéchst erscheint sie
als transrelative, urspriingliche Einheit, die in der metrischen Hyperion Fassung als "Urbild
aller Einigkeit" und "Fragment von Hyperion" (die vorangehende Fassung) poetischer als
"Einfalt und Unschuld der ersten Zeit" zum Ausdruck kommt.

Infolge der notwendigen (Ur-Teilung), die iberall als "Schmerz unseres Daseins”, als
“fortdaverndes QGefiihl der Zernichtung" und Dissonanz anzutreffen ist, bricht die
“exzentrische Bahn" auf, deren unabdingbare Existenz erst dann ersichtlich wird, wenn sie
im Ausblick auf die Vorstufe der zukiinftig vollendeten Einheit angesehen wird: " Wir
durchlaufen alle eine exzentrische Bahn, und es ist kein anderer Weg méglich von der
Kindheit zur Vollendung. Die selige Ewigkeit, das Sein im einzigen Sinne des Worts, ist fiir
und verloren und wir muBten es verlieren, wenn wir erstrebten, erringen sollten. Wir reiBen
uns los vom friedlichen en kai pan der Welt, um es herzustellen, durch uns selbst. Wir sind
zerfallen mit der Natur, und was einst, wie man glauben kann, Eins war, widerstreitet sich
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