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Johann Nepomuk Preyer und Friedrich Schiller — Ein
Vergleich

Was verbindet Johann Nepomuk Preyer mit Johannstoph Friedrich
Schiller hinsichtlich Lebensgang, Weltanschauungeraturverstandnis und
schriftstellerischer Praxis?

1. Parallelen im Biographischen

Geboren in Schillers Todesjahr, wachst Preyeredete Banater Buhnenautor, in
der Generation auf, da der Nachruhm des grof3en &iteers und Vollenders der
deutschen Aufklarung sich zum Hohepunkt steigert.

Das Jahr 1805 als zufalliger Bezugspunkt ist ah sicht weiter von Belang. Er
ergibt lediglich den Schluss, dass es zu eineropéchien Begegnung zwischen
dem Weimarer Klassiker und dem kunstbeflissenem™der abgelegenen Provinz
deutscher Sprachkultur nie kommen konnte. Warenill&chnoch einige
Schaffensjahrzehnte zu seiner Vollendung beschigdemsen, wirde sein junger
Verehrer Preyer ohne Zweifel die Nahe seines Ubenden Vorbilds gesucht
haben, denn an inneren Bezligen ist nicht Wenigezuawachen.

Zunachst aber zu den auBeren VerbindungsliniendeBédiommen aus einem
wirtschaftlich bescheidenen Elternhaus, dem den Sim geistige Werte nicht
fehlt. Preyer besucht das altsprachliche Piaristangsium in Temeswar (vgl.
Tauber 1977: 12), Schiller die Lateinschule in Lighblburg, anschlie3end die
sogenannte Karlsschule, die ihm mit den Fachereihaind Griechisch das Tor
zur Antike aufgestoRen hat (Schiller 1955: 193).zdwehmen, dass auch der
Schiler Preyer Homer und Vergil liest oder in seinBlutarch staunend und
ergriffen die Biographien grol3er Manner zur Kensitnimmt.Hier geht es ohne
Zweifel um Personlichkeitsbildung, die Gber deniG@spunkt strikter beruflicher
Nutzlichkeit hinausweist.

Beide wenden sich dem Studium der Rechte zu —I8chieil die aufgezwungene
herzogliche Pflanzschule keine geeignete Alterealiietet, Preyer offensichtlich
in der Hoffnung auf eine gesicherte Existenzgrugelldier verliert sich zunachst
die Parallele, da Schiller schon nach zwei JahrenMedizin abschwenkt und
auch dieser nach abgeschlossener Ausbildung umtirel) bricht doch bei ihm
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sehr frih und unabweisbar die Hinneigung zum Pdw®tis durch, so dass er sich
bald als untauglich fur einen burgerlichen Berujre#ft und das Wagnis eingeht,
das Dichten zum Brotberuf zu machen. Frih entwiokekrstaunliche Fertigkeit
im Gestalten poetischer Texte. Mit sechzehn ligserste Gedichte aus seiner
Feder imWirttembergischen Repertorium der Literatur .

Im gleichen Alter (sechsundvierzig Jahre spater)asst Preyer die heimatliche
Randzone des deutschen Kulturraums und setzt dialische Laufbahn in
Szegedin fort. Hier nun macht er eine umwerfendalfung. Bisher ohne Kontakt
mit ,der deutschen oder einer anderen lebendemdtite’, fallt ihm August von
Kotzebues TragddieBruderzwist in die Hande. Im Schlisselerlebnis der
Begegnung mit diesem in klassischer Zeit meistg#gp deutschen Autor, dem
kein Geringerer als Goethe ,ausgezeichnetes Talbastheinigt, wahrend er
gleichzeitig allerdings ,eine gewisse Nullitat* t(zinach Kindlers Neues
Literaturlexikon : 704/1X) seines Wesens beklagt, wird die musis¢denlagung
des Sechzehnjahrigen offenbar. Kiinstlerische Neggunsind im familiaren
Umfeld nachgewiesen.

Preyer stirzt sich mit Hei3hunger auf dichterisé¥erke. Begeisterungsfahigkeit
fur Literarisches, Gemiitstiefe, Erlebniskraft wetleehon bald den Drang, selbst
schopferisch zu wirken. Damit bestatigt sich diemvaiteraturwissenschatftler
Wolfgang Kayser vertretene Auffassung, dass dieeB¢grung ,nicht selten (ist
sie) nicht nur Symptom der kinstlerischen Empféamdgeit, sondern zugleich
Zeichen einer eigenen latenten Schaffenskraft, (d€ren Weckung von der
theoretischen Beschéaftigung mit der Dichtung eretantird“ (Kayser 1971: 15).
Das erwahnte Erlebnis hat den gleichen elementdt&akt wie Schillers
Begegnung mit Shakespeare, der ihm noch auf deitaksikademie zur
Offenbarung wird.

Preyer verbleibt in der Folgezeit im Bannkreis @éshterischen, bildet sich als
Autodidakt philologisch ernsthaft weiter und gebhon als 22jahriger im Pester
Blatt Iris und in Joseph KlapkasBanater Zeitschrift fir Landwirtschaft,
Handel, Kunst und Gewerbe (1827/28) mit lyrischen, epischen und
aphoristischen Beitragen an die Offentlichkeit.di@ichen Alter (sechsundvierzig
Jahre vor dem Banater) bringt Schiller seinen dtesctaen ErstlingDie Rauber
heraus. Das Schreiben wird ihm zur Daseinsformyd?rdagegen bt den Beruf
des Juristen aus. Die Literatur ist auf die zwEibene verwiesen. Doch widmet er
sich wohl mit aller Zeit, die sich dem Tagesgestchgfingen lasst, der Poesie. lhr
gehort sein Herzschlag. Der liberale Demokrat sathtenswerte Kunstfertigkeit
im Erfinden und Gestalten von poetischen Texten aidem ein feines Stil- und
Klanggefuhl, um in der Nachfolge Schillesein,Evangelium der Freiheit* in die
Offentlichkeit zu tragen.
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2. Analogien in Weltanschauung und Literaturverstamnis. Affinitdt und
Einfluss

Preyer vertritt, gleich Schiller, das Ideengut desgklarerischen Zeitalters, ist
demnach an der Uberwindung feudaler Abhangigkeitedh der Freisetzung der
birgerlichen Entwicklungskrafte im wirtschaftlichewie auch im geistigen
Bereich brennend interessiert. Sein Wesen und Hiarniglie- ahnlich jenem des
grol3en Klassikers - von sittlichen Grundsatzen @gpdie sich gleichermalien aus
christlicher wie auch aus altsprachlich-neuhuméasker Initiation herleiten.

Es handelt sich um eine den kirchlichen Autoritatgegentber kritische,
weltoffene Christlichkeit, die den Blick fir die gerechtigkeiten in der
Gesellschaft nicht verstellt, vielmehr das soz@éwvissen scharft. Sie gibt sich als
liberal-demokratische Haltung in Preyers soziakkehen Schriften kund und
schlagt sich im Wertekanon seiner Gedichte und Brawielféltig nieder. An
entsprechender Stelle soll darauf eingegangen weiBlei dem frihen Schiller
artikuliert sich christliche Tugendglaubigkeit — ten Klopstocks Einfluss
pietistisch gepragt - mit hohem Pathos in lyriscl&rophen oder dramatischen
Szenen, welche z.B. die Schrecken des Jingsteoh@eiiber die Ruchlosigkeiten
der feudalen Welt herabrufen.

Mit der christlichen Komponente des Weltbildes wedet sich, wie bereits
angedeutet, das antike Menschenideal, abgeleitetallen Dingen aus den
Leistungen romischer und griechischer Literatur dmldender Kunst. Fir den
Klassiker Schiller gewinnt die Antike als Gegenbdidr Unnatur und Unfreiheit
seines Zeitalters steigende Bedeutung. Sein auiEgiesrBedirfnis nach sittlicher
Erhdhung und Veredelung des Menschen ist genahdt hestarkt durch das
Traumbild von der schonen Humanitat, in das die tgégiossen alles
hineinprojizierten, was sie in ihrer Gegenwart sehatich vermissten.

Diese Sicht der Antike verdankt sich in Deutschlavesentlich dem Begrinder
der modernen vergleichenden Kunstgeschichte, JoRaachim Winckelmann
(1717-1768). Wiewohl das Idealbild der Harmonie urmmmogenen Einheit des
Griechentums auch niemals der Realitat eines ge#ticthen Raumes entsprochen
hat, was als erster der politische Schriftstelled Dichter Ernst Moritz Arndt
(1769-1860) offen auszusprechen wagte (vgl. Arn@H78/1), so faszinierte es
dessen ungeachtet Generationen von Dichtern. Esmkomzu einer fast
selbstvergessene(n) Bindung des deutschen Mensaheain Fernes, Hohes,
eine(r) Bindung sehnsiichtigster und tiefgreifendam' (Rehm 1936: 1).

Aus Verzweiflung tber die politischen und sozialéerhaltnisse flieht Schiller zu
den zahlreichen Quellen der antiken Kultur, diggedangen von der Epoche des
Humanismus, durch emsige Forscherarbeit erschlosaeden. Das Gedicht
Hektors Abschiedn seinem dramatischen Erstlije Rauber beweist, dass er
vom Geist der griechischen Dichtung langst angeriflar, ebenso der Aufsatz
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uber den Antikensaal zu Mannheim, 1785, die begeestBeschreibung und
Einschatzung einer fur jene Zeit innerhalb Deutsot$ einzigartigen, vom
Kurfiursten Karl Theodor eingerichteten Sammlungzugticher Abglisse alter
Originale.

Preyer wird schon in der Schule ein erster Zugamgdiesen Bildungswerten
eroffnet. In der Auseinandersetzung mit der klatsga deutschen Literatur nimmt
ihre Einwirkung zu. Dass er sich trotz einer schehr gewandelten Zeit von ihnen
erfassen und mitreiRen lasst, sich dieser Ideenwatdt der ihm gemal3en
verschreibt, ist eher mit Affinitat als mit Einfleigu erklaren.

Das Sehnsuchtsbild der Antike geht in se#ypgophthegmen ein. Das sind

antikisierende Sinnspriiche, Kurzgedichte in Digtich auf Motive der

heimatlichen Landschaft im Raum der Geschichtez®ibiund Gegenwart werden
jeweils in eins gesehen. Hier als Beispiel:

Der Isther (Istros=griech.Bezeichnung fir die untere Donau):

Den germanischen Rhein besangen Tausend der S&mjepannonischer Strom,
jubelnd gepriesen durch uns!/ Stolz beschiffte diitst der Romer; am hohen
Gestade/ Mit altromischem Muth herrschet ein nébeschlecht/ Schirme mir es,
dies kraftige Volk, das in wenigen Stunden/ Vindabmit Byzanz, rastlos und
tatig, vereint (Preyer 1836: 705).

Im Schrittmal3 den Xenien von Goethe und Schillergkegchbar, sind die
Apophthegmen, anders als jene, selten satiriscthrhmélich elegisch bzw.
hymnisch gestimmt.

In den gleichen Kontext gehdrt auch die gedankliold verstechnisch treffend
durchgestaltete BalladBie beiden Séngerin Aussage und Sprachgebarde an
Schillers Kraniche des Ibykugrinnernd. Die Geschehensebene ist beide Male
griechische Landschaft. Beide Male wird ein SangBithter zum Opfer
heimtlckischer Mérder und beide Male wird er getéelbei Schiller durch das
Eingreifen der Erynnien, bei Preyer durch einen ufRde den warnende
Traumgesichte herbeieilen lassen.

1. Strophe:

Aus Arcadien gezogen/Kam ein edles Séngerpaar;/@eanges reiche Wogen/
Flossen ihren Lippen dar,/ Und der Cither Silbargkf Mengten sich in die
Geséange;/ Unter frohem Sang und Spiel/ Zogen siefetnen Ziel.

Zum Vergleich der Balladeneingang bei Schiller:
Zum Kampf der Wagen und Gesénge,/ Der auf Korintlusdesenge/ Der

Griechen Stdmme froh vereint,/ Zog lbykus, der &ftund./ lhm schenkte des
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Gesanges Gabe,/ Der Lieder sif3en Mund Apoll,/ Soder er, an leichtem
Stabe,/Aus Rhegium, des Gottes voll.

Beide verwenden achtzeilige Strophen in gereimtenhebigen Troch&éen bzw.
Jamben. - Soviel zunéchst zu dichterischen Impudses dem Geist der Griechen,
aus dem die deutsche Klassik ihre Erneuerung uniienttung zu gewinnen
hoffte.

Preyers philo-hellenische Haltung tritt besondeushain seinen dramatischen
Texten zutage, wie bei der Untersuchung derselbeh nu zeigen sein wird.

In seinemLiteraturverstandnis knipft Preyer - bedingt vor allem durch die
Bevorzugung des dramatischen Faches — bei Lesding0{1781) an, der mit
seiner theoretisch-kritischen Weichenstellung inaveeiten Halfte des 18. Jh.s die
deutsche Literatur aus dem Korsett der starren IRefgigkeit erlost und dem
Genie freie Bahn ergffnet mit dem Argument, esdradje Summe aller Regeln in
sich* (Lessing 233/ IV).

Lessings Sichtweise behdlt ihre Geltung weit Ule#nes Lebenszeit hinaus, trotz
neuer Akzentsetzungen und -verschiebungen im Swmch Drang und in der
Klassik. Fir Lessing wie auch fur Schiller ist Sbepeare Wegweiser und die
Hebung der deutschen Literatur Herzensanliegen.etf®@ogegeniber definiert
Schiller den eigenen Standort noch 1799 mit Bergifamf Lessing so: ,Es ist doch
gar keine Frage, dass Lessing unter allen Deutssbi@er Zeit Uber das, was die
Kunst betrifft, am klarsten gewesen, am schérfsted zugleich am liberalsten
darliber gedacht und das Wesentliche, worauf esnamkcam unverriicktesten ins
Auge gefasst hat" (Schiller 1955: 10/ II).

Auf dieses Fundament stellt sich auch Preyer. Bassifir ihn eine Sache der
Liebe und Leidenschaft, eine gesellschaftliche Abfy nicht einfach
Beschaftigung muiRiger Nebenstunden, Liebhaberei Uniterhaltungswert. Es
stimmt nachweisbar nicht, dass er ,nur fur sichhretbt, ,zum angenehmen
Vertreib seiner MulRestunden® (Kessler 1997: 449)chibng ist ihm eine
Moglichkeit geistiger Kommunikation, ein Weg, dieni bedréngenden Anliegen
der Offentlichkeit auf eine subtile Weise zu vetaiit und fiir die Losung der
anstehenden Fragen zu werben. ,Poesie ist Liebejeshiebe Poesie ist*, heildt
es in den 1828 in der Pestes veroffentlichtenPhantasien Und weiter ,Beide
sind wunderbar entziickende Harmonien himmlischer sikju nur jenen
vernehmbar, die auserwahlt sind“ (Preyer 1828: 1P®ser Einschéatzung sei —
der gedanklichen Nahe wegen — Schillers Bekenntmis Marz 1784, abgedruckt
in derRheinischen Thalig an die Seite gestellt: ,Leidenschaft fir die Dikchnst
ist feurig und stark, wie die erste Liebe"“. Dazn £itat aus einem Brief an den
Meininger Hofbibliothekar Reinwald: ,Jede Dichturgj nichts anderes als eine
enthusiastische Freundschaft oder platonische Liebeinem Geschopf unseres
Kopfes" (Schiller 1955: 78/ 1) Schillers Fluchtgbkfte (Flucht aus dem Herzogtum
Wirttemberg in die Kurpfalz, 1782) Andreas Streiclsagt von ihm: ,Seine
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Erregbarkeit fur dichterische Gegenstande gingUnglaubliche. Er war dafir
gleichsam eine immer glihende, nur mit leichter lesdedeckte Kohle. Ein
Hauch, und sie sprihte Funken...” (ebd. 11Rgachtenswert ist auch die
AuRerung des dreiRigjahrigen Schiller: ,Ich musszylnstler sein Kénnen oder
ich will nicht mehr sein“ (Schiller 1955: 71/ II).

Auf Preyers literarischer Werteskala nimmt Schillestreitig den obersten Rang
ein. Vermutlich hatte sich in sein@iographischen Umrissen die leider nur in
wenigen Fragmenten erhalten sind, N&heres Uberimtiere Begegnung mit
Schiller finden lassen, Aussagen daruber, was Priegesonders fasziniert hat.
Moglicherweise war es genau das, was z.B. den alalié bekannt gewordenen
Romantiker Friedrich von Hardenberg an Schillesé#®, namlich ,seine geist-
durchgliihte Personlichkeit* und die ,Hoheit seir@ichtung” (Fricke/ Klotz:
206).

Preyer (1828: 123) nennt den grof3en Dramatiker utfdhlands Shakespeare®,
nennt ihn den ,gottlichen®, und dies nicht bloBreal. Man sieht sich hier an eine
Einschatzung des Zeitgenossen v. Funck erinnertindeinem Brief an Gottfried
Kdrner 1796 uber Schiller schreibt: und so ,ziehm ider durchaus verfeinert
sinnliche Goethe immer wieder in die Koérperwelt (mk und gewinnt selbst,
indem er sich an diesen, ich mdchte saganz transzendentalen Menschen
anschlie3t* (in: Schiller 1955: 222/ 1l). Erganzemdg hier auch Goethe zitiert
werden, auf den Preyer sich mit seinem superlatigs Attribut ebenso berufen
konnte: ,Schillern war eben diegthristustendenzeingeboren. Er beriihrte nichts
Gemeines, ohne es zu veredeln® (in: Schiller 1958:Ill). Preyer, durch seine
innere Veranlagung bedingt, hat Schillers ideaslcste Auffassung des
dichterischen Schaffens im eigenen Wirken nachugtn.

3. Auseinandersetzung mit der Dramaturgie seiner Ggenwart

Zu dem Ruckgriff Preyers auf die literaturtheomts Grundlegung und
dichterische Praxis

im 18. Jh. kommt der rege Kontakt mit dem Biihnecdlgesen seiner Lebenszeit
und dessen Reflexion in zeitgendssischen Publikatiohinzu. Das ist die
Grundlage, auf der er schon in jungen Jahren dgéixe seiner Kritik erarbeitet.
Mit den 1833/34 im Wiener Sammler erschienenen ,Dramaturgischen
Aphorismen” lasst sich belegen, dass Preyers besesdnteresse der Biihne gilt.
Lange bevor er an die Ausfuhrung eigener Dramergtejgeht, setzt er sich mit
wiederholter Berufung auf die von Lessing, Schillexd Goethe aufgerichteten
MalRstabe leidenschaftlich mit dem Zustand der Bi#useinander.

Preyers ,Aphorismen“ sprechen alle Faktoren an, dées Bihnengeschehen
bestimmen: Repertoire, Autor, Schauspieler, Publikwnd Theaterkritik.
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Einwdnde wie Empfehlungen erinnern vielfach an s Hamburgische
Dramaturgie, deren Grundséatze er verinnerlicht zu haben sthein
Nachdricklich greift er das Argument des groRRerrhiturkritikers auf, wonach
die Deutschen mehr in den Geschmack der Englaaterder Franzosen
einschlagen. Seinen grof3ten Unmut erregt die Fraaom, die fortdauernde
Unsitte der zeitgendssischen Biihne, dem FremdeWderug einzurdumen und in
Verbindung damit das Uberhandnehmen von Ubersetrung/ortreffliche
auslandische Stiicke werden freilich ausgenommen.,tan Flitter, den Tand"
solle man gefalligst liegen lassen. Statt vermieingr VVorbilder aus Frankreich
empfiehlt Preyer den Meister aller Zeiten, das @eitakespeare. Daran schliel3t
sich sogleich der Appell: ,Die deutsche Muse pdlagre eigenen Kinder mit
mehr Sorgfalt und bewahre ihre SelbststandigkeRfeyer 1833: 356). Mit
Bedauern stellt er fest, dass heimische Talent oiaterstutzt werden und mutlos
verschwinden. Der Kinstler aber habe Anspruch awmuBterung und
Wertschatzung. Es kommt Preyer darauf an, in degzaléniszene wieder ein
Bewusstsein von der gewichtigen Aufgabe der Kamstvecken und gefahrdete
Werte zu retten.

Das Publikum, tadelt Preyer, gefalle sich ,zu semiSinnenreiz.“ Es sei schlecht
bestellt um den Geschmack. Am Darsteller schatzenedw die geféllige aul3ere
Erscheinung als kiinstlerische Leistung, dieifleihur dann befriedigen kdnne,
wenn sich ,der Schauspieler [...] in die Individu@li des darzustellenden
Charakters versetze(n) und ihn mdglichst treu dsr@e” (Preyer 1834: 278).
Angesichts der unzureichenden beruflichen Ausbidder Schauspieler erscheint
deren kinstlerische und soziale Hebung geboten.

Geklagt wird ferner Uber die prinzipienlose Halturder Kritiker, ihre
Parteilichkeit und Scheelsucht, darlber, dass gewieitschriften ihre Leser
durch ,Ruhmberichte* tduschen, was der notwendiGaschmacksbildung des
Publikums abtraglich ist. Die Scharfe der kritischAuRBerungen Uber die
Verfallserscheinungen des zeitgendssischen Thedilersdaher, dass Preyer eine
hohe Auffassung von der Mission dieser Kulturingign hat. Sein Anspruch
deckt sich im Wesentlichen mit dem, was Schillerder programmatischen
AbhandlungWas kann eine gute stehende Schaubiihne eigentlichirken?
(1955: 743-745/ Iyon einer ideal funktionierenden Biihne erwartet.

Schiller findet zu einer eigenen Ldsung der Frageach Sinn und
Wirkungsmaoglichkeit des Theaters, nach dessen @&sfluf Ethik und Nation.
Der dramatischen Kunst wird von ihm die hochste déurzuerkannt. Sie wirke
Jiefer und daurender als Moral und Gesetze", he#3t ,Bildung des Verstandes
und des Herzens" wie auch ,edelste Unterhaltungtwhr zugesprochen. Sie sei
~Schule der praktischen Weisheit [...], Wegweiseratiudas birgerliche Leben®,
oder auch ,lebendige Gegenwart, wo Laster und Tdig€arheit und Weisheit in
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tausend Gemalden fasslich und wahr an dem Mensahébergehen, wo [...] alle
Larven fallen, alle Schminke verfliegt®.

Im Uberschwang der Begeisterung fir die Leistunggitidkeiten der Bilhne halt
Schiller sie in der abschlieBenden Passage seiteairllung geradezu einer Welt
erldsenden und Menschen verbriidernden Wirkung fahig

Preyer bekennt sich zu Schillers Vorstellungemin&Aphorismen nennen das
Theater ,eine Schule des Volkes" und den drarciagis Dichter ,ein(en) Lehrer,
ein (en) Bildner der Nation.” Fur seine eigenendRidionen sollte er spater Wert
darauf legen, bedeutende Stoffe aufzugreifen, dedgget sind, die Gemduter der
Zeitgenossen zu erschittern, auf Geist und Gesghbilsiend Einfluss zu nehmen.
Die Begeisterung fur das Schone und Wertvolle aeif Buhne lasst Preyer
schmerzlich bedauern, dass Schiller und Goethendsind und sich auf dem
Theater seither Verflachung, Nachahmungs- und @tmregssucht wie auch
entarteter Geschmack breit machen.

Verstandlich, dass sich auch das 19. Jh. mit solchimzulanglichkeiten
konfrontiert sieht. Die an Autoren, Schauspieleryblikum und Kritiker
gerichteten Forderungen des Banater Autors leitdnaus einer Vision ab, die in
der Realitat schwer umzusetzen ist.

Es bei Uberlegungen, Kritiken und Empfehlungen belea zu lassen, ware nach
Preyer nur eine halbe Sache gewesen. Es ,wirdnang@en, dass er als einer der
Mitarbeiter Joseph Klapkas an der Redaktion dewisthen fast géanzlich
verschollenen Zeitschrift ' Thalia. Kritische Beheilung der Temeswarer Buhne-
Leistungen, fur Gebildete. Wintercours 1830/31'elfilggt gewesen sei* (Tauber
1977: 19).

Sein, gemeinsam mit Franz Xaver Freund, an dernr8&agistrat gestellter Antrag
vom 24. Juli 1837, das Theaterbl@tialia fir die Dauer der Spielzeit 1837/38
fortsetzen zu durfen, wurde abgeschnmettert undwfemauch anderen damit die
Moglichkeit entzogen, in Temeswar durch begleiten#eitik auf die
Geschmacksbildung des Publikums einzuwirken.

Als Preyer spater selbst Stiicke schreibt, kommesednicht zur Aufflihrung — ein
befremdlicher Tatbestand. Zu den vermutlichen Ureader oberflachlichen bzw.
durftigen Rezeption vor allem der dramatischen Yfenilichungen Preyers wird
das Schlusskapitel nach einer Antwort suchen.
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4. Das Freiheitsmotiv in den belletristischen Werke sowie weitere
gedankliche und gestalterische Hinweise auf Friedch Schiller bzw. die
deutsche Klassik

4.1 Die Gedichte

In Preyers Texten dominiert das Freiheitsverlangeowohl in den sozial-
kritischen Schriften wie auch in den belletristisohLiebes- und Naturlieder, die
sich der Romantik zuordnen lassen, nehmen einerei#ign Umfang ein. Im
Folgenden soll vorwiegend auf die in Gedichten sighien oder balladesken
Charakters wie auch in Dramen mannigfach varii@gstaltung der Freiheitsidee
eingegangen werden, meiner Ansicht nach mit deidigste Grund, Preyer als
»Schillerianer anzusprechen.

Friedrich Schiller gilt ja alsder Freiheitsdichter. Thomas Mann (1997: 338/ VI)
sagt von ihm: ,Die Freiheit blieb das Grundmotivnes Denkens und Dichtens.”
Schillers dichterisches Werk wurde bekanntlich mem Frontalangriff auf die
Zwingburgen der Tyrannei. Mit Bezug darauf du3&tethe in einem Gespréach
mit Eckermann: ,Durch alle Werke Schillers geht tllee von Freiheit, und diese
Idee nahm eine andere Gestalt an, so wie Schillseiner Kultur weiter ging und
selbst ein anderer wurde. In seiner Jugend waieeplysische Freiheit, die ihm
zu schaffen machte und die in seine Dichtungendithgrin seinem spatern Leben
die ideelle [...]" (in: Schiller 1955: 147/ 11I).

Es ist nicht Nachahmungssucht oder fehlende Odrentp auf die eigene Zeit, die
Preyer dieses Thema immer wieder aufgreifen lasst, ist vielmehr die
Uberzeugung, dass die von Schiller, die von dessikghen deutschen Literatur
erschlossenen Werte und Zielsetzungen ihre Gelb@mglten, vor allen Dingen
deshalb, weil die unerledigten gesellschaftspgalieh Aufgaben des burgerlichen
Emanzipationskampfes ihrer Bewadltigung zudrangemydt?, einem Mann der
Lebenspraxis mit sozialem Gewissen, brennt diesssligchaftliche Anliegen auf
den Né&geln.

Auflehnung und Rebellion in Schillers Dramen, dighaltende Forderung nach
Freiheit und sozialer Gerechtigkeit sind Preyer @eisSeele gesprochen. Sich an
diesem Vorbild auszurichten, ergibt sich gleichsamingend, aus innerer Nahe.
Abgesehen davon, weild jeder literaturwissenschhftinteressierte, dass die
Orientierung an Vorgangern keinen Seltenheitsweditbt, sich vielmehr quer
durch die Literaturgeschichte Verbindungslinienstohien den Reprasentanten der
schreibenden Zunft ausmachen lassen.

Der klarsichtige Realist Johann Nepomuk Preyerttrsginen Kampf gegen
Unterdrickung und despotischen Herrschaftsansprimcrempfindungsstarker
Lyrik aus und in Dramen, an denen das Lyrischereimeht geringen Anteil hat.
Als seelenverwandter Nachfahre Schillers, der derstGler Goethezeit in sich
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aufgenommen hat und bewahrend weitertragen wiksiftgrer hinein in das
unerschopfliche Reservoir der Volkergeschichtertfdre ,Helden des Altertums*
vor Augen, die ,Taten der Vorzeit" (Schiller 19583/ ), geht auch ohne Scheu
auf zeitgenossische Kampfe ein und prangert dieriblyteltlicher wie kirchlicher
Machtinstanzen an. Es ist, wie gesagt, die Tagesbhit, die Preyer das
Freiheitsthema vorgibt, namentlich die dumpfe Atpté@ge nach der gescheiterten
Erhebung von 1848.

Die 1858 vertffentlichte Gedichtsammluegthalt vereinzelt Strophen, die im
leichtfliRigen Gang der volkstumlichen Romantik a&bmmen oder romantische
Glaubensinnigkeit atmen, daneben subjektive lygsdBekenntnisse, die im
Umkreis Heines oder Lenaus anzusiedeln sind, acloiwesmitige Balladen, wie
man sie &hnlich von Uhland kennt, in der Mehrzaddoch schéatzenswerte
politische Dichtungen auf dem Fundament einer waitickreichenden Tradition.
Mit dem Titel Ver sacrum begibt sich der Autor - gebildeter Lateiner, deise -
auf den Boden der Antike. Preyer versteht seinetigibeen Frichte als ein
Weihegeschenk, wie es die Menschen in altromiscBeit den Gottern
darbrachten, um sich diese geneigt zu machen.elgldiche Richtung weist das
Motto ,Juvat Numinis Providentia®, das sich nochlmartrauend auf das Walten
der Gotter beruft.

Die gewichtigsten Gedichte des B&andchens handelm ‘wiegerischen
Auseinandersetzungen zur Zeit des Rémerreichs &mwBeginn des birgerlichen
Zeitalters. Mehrfach gilt der Angriff dem ,beutedggen” Imperium Romanum als
dem Unterdrucker der Nationen. Durch den NimbusUigsezwingbarkeit wirkt
Rom einschiichternd. Nichtsdestotrotz rennen urdetgo Volker immer wieder
gegen die Metropole an, deren Wappentier, der Adlem Dichter fur das Haus
Osterreich steht, den Widerpart im nationalen Fieskampf der Ungarn.

Mit imperativischem Nachdruck ergeht die Auffordeguan Mithridat (120-63 v.
Chr.), den Konig von Pontos, mit seinem ,Heldensaftivnach dem Kapitol zu
ziehn, ,diese Erde zu erretten aus des ImperatatstFE Die gegensétzlichen
Positionen: hier Rom — ,Totend alles VolkerlebeBrlitend nur die Despotie”,
dort Mithridat, der ,Konig mit den Schlachtgewitt®r den ,die Rache rief*,
werden in dem achtstrophigen Gedicht in trochaiscRéythmen mit grol3er
Intensitat vergegenwartigt. Die Mahnung lautet:egsgewéhren nur die Gotter,/
Bringe ihnen Opfer dar [...] Opf're ihnen Romas Aa(Preyer 1858: 1).In
diesem Heldenlied modernen Zuschnitts, reich arrligéberten Metaphern und
Topoi, ist der Gotter- und Schicksalsglaube derikenihnlich wie in zahlreichen
Schillerschen Dichtungen, z.B. in der Tragddige Braut von Messina
wirkungsvoll eingesetzt.

Unter dem TiteINumantia (133 v.Chr. durch Scipio Aemilianus zerstért) von
gleicher Bauweise wie das vorgenannte Gedicht, ggshtm den Kampf einer
nordspanischen Volkerschaft gegen die romische tSteeht, die ,als
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~weltverschlingend Ungeheuer” Nationen unterjod¢htder Struktur begegnet man
ebenfalls der von Schiller gerne gehandhabtenhatisichen Gedankenflhrung:
»,Huben Romas blut'ge Fahnen, [...] Driben Enkel grofflenen, deren Herz voll
Freiheit fliel3t.“ Sie wahlen lieber den Tod, al&inechtschaft zu leben: ,Sieh, der
Helden wunde Leiber/ Sind durchbohrt von eigner ddfaind: ,Die der Freiheit
angehdren,/ Sind auch noch im Tode frei* (ebd.Id)der Preisgabe des Lebens
zur Bewahrung der personlichen Wurde artikulieshslie bei Schiller vielfach als
asthetische Kategorie des Erhabenen in Erscheinetemnde sittliche Freiheit.

Die lyrischen Tone treten in diesen poetischen I@ebi hinter der politischen
Botschaft zuriick. Es geht um die Verherrlichungolsmhen Menschentums, um
tragische Untergange grof3er Freiheitskampfer, dispeechend der klassischen
Auffassung in der Dichtung Unsterblichkeit erlang&te haben etwas von der
Grol3e sagenhafter Helden, von Titanen, wie sieivabrstellungswelt des jungen
Schiller einen festen Platz einnehmen.

Wahrend im erstgenannten Text der poetische Spretdre Krieger Mithridat
Zeile fur Zeile zum Kampf anfeuert, wird der Feldh8cipio im zweiten Text als
Wiarger® verhéhnt, der ,lber Leichen* hinschreiteDas Portrat dieses
gnadenlosen Zerstoérers der Hauptstadt eines kedtiien Stammes impliziert
seine Verdammung durch den Autor.

Zum Vergleich bietet sicer Erobereran, ein frihes Gedicht des Stiirmers und
Drangers Schiller, zu jener Zeit vollends im Bankmpstocks. Es setzt in
hochgradiger Emotionalitat mit den Zeilen ein: ,[EHroberer, dir schwellet mein
Busen auf,/ Dir zu fluchen den Fluch glihenden Rdahsts [...]“ (Schiller 1955:
179/1).

In etlichen Gedichten feiert Preyer enthusiastiden Wagemut der gegen den
spanischen Absolutismus rebellierenden Niederlgndeine burgerliche
Freiheitsbewegung des 16. Jh.s, die erfolgreicteterMan erinnert sich dabei an
Konig Philipps Drohung inDon Carlos. ,Die Pest der Ketzerei steckt meine
Volker an,/ Der Aufruhr wachst in meinen Niederland [...] Ein schauerndes
Exempel soll die Irrenden bekehren/ [...] Dies Bluigat soll ohne Beispiel sein®
(ebd. 562-563).

Unter dem TiteDas Madchen auf Duivelan@tomponiert aus zehn Vierzeilern in
vierhebigen Jamben, wird eingangs das Bild der lmbreh Landschaft
beschworen, in die der Krieg einbricht: ,O Duivedai® Duiveland!/ Wie blutig
ist dein grunes Kleid,/ Die M&nner ziehn in Toddus,/ Die Weiber drickt das
schwerste Leid.*

Es ist das Klagelied der Geusenbraut um den ge#il&eliebten. Trotz Schmerz
und Erbitterung bleibt ihr Trotz ungebrochen unel Isohnt: ,Ergrimme dich, du
Spanier,/ Ihn (den Geliebten) schiert nicht deirtoélafé [...] Du aber schire,
Pfaffenknecht,/ Nur immer zu die Scheiterglut” {Rne1858: 33).
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Hierzu lasst sich auf Schillers Abrechnung mit bheyuisition im V. Akt desDon
Carlos hinweisen und auf die damit zusammenhangendelibhief AuRerung
gegeniuber dem Meininger Hofbibliothekar Reinwallth,will es mir in diesem
Schauspiele zur Pflicht machen, in Darstellung luisition die prostituierte
Menschheit zu rachen und ihre Schandflecken furkitihean den Pranger zu
stellen* (Schiller 1955: 80/ ).

Preyers Ballad®ie Geuservergegenwartigt den Zusammenschluss der fiilhrenden
Kdpfe aller siebzehn Provinzen der Niederlandee-utlierlassliche Voraussetzung
fur die Erringung der Freiheit. Es ist eine Art fRéchwur’, den die
Reprasentanten der Geusen hier in gereimten fligdeldamben ablegen:

Der Brederode Ubt des Schenken Amt [...]/ Den voBexcher schwenkt er in der
Hand/Wer ihr auch seid aus jedem freien Land, /@&sem Schwur: die Geusen
leben!/Aus Holz ein Becher geht von Mund zu Murfeiji stolzes Zeichen ist's

vom Bettlerbund, /Zu schmucken der Geschlechtezb®tr [...] Des Reich die

Sonne untergehn nicht sah,/Du stolzer Leue vonil@astEntzwei sind deine

harten Bande./ Gesprengt ist deine Acht von Bumd feeld,/ Der Himmel gléanzt

und lichte Freiheit fallt/ Weit Uber alle Niedertial (Preyer 1858: 17)

Zum Vergleich einige Verse aus Schill§¥lhelm Tell:

Wir wollen sein ein einzig Volk von Brudern,/ Iniker Not uns trennen und
Gefahr./ Wir wollen frei sein, wie die Vater warkikther den Tod, als in der
Knechtschaft leben (Schiller 1955: 737/ IlI).

Unter dem TitelTerrae motorim Il. Abschnitt der Sammlunger sacrum feiert
der lyrische Sprecher in flammenden jambischen Zevieirn die Ablosung des
geozentrischen Weltbildes durch das heliozentriscles kopernikanische:

Manch ein Jahrtausend lag die Welt im Schlaf,/ggime starke Hand sie weckend
traf./ Er drang in Gottes weiten Himmelssaal,/ Urahm daher titanisch seinen
Strahl [...]/ Vor ihm zerstob der fromm beschrénkta,/ Dem kilhnen Wort
wich auch der Vatian (Preyer 1858: 31).

Preyer macht sich hier zum Anwalt der freien Wisseaft gegen die ihre
Machtmittel missbrauchende rémische Kirche, welckie, bereits gezeigt, auch
von dem Rebellen Schiller nicht geschont wird. Mi@mke beispielsweise nur an
den Benediktiner Domingo, den Intriganten am Hofe ®adrid und
heuchlerischen Beichtvater Philipps Il., und an SiEene mit dem Grof3inquisitor
im V. Akt derCarlos-Tragddie.

Alle diese Texte stitzen eindeutig die Auffassudgss der Mensch nur durch
Freiheit zur wahren Humanitat gelangen kann.
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Es bleibt Kritikern unbenommen, Unbehagen an dasditchen Versform dieser
Lyrik zu auflern oder sie als ,anspruchslos” undn,\\etrenzwéngen geplagt”
abzuwerten (vgl. Kessler 1997: 443). Dem ist erggeghalten, dass Preyer der
edlen Verssprache der Klassiker den hochsten Ramy zeitlose Geltung
zuerkannte, und ihr nachzueifern nach seiner Ubgueey jede Miihe lohnte.
Zudem gehdrten diese Formen in der Mitte des I®hdaderts noch weitgehend
zur selbstverstandlichen Dichtungspraxis, ja seibsh bis weit hinein ins 20. Jh.
Bekanntlich ist der Anteil der Subjektivitdt in Wearteilen hoch, ihre
Uberpriifung, gegebenenfalls Relativierung, dahederjgeit zulassig. Eine
superlativische Wertschatzung ist hier nicht bedtgjt, lediglich ein Standpunkt,
der den Respekt vor dem Autor nicht vermissent,lé&ssagedenk auch einer
AuRerung Schillers gegeniiber Goethe (1799):

Es ist freilich leichter tadeln als hervorbringen.]] Wissten es nur die
allzeit fertigen Urteiler und die leicht fertigerl&tanten, was es kostet, ein
ordentliches Werk zu erzeugen (Schiller 1955: W/ |

4.2 Die dramatischen Schriften

Canova. Dramatisches Gedicht in fiinf Acten . Leipzj, F.A.Brockhaus, 1853

Im Zentrum des friihesten der von Preyer Uberliefetdtiicke, namlich seines
dramatischen GedichtSanova, steht der noch jugendliche Maler und Bildhauer
Antonio Canova (1757-1822), bedeutendster Vertrethrs italienischen
Klassizismus, ,dessen Tod in der Zeit von Preyexgdi€njahren auch in den
osterreichischen Kulturkreisen ein lebhaftes Ealsidste” (Tauber 1977: 51).
Canova nimmt in Preyers Werk eine Sonderstellung ein.Umerschied zu den
nachfolgenden Trauerspielen handelt dieses Seealeadvon Liebe, Freundschaft
und Kdunstlertum, ganz in privater Sphéare, ohne ighgl sozial-politische
Implikation.

Das Geschehen in Kurzfassung: Antonio und Rafaaj 2ng befreundete Maler,
lieben beide Dominica, die begehrenswerte Tochieesi verehrten Meisters
Volpatti, sind sich aber ihrer Gegenliebe nichhsic Das Madchen schweigt Uber
ihr Inneres, eingedenk der Weisung ihrer Erziehdtilia, die Entscheidung Uber
den zukinftigen Gefahrten dem geliebten Vater zerldbsen, auch aus falsch
verstandener Rucksicht, keinen der Verehrer zuetmsh. Die Folge sind
Missverstandnisse und Konflikte, die im Finale naghiger Verwirrung in die
wlnschenswerte Losung minden. Antonio erkennt, @Bmsinicas Zuneigung
seinem Freund gehort und gibt seinen Anspruch auf.

Durch eine ausfiihrlichere Darstellung des Handlahlgaifs soll die Funktion der
einzelnen Akte Uberprifbar und damit der kritisékiawand entkréaftet werden,
der Stoff sei ,nicht dramatisch geordnet” (Kesd1887: 448).
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Aufbau: Rafael bedrangt im I. Akt (Exposition) Julia, Himscherin seiner Liebe
beim Meister zu sein. Als er dann zu ahnen begittags Antonios Liebesbegehren
die gleiche Zielrichtung hat (erregendes Momentjchb in ihm ein innerer
Konflikt zwischen Freundschaft und Liebe auf. Erdeé¢ den Freund.

Il. Akt. Antonio, misstrauisch und Uberaus empfiold] leidet unter dieser
Entfremdung. Um wieder ein Vertrauensverhéltnizustellen, bekennt er
Rafael in schwarmerischen Worten seine Liebe zu iDom Die
Vermutung erweist sich fur diesen also als Tatsael#s die dramatische
Spannung zunachst steigert, allerdings sehr ineaf!a Rafael auch gleich
die Fahigkeit zum Verzicht erkennen lasst: Um dieuRdschaft zu retten,
will er entsagen und abreisen.

In einem langen Zwiegesprach mit Dominica bringtdkmo in blumigen Worten
seine Liebeserklarung vor, die in dem Wunsch gipf€@ sah’ ich beide Namen
treu verbunden -/ Antonio und Dominica Canova.“ell&ntwort: ,Genug, mein
Freund! Hier sind wir an der Grenze,/ Wo sich digeSvon der Freundschaft
trennt/ -Und MaRigung erheischt [...}*(Die Parallele zu den zuriickweisenden
Worten der Prinzessin Leonore in Goetfiassoist nicht zu tberhdren). Antonio,
ganz in seinem Gefuhlsrausch gefangen, verkennt Hliedeutigkeit ihrer
Entgegnung, so dass Irrungen und Wirrungen andauern

lll. Akt. Rafael bringt es nicht tUbers Herz, sichisadem Umkreis des geliebten
Wesens zu entfernen, von dem er glaubt gewissdiessignale erhalten zu
haben. Ein Selbstgesprach Dominicas bestétigt stofflmung. Es kommt so weit,
dass die liebenden Freunde kurz nacheinander biaifioum das Madchen
werben (Hohepunkt). An der Sprache, die sie fuhveénd die Verschiedenheit
ihres Wesens, ihrer Lebenseinstellung und ihr goteedliches Liebesverstandnis
erkennbar. Volpatti halt beide fir wiirdig, will alerst die Tochter hdren
Dominica bleibt dabei, den Vater entscheiden zedasUnd so verfallt dieser auf
den Gedanken, uber eine preisrichterlich zu bderée kinstlerische Leistung
der beiden die Wabhl zu treffen.

IV. Akt. Fiametta tritt auf, die verlassene FreundAntonios aus
Jugendtagen (Retardation). Die Nachricht von seirfeahm und der
beabsichtigten Verbindung hat in ihr den Wunscheggty ihn noch einmal
zu sehen. Sie leidet unter unerwiderter Liebe,sndt aber zum Verzicht
durchgerungen. Antonio, ohne Gespur fur ihr Seeldnlbittet sie, seine
Fursprecherin bei Dominica zu sein, Uberzeugt, reiAaspruch auf die
Erwiderung seiner Liebe zu haben, wéhrend er dooh Famettas
diesbeziglichem ,Anspruch“ achtlos vorbeigeht. Didanstwerk des

! Preyer 1853: 38, weitere Zitate aus diesem Weska4, 12, 42.
70

BDD-A13145 © 2006 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:42:11 UTC)



Hochbegabten erhadlt den Preis und und also wird iBioen ihm
zugesprochen.

V. Akt. Rafael, der das kinstlerische Prinzip nichit dem gleichen Gewicht
verkorpert wie sein Freund, bricht in lautes Klagars. Antonio tadelt dieses
Verhalten. Doch auch er, der Beneidete, kennt Ksliicksempfinden. Ein
lyrischer Monolog Dominicas, den er belauscht, mabhe innere Verfassung
deutlich. Noch deutlicher werden die wahren Gefigisehungen in der Szene
ihrer Verabschiedung von Rafael. Antonio zieht damsequenz. Er entsagt seiner
.Liebe“, rettet damit das freundschaftliche Verh@tund ermdéglicht den Sieg der
wahren Liebe (L6sung).

Erlauterungen. Verbindungslinien zu Goethe, Grillpazer, Th. Mann
Genau besehen, resultiert der Verzicht Antoniosigeznaus der Grol3mut eines
Entsagenden als aus der Einsicht in die Diskrepaunzchen Kunst und Leben, in
die eigene Untauglichkeit fir die Liebe. Damit wi@ Frage nach einer Symbiose
zwischen beiden Bereichen - Leben und Kunst - ais@el der Zentralfigur
negativ beantwortet.

Antonios zwiespaltiges Verhaltnis zum Leben trittelrfach zutage. Am
deutlichsten da, wo es um reale Lebensbewaltigwetd. dSo richtet er vor der
Werbung an Volpatti die Frage: ,Glaubst Du, ichté&raft in meiner Hand,/ Ich
hatte Kraft genug in meiner Kunst,/ Ein Weib zu meg?“ Oder noch deutlicher im
Eingestandnis seiner Weltfremdheit: ,Wenn mir eien@is den Drang zur Kunst/
In meines Busens Tiefen hold gesét [...] So nahmewmidlich mir die Welt das
Mittel/, Womit des Tags Bedirfnis sich befriedigt.J' Er sieht sich also
aulRerstande, den Alltaglichkeiten eines Lebens dmif banalen Ebene der
Normalitdt gerecht zu werden.

Analog dazu bietet sich ein privates Eingestandigs 25jahrigen Schiller an:
Jl--.] ich stirze aus meinen idealischen Welten, $&bbimich ein zerrissner
Strumpf an die wirkliche mahnt* (Schiller 1955: 13§. Am Rande sei noch
bemerkt, dass sich Schiller nach mannigfacher G®féhwirrung mit 30
wohllberlegt eine Frau von sanfter Gemutsart arSaige nahm, bereit, ihm den
Rucken fur seine dichterische Produktivitat freiitdn, konkret: ihn nicht mit
dem Kleinkram des Alltags zu behelligen.

Der Kinstler beansprucht unbestreitbar besonderekdtihtnahme. Die
anscheinend weltfremde Dominica erkennt frih Ardgerinnere Struktur als die
eines vollig im kiinstlerischen Planen und Vollbengaufgehenden Menschen, der
im Reich der TrAume und der Phantasie zu HausBlight als Frau sieht sie sich
von ihm begehrt, eher als Kunstwerk der Natur. Saihiebesverlangen fehlt das
Gespur fur die Fuhlweise der Frau. Es ist egozsitrientspringt dem Verlangen
nach Selbsterfillung und kaum dem Wunsch zu begtiickerst am Schluss
dammert Antonio die Erkenntnis, dass wahre Lielmhalie Erfillung des anderen
im Blick haben muss.
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Wenn die Kritik denCanova als ,die direkte Nachschopfung dé®rquato
Tassd (Kessler 1997: 448pezeichnet, kann das nicht unwidersprochen bleiben,
weil dort der Hauptkonflikt zwischen dem Kuinstleasbo und dem politisch
aktiven Staatsmann Antonio doch etwas anders gel&ieund auf sehr andere
Weise ausgetragen wird. Wenn sie dann einwendgt, k@mplexe Konstellation
der finf handelnden Personen deassd sei hier ,durch Hinzufuigen einer
sechsten Person (von Nebenfiguren abgesehen) efigifirige)stort” (ebd. 446),
so ist dem entgegenzuhalten, dass Preyers Hanglangssgesamt sich mit dem
Goethes keinesfalls deckt, dass ferner diese sBlesson - Fiametta - wesentlich
dazu beitragt, das gestorte Gleichgewicht innerfddb Personenkonstellation
wiederherzustellen, die verschwiegenen inneren Rggu Dominicas sichtbar zu
machen und vor allem das zur Liebe unfahige WesetorAos, der, ganz
abgehoben im Hohenflug seines Kinstlertums, jedesp® fur das Wirkliche
vermissen lasst. Fiamettas Funktion rechtfertigtisthr Erscheinen.

Um noch mal auf deffasso zuriickzukommen, bleibt ein weiterer wesentlicher
Unterschied zu erwahnen. Anders als dort treten Kbaflikte hier nur als
Zwiespalt im Inneren einzelner Personen in Ersalm@nfihren indessen niemals
zu echten Gegnerschaften, zu einem dramatischerenGeigl, wie jenem
zwischen dem Kunstler Tasso und dem StaatsmanmintDie inneren Antriebe
resultieren bei den Handlungstrdgern hier namlast durchgehend allein aus
edler Gesinnung. Das Stiick entbehrt daher echtem@uk. Die Dialoge - sich
verstromende Innerlichkeit - sind hochgradig Iynisc

PreyersCanova hat eigentlich mehr mit GrillparzerfSappho als mit Goethes
Kunstlerdrama zu tun, und zwar gerade in der Kessage zur Beziehung Kunst-
Leben. Uber den Protagonisten Antonio lasst sicheoAbstriche das Gleiche
sagen wie Uber Sappho: ,Was Sappho am Schlussrgristmichts anderes, als
dass sie selber unfahig ist, ganz, mit ungete8eele in Glick und Schmerz des
Augenblicks aufzugehen® (Fricke/ Klotz 242). Sorargibt sich die Losung im
Canova- das sei ein weiteres Mal betont - weniger adbs8&erwindung als aus
Selbsterkenntnis.

Es ist auch nicht so, dass in diesem Gegeneinawdschen Antonio und Rafael
die wahre Kunstden Sieg davon tragt, wie von der Kritik angemekéssler
1997: 446)Ohne Zweifelsiegt in erster Linie das Lebanit seinem berechtigten
Anspruch: hier das liebende Paar Dominica und Rafa# der anderen Seite mag
man dann auch der Kunst einen Sieg zuerkennemgligrnur um den Preis der
Beschrankung auf ihre Doméane erreicht wird, alshiwlen Riickzug Antonios
auf seine &sthetische Existenz, die ihm auch additResersatz zu dienen hat.
Thomas Mann sollte die Antithese Kunst-Leben eilbbdsm Jahrhundert spater auf
die Formel Kunstler-Burger bringen und in seinervéle Tonio Kroger
erklaren: ,Es ist aus mit dem Kunstler, sobald emsth wird und zu empfinden
beginnt.” Tonio beseelt die ,Sehnsucht nach demiizsen, den Einfachen und

72

BDD-A13145 © 2006 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:42:11 UTC)



Lebendigen, [...] nach den Wonnen der Gewdhnlichk@itann 2005: 296), an
denen er als Kinstler keinen rechten Anteil hat.

Dem Vorwort Preyers ist zu entnehmen, dass er fictseinenCanova keine
Buhnenwirkung versprach, lediglich eine angemes&¥adung des ,menschlich
Schonen und Wahren®, das, wie man feststellen kantker edlen Gesinnung und
Haltung der beteiligten Personen wie auch in ddrogenen Verssprache, dem
klassischen Blankvers, liegt.

Der kritischen Selbsteinschétzung des Autors kaoht rwidersprochen werden.
Dem Werk geht ab, was Schiller anlasslich der Bmtubhg von Goethes
Iphigenie zwecks grofRerer Publikumswirksamkeit beménge]i:.} die sinnliche
Kraft, das Leben, die Bewegung und alles, was eiark\zu einem echten
dramatischen spezifiziert [...]* (Schiller 1955: 61j.

Bezlige zu dem Klassiker Friedrich Schiller

Abgesehen von dem bereits Gesagten, ergibt sicketigindungslinie zu Schiller
aus dem angedeuteten antithetischen RollenbildSéschlechter wie es Preyer
schon in jungen Jahren in der AuRerung vertretén ha

Das Weib ist nur reizend, wenn sie den Pflichten trleibt, die ihr von der weisen
Natur und der burgerlichen Gesellschaft angewiesseth; Uberschreitet sie diese
liebliche Blumenbahn und die Sphére ihres Parasliezsegewihl- und muhevollen
Wirksamkeit des Mannes, um mit ihm um den Lorbeet den Schweil3 der Ehre
zu ringen, so verliert sie auch ihren hochsten 2ajib.] (Preyer 1828: 8).

Dem kann ein Sinnspruch aus Schillers letztem hsjafirzehnt an die Seite
geruckt werden: ,Das Gesetz sei der Mann in deatStgeordnetem Haushalt,/
Aber mit weiblicher Huld herrsche die Sitte dariiihe solche Einstellung verrét
die entschiedene Ablehnung dessen, was der modemamzipationskampf der
Frauen zu erreichen versucht.

Dieses tradierte Rollenbild wird inCanova fortgeschrieben. Dominica, die
weibliche Zentralgestalt, erscheint als zartes \Wesangewiesen auf den
ritterlichen Schutz eines starken Mannes, der dgi&@&dungen der Welt von ihr
fernhalt. Aus dem Munde ihres Vaters Volpatti ktias so: ,Es teilt ja nur der
Mann mit sichrem Arme/ Die Brandungswogen diesé@snsschen Lebens [...].
Drum winsch ich sie in eines wird’'gen Gatten/ Oltwisehen, der treulich sie
beschirme®.

Ahnlich grenzt Schiller inLied von der Glockelie Sphare des Mannes deutlich
von jener der Frau ab:

Der Mann muss hinaus/ Ins feindliche Leben,/ Muskem und streben/ Und
pflanzen und schaffen,/ Erlisten, erraffen,/ Mugdten und wagen,/ Das Gluck zu
erjagen [...] (Schiller 1955: 786/ 111)
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Dagegen die weibliche Doméne:

Und drinnen waltet die zuchtige Hausfrau,/ Die Mutier Kinder,[...] / Und fliget
zum Guten den Glanz und den Schimmer,/ Und rulnetneir (ebd.).

Unter dem TitelWirde der Frauenspiegelt Schiller den Antagonismus der
Geschlechter im Wechsel der Strophen:

1. Ehret die Frauen! Sie flechten und weben/ Himchie Rosen ins irdische
Leben,/ Flechten der Liebe beglickendes Band,/ lobnder Grazie zlichtigem
Schleier/ Néhren sie wachsam das ewige Feuer/ $ch@efuhle mit heiliger
Hand.

2.Ewig aus der Wahrheit Schranken/ Schweift desrdarwilde Kraft,/ Unstat
treiben die Gedanken/ Auf dem Meer der Leidensch@&ierig greift er in die
Ferne,/ Nimmer wird sein Herz gestillt,/ Rastlogdiuentleg’'ne Sterne/ Jagt er
seines Traumes Bild (Schiller 1955: 696/ 11).

Demgegenuber ist in Preyers spateren Stucken vale aeitgehend in Schillers
Dramen das uberlieferte Klischee zugunsten der Ibégkeit von Mann und
Frau in Gesinnung und praktischem Handeln aufgegebe

Ein weiterer Beruhrungspunkt Preyers mit SchilléAertekanon liegt im

Freundschaftskult  dieses Dramas, in der hohen \dléitgung

zwischenmenschlicher Beziehungen auf der Basisveomandter Gesinnung, von
Vertrauen und Opferbereitschaft.

Rafael:
[...] Wenn dem theuern Freund/ Das hehre Glick ingaysGlanze scheint,/ Dann
will ich fliehn, und keine leise Klage/ Umwdlke ser Liebe heitre Tage.

Was Freundschaft fur Schiller bedeutet hat, istoschn der Vielzahl enger
personlicher Kontakte abzulesen, die seine Lebatissen markieren. Ferner
drangt sich hier die Assoziation zu dem von Beethovertonten rauschhaften
Lied an die Freudeauf, entstanden im Kreis der séchsischen FreumdeGu
Korner, ebenso zur Ballade Birgschafteinem Hohelied auf die Freundestreue,
in dem es heil3t: ,Des riihme der blut'ge Tyrann siidint,/ Dass der Freund dem
Freunde gebrochen die Pflicht" (Schiller 1955: 776/

Als weiteres Beispiel sei aus debon Carlos das vor dem Konig abgelegte
ergreifende Bekenntnis des Prinzen zu Marquis Rivgaugefugt:
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Ja, Sire! Wir waren Bruder! Bruder durch/ Ein ed@and, als die Natur es
schmiedet [...]. Mich zu erretten, schrieb/ Er anr@ga den Brief — O Gott!/ Es
war die erste Luge seines Lebens./ Mich zu erretvanf er sich dem Tod,/ Den er
erlitt, entgegen. Sie beschenkten ihn mit lhrer $uner starb fur mich. Ihr Herz/
Und lhre Freundschaft drangen Sie ihm auf,/Ihr epiar das Spielwerk seiner
Hande;/ Er warf es hin, und starb fur mich! (S&mitL955: 694/ 1)

In einer 1918 erschienenen Besprechung gestehheBteiem Canova zu, er
.uberragt [...] den Durchschnitt der durch den ,Tasgeranlassten Flut von
Kunstlerdramen®. Dabei hebt der Rezensent den gsestireichen Dialog“ hervor
(vgl. Steiner 1918: 31pieses Urteil ist zu billigen. Sprachstilistischeh8nheiten
sind ein Markenzeichen Preyers. Allerdings ersahairs Heutigen diese Sprache
als zu salbungsvoll und die Idealitét @anova als zu weit getrieben. Durch den
kaum zu uberbietenden Edelsinn samtlicher Beteitiggerat das Geschehen
beinahe auf die Ebene des Unwahrscheinlichen. DeserLmag das Gefuhl
anwandeln, er bewege sich in einer tUberirdischeaumwelt, was freilich auch
uber andere Seelendramen ahnlichen Zuschnittsgan sgére.

Die Sulioten. Trauerspiel in finf Akten, Leipzig, EA.Brockhaus, 1854
(Anmerkung unterhalb des Personenregisters: Die Hatlung spielt in und um
Suli und fallt in den Zeitraum von 1797-1800.)

Diesmal greift der Autor nicht auf Ereignisse unigufen der alten Geschichte
zuriick. Sein Thema - der Kampf der Griechen zurcAtigelung des osmanischen
Joches - ist sozusagen selbst erlebte Geschichte.

Man darf annehmen, dass Preyer den Stoff des 8nkoéges unter dem
Eindruck des Philhellenismus aufgriff, der wé&hredds griechischen
Unabhangigkeitskrieges (1821-1830) einen politiscA&zent erhielt. Eine
Welle der Solidaritat ging uber Europa hin. In Lateir und Kunst der Zeit
schlug sich diese Geisteshaltung in vielfaltigeris®enieder. Hier lag das
fur Preyer bewegendste Anliegen vor: der Kampf Rieiheit gegen
Unterdrickung, der Kampf von Christen gegen deanisl zudem die
Moglichkeit, das Idealbild der griechischen Antike die dramatische
Gestaltung mit aufzunehmen.

Es ist nachweisbar, dass Preyer die historischatekgjriinde, um die es in seinem
Trauerspiel geht, mit Umsicht dokumentarisch eréebéat. Vermutlich kannte er
auch das schwedische TheaterstDi Sulioten oder die Ubergabe von Sylein
Schauspiel in drei Aufzligen, verfasst vom Sekrd&g Philhellenen-Comités zu
Stockholm, Wallmark, das 1827 zum ersten Mal auh déniglichen grof3en
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Theater zu Stockholm aufgefiihrt und unter Mitwirgudes dortigen deutschen
Hofpredigers Studach ins Deutsche iibersetzt wrde.

Das Geschehen

Die Haupthandlung ergibt sich einerseits aus demAo Pascha von Janina, im
Einvernehmen mit dem Sultan, auf verschiedenen eWegprangetriebenen
Versuch, die griechische Republik Suli unter tichis Oberhoheit zu bringen,
andererseits aus dem Widerstand der Sulioten, déatxrland und Freiheit alles
bedeuten.

Nach der Devise ,divide et impera“ setzt der velagbne Gegner zunachst auf
altbewahrte Mittel, wie arglistige Tauschung, Bebteng und Spaltung, um auch
dies Suli ,wohin der Rest der griechischen Freilsgh geflichtet®, unter seine
Gewalt zu bringen.

Zur Haupt-Konfliktebene: Griechen — Osmanen komtstzaveite, verscharfend,
die Gegnerschaft zwischen den Sulioten-Capitanerzuhiferner ein innerer
Konflikt des machthungrigen Botzaris, eines lahilewon Widerspriichen
gezeichneten Charakters, der zwischen der Pflichtjas Wohl aller einzustehen,
und persoénlicher Geltungssucht hin und her schwadkm verfiihrerischen
Angebot eines Firstenhutes schlief3lich erliegt devd Pakt mit dem auswartigen
Gegner eingeht.

Mit einer gut Uberschaubaren Darstellung des &ul3enel inneren Aufbaus soll
verdeutlicht werden, dass die Behauptung, “dasckSt{sei) literarisch
verungliickt" (Kessler 1997: 448jcht zu halten sei.

Aufbau: Im |. Akt ruckt die Exposition zwei Spannungsfelde den Blick: die
Gegnerschaft zwischen Suli und Ali Pascha von Zanferner den durch
Machtgier und Bestechung bewirkten Zwiespalt imeimnder Republik zwischen
den Capitanen: Zavellas’ Spitzenposition ist Bagzain Dorn im Auge.

Daher setzt dieser im Il. Akt mit seinen Anhangemme Verschwdrung in Gang,
um den Rivalen aus dem Weg zu rdumen. Daraus esigibtdie Steigerung der
Handlung, ebenso aus dem hinterlistigen Vorgehésy deér Zavellas in eine Falle
lockt, um ihn seinen Wiunschen gefligig zu machen.

Im 1. Akt bietet Achmet, Alis Vertrauter, dem Cé&mn Botzaris ein Bindnis an,
unter der Bedingung, dass Suli die Osmanenmaclar inhem Firsten seines
Stammes anerkennt. Damit sind Botzaris’ zwischelzee Bedenken zerstreut.
Zavellas, durch kluges Verhalten und Zuriicklassdeg eigenen Sohnes als
Birgen, dem Lager Alis entkommen, organisiert dddenétand, da der Feind vor
den Toren steht. Es gelingt unter schweren Venustselbst Frauen nehmen am
Kampf teil -, den Gegner zu schlagen (Hohepunkt).

2 Vgl. Banater Zeitschrift fiir Landwirtschaft, Handel, Kii nste und Gewerbe 1827,
Nr. 7, 24. Janner.
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Der IV. Akt (Retardation) nimmt den Hauptteil deehesfabel auf, einer mit dem
zentralen  Geschehen verzahnten Nebenhandlung, lefssid die
Auseinandersetzung zwischen den Capiténen - desuvlerdes Zavellas, den
Konflikt mit Botzaris auszurdumen. Seine Argumestel3en indessen auf taube
Ohren. Die Spaltung ist nicht zu uberwinden. Vorn daeranrickenden
Landsleuten, die nach Aufdeckung der Verschworuagh tben wollen, flieht
der gekaufte Verrater in Alis Kampflager.

V. Akt. Dort erreicht ihn die Nachricht von seindchtung in Suli und dem
Freitod seiner Gattin Despo, der die Schmach seiersats unertraglich war.
Rachsucht verdréngt die Selbstvorwiirfe. In Alistfad rtckt er mit bewaffneten
Truppen Uber die ihm bestens bekannten Bergpages gie eigene Stadt vor, um
die Sulioten im Ricken anzufallen. Zavellas, alklferr, trifft die notwendigen
Vorkehrungen zur Verteidigung. Manner und Frauen &riegerisch geristet. Der
Monch Samuel spricht ihnen Mut zu und fleht Goeglen auf sein Volk herab.
Die Sulioten bestehen die Schlacht siegreich, derd=weicht zuriick.

Zavellas, die Verkorperung von Vaterlands- und le#sliebe, erliegt seiner
Verwundung. Mit der Ehrenbezeigung der Kriegerdé&n Helden verbindet sich
das Empfinden des Pathetischen, was nach Schillefimition zum Wesen der
Trag0Odie gehdrt. Versohnlich stimmt der reumdtigendlog des Botzaris, der -
im Solde des Despoten Ali Pascha ebenfalls verwtunsieinen Verrat an Suli als
Irrtum begreift und den Freitod wahlt (Katastrophe)

Erlauterungen

Dieser Handlungsplan lasst eine klare, leicht idhexsbare Gliederung erkennen,
in der jeder

Aufzug sein Eigengewicht hat und die Funktion dtfulvelche ihm gemanR
literarischer Theorie und Praxis gemeinhin zuféallt.

Eine Schwache des Stiickes liegt allerdings darass dder Kampfeswille der
Sulioten nicht Uberzeugend begriindet ist, da dogfiphien der Freiheitskampfer
langerfristige personliche Erfahrungen mit Unteotiting vermissen lassen. Auch
leiden die Dialoge stellenweise durch Langatmigkeiddurch das Dramatische
lahmt. Es ist dennoch vorstellbar, dass durch &tirgé Textkiirzungen in Preyers
Lebenszeit eine gute Buhnenwirkung erzielbar gewesee.

Noch ein Wort zu Botzaris’ Freitod. Es fragt sidih hier von der asthetischen
Kategorie des Erhabenen gesprochen werden kanle $wkyer das intendiert
haben, so ist es dennoch nicht nachvollziehbarn@aiiBotzaris verfolgt vom
Beginn der Handlung bis zum Ende - sieht man ma seinem kurzzeitigen
Einlenken im Il. Akt ab — eigensiichtige Machtzieled zwar mit Hartn&ckigkeit.
Es werden ihm mehrfach Brucken zur Umkehr gebaothcer lehnt ab. Beim
Angriff auf Suli im V. Akt wendet er eine besondgrsrfide Taktik an: Er fallt
seinen Landsleuten in den Ricken. Seine spate Relidas erwachte Ehrgefinhl,
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das zum Freitod fuhrt, kann beim Zuschauer wohlduitauslosen, nicht aber die
Wirkung des Erhabenen. Zu spét findet er zu siglidVillenskraft.

In Betracht zu ziehen sind hier ferner kritischetede, die einer genauen
Uberprifung nicht standhalten. Da heifRt es z.B.sais, historisch ungeschickt,
ausgerechnet die gréazisierten Albaner der Festuni &s Bannertrager
altgriechischer Freiheitsideale vorzufiihren* (Kessl997: 448). Dagegen lasst
sich mit geschichtlichen Tatsachen argumentierenli Svar ,Herd des
griechischen Aufstandes” (Jorga 1913: 176), digoBn eine ,freie griechische
Volkerschaft in den Gebirgen langs der Kuste vomrusp (Ludemann 1827: 77-
79/ V), die sich im Unterschied zu den ubrigereghischen Stimmen im Schutze
ihrer schwer einnehmbaren Berge und durch heldegemitWiderstand dem
turkischen Zugriff bis gegen Ende des 18. Jh.siemén und ihre republikanische
Verfassung bewahren konnte. Nach zwolfjahrigem Karb®03 in die Knie
gezwungen, bildeten die Sulioten spater die Kepptemm des griechischen Heeres
in den Befreiungskriegen. Preyavar Uber diese Tatsachen bestens unterrichtet,
seine Stoffwahl also kein Fehlgriff.

Eine Besprechung des Stiickes von 1853 kann sickckaem Anerkennung und
Tadel nicht recht entscheiden bzw. die positivenBéungen werden durch
nachfolgende kritische aufgehoben. Der Rezensemthspzun&chst von einer
.Kraftigen aulZeren Handlung®, beméngelt dann aihgs die Handlung gehe zu
oft ,ins vollig Breite und Verschwommene®, der Autbabe seine ,Charaktere
nicht allzu grundlich durchdacht®, die Handlung das ,einen solid
durchgesonnenen Plan vermissen® und ,man fuhlt daimstlerischen
Grundgedanken nicht kréftig heraus” (Schmidt 1&58-250).

Demgegeniber sei hier festgestellt, dass wir es aimer insgesamt klaren
Handlungsfiihrung und einer logischen Verflechturyg 8zenen zu tun haben.
Direkte und indirekte Charakterisierung verleiht ndeHauptpersonen die
notwendige innere Bedeutsamkeit. Der kinstlerisdBeundgedanke ist
offenkundig.

Inhaltliche und formale Hinweise auf das Vorbild Sailler

- das Motiv der Freiheit — national, religiés untlish gesehermwirkt als starkster
Impuls

in dem unerbittlichen Kampf der edelsten Suliotegan die HerrschaftsanmafRung
eines fremden Volkes — Vertreter einer anderengiRelj

- vergleichbar bei Schiller: der vaterlandische lpamegen Fremdherrschaift
Don Carlos, in derJungfrau von Orleans in Wilhelm Tell;

- der Freitodvon Despo, Botzaris’ Frau, als einziger Weg, dg=re Wirde zu
bewahren; steht fur den Begriff der sittlichen Redi, die sich in der Tragodie als
die asthetische Kategorie des Erhabenen darstetlie- Verwandlung eines
Schicksals in eine Tat der Freiheit;
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- Entsprechungen bei Schiller: Karl Moor lieferttsidem Gericht aus, d.h. er geht
.in volliger Selbstiiberwindung als ein Freier denilligz angenommenen Tod
entgegen®, um seine menschliche Wirde wieder angen, Maria Stuart nimmt
das ungerechte Todesurteil siihnebereit auf;

- der kriegerische Einsatz selbst von Fraeelaubt den Hinweis auf Schillers
romantische Tragddi®ie Jungfrau von Orleans in der es um den nationalen
Befreiungskampf der Franzosen gegen die englisBesatzer geht; hier wie dort
sind die Kdmpfenden von hochgradigem Idealismusdies

- mit der Figur des ,unbekannten“ Monchs, der immf& mit dem Kreuz in der
Hand vorangeht, spielt das Ubersinnlidmerein, analog auch hier zu Schillers
Jungfrau von Orleans, worin die legendéaren Ziige handlungsbestimmend. sin
Deshalb von einer Entwertung des von Preyer daelifest Freiheitskampfes zu
sprechen (vgl. Kessler 1997: 448) erscheint nigrechtfertigt. Das plétzliche
Auftreten Samuels als Unbekannter, das Ratselkafteer Erscheinung deutet auf
seinen_Symbolcharaktéin. Im Konflikt zwischen Osmanen und Griechentgeh
nicht allein um ein Gegeneinander von Volkern, swndauch von Religionen.
Die christtliche Religion aber ist hier als moralie Kraft symbolisiert;

- die Verherrlichung der griechischen Antike

Zavellas (im Gesprach mit seiner Gemahlin Mosko):

Doch urlebendig lebt in unsrer Brust/ Ein froh Begtsein stolzen Ahnenruhms/
Hin nach Athenes GroR3e rettet sich/ Der Geist, wam Bedrangnisse umdraun,/
Am Vorbild der Heroen richtet sich/ Die Kraft, dielbgebrochne, wieder auf, /
Und Hellas Gotter sind es, deren Wort/ In unsreeBegrt heribertont./ Und dies
ist das Geheimnis, dass wir sind,/ Und nicht eriaggter hartem Druck. [...]

Oder:

Noch steht die Erde, wo der heil'ge Hain/ Der GeitthDelphis sein Orakel
sprach./ Hehr und stille waltet heut/ Ein neueruBlaauf Hellas Géttterboden:/
Uns fehle nicht der Hoffnung heitres Licht! [...] @er 1854: 19)

Dazu ein Fragment aus Schill&g Gotter Griechenlands

Einen zu bereichern unter allen,/ Musste dieseeBi#it vergehn./ Traurig such’
ich an dem Sternenbogen,/ Dich Selene find’ icht ehicht mehr. / Durch die
Walder ruf’ ich, durch die Wogen,/ Ach! Sie widellea leer! (Schiller 1955: 297/

IN)

- die Charakterzeichnungler widerspriichlich angelegte Capitdn Botzarsnes
maldlose Ehrsucht und sein anhaltendes Zogern emiengerseits afiesko (Die
Verschworung des Fiesko zu Genyga an jenes von Schiller entworfene
.Gemalde des wirkenden und gestirzten Ehrgejzmsierseits an die Figur des
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Wallenstein (Wallenstein-Trilogie). Freilich bleibt die &ufRere wie auch
psychologische Motivation des Handelns von Botzaschwéacher. Dessen
ungeachtet ist hier ebenso wie in den Vergleiclsgdelen eine Einbul3e
individueller  Entscheidungsfreiheit festzustellenrAb einem bestimmten
Handlungsmoment erscheinen alle drei innerlich ainiversklavt an die eigene
Triebhaftigkeit, zu keinem selbstlosen Einsatz f{ilrergeordnete Ziele fahig:
Botzaris schielt nach dem Firstenhut, Fiesko naem dHerzogspurpur und
Wallenstein nach einer Konigskrone.

Es folgt ein Zitat aus einem Entscheidungsmonoleg Gapitans, der inneren
Auseinandersetzung mit widerstreitenden Antriebéar Beginn des Kampfes
gegen den eigenen Volksstamm Uberkommen ihn schiegende Bedenken.

Botzaris:
Noch ist sie rein, die Hand, und unbefleckt,/ Méinem Griechenblute noch
benetzt./ Noch sundigt ich, wenn es VerbrechehNstr in Gedankemind noch ist
die Taf Mit Blut nicht unterschrieben. — Wie, ich zaudhey letzten Augenblicke
noch, ich zaudre?

Oder:

Nach dem Erfolg nur richtet sich die Welt:/ Nur hadem Gliucke richtet die
Geschichte/ Und stempelt auch Gewalt zum guten Recl Fort denn zum

Kampf. Es mag das Los entscheidesigg oder Todeins ist gewiss von Beiden
[...] (Preyer 1854: 19)

Zum Vergleich: ein Fragment aus einem Monolog Wheteins der ebenfalls vom
Zwiespalt gezeichnet ifdie zentrale Figur der bekannten Trilogie suchthneioer
Moglichkeit, die ihr vorschwebenden Ziele: Befriedudes Reiches und die
Kdnigskrone von Bohmen auf gradem Wege zu erreitfeerdem verlockenden
Bundnis mit den Schweden schreckt Wallenstein raoctick, da es Verrat an der
traditionellen Macht, am Kaiser, bedeutet und desgang eines solch riskanten
Unternehmens nicht vorhersehbar ist. Daher dasefaud

Wallenstein:
Waér's moglich? Konnt' ich nicht mehr, wie ich waf/ Nicht mehr zuriick, wie
mir's beliebt? Ich mussteDie Tat vollbringen, weil ich siegedachy Nicht
dieVersuchung von mir wies [...]

Oder:

Denn eifersiichtig sind des Schicksals Machte./ Nigrdauchzen greift in ihre
Rechte/ Den Samen legen wir in ihre Han@#H/Glick, ob Ungliick aufgehtehrt
das Ende (Schiller 1955: 274/ 111).
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In denSulioten wie auch imWallenstein fallt eine Praferenz fir den Monolog als
Mittel der Selbstoffenbarung auf. Wer sich mit Rlérdes Verrats tragt, die offen
auszusprechen zu riskant ist, kann seine Reflerionewecks
Entscheidungsfindung nur monologisch vermitteln.

Dass Preyer gleich Schiller in seinem Trauerspasl Blankvers einsetzt, belegen
die Zitate.

Hunyady LaRlo6, Trauerspiel in finf Aufziigen, Wien, Druck und Verlag von
Carl Gerold’s Sohn, 1882

Dauer der Handlung: Nov. 1456-Mérz 1457. Ort desoBehens: Belgrad — I. Akt,
Ofen/Budapest — Il. — V. Akt.

Fur dieses bewegende Trauerspiel nahm Preyer deff 8Sus der
ungarischen Geschichte des 15. Jh.s. LaRI6, deeder beiden Séhne des
verdienten Feldherrn im Kampf gegen die osmanidekpansion, Janos
Hunyady, wurde zur Zeit des schwachen Kdnigs LadsN. ein Opfer der
Hofintrigen rivalisierender Oligarchen. Indem Pneye die
gesellschaftspolitischen Verhaltnisse jener Epanhdichterischer Freiheit
umsetzt, schafft er ein erschutterndes ,(Familiem@lde aus einem
furstlichen Hause® und setzt damit dem Geschlednt Hunyadys, deren
Schicksale auch mit der Geschichte der Stadt Teareggrwoben sind, ein
bleibendes Denkmal. Als Obergespan von Temeswaldmets Hunyady um
1446 sich allda ein Schloss errichten lassen, ichveen Konig Ladislaus V.
1456 langere Zeit die Gastfreundschaft der Farklimyady genoss. 1458
zog der junge Konig Matthias I. Corvinus in dieSghloss ein und berief
von dort aus den Reichstag nach Szegedin (vgl.tdaeay 1891: 516/ II).

l. Akt

Der Eingangsmonolog zeigt den Protagonisten L&BI&f von Bistritz, Ban von
Kroatien und Dalmatien, einen der Grof3en des Rsjcder das Wohlwollen
seines Konigs geniel3t, von schweren Sorgen umidiee®eit und das Gedeihen
des Staates bedréngt. In politischer Verantwortstepend, sieht er es als seine
Pflicht an, gegen Graf Ulrich von Cilli vorzugehedem Machtmissbrauch
vorzuwerfen ist: Cilli hat ,des Gesetzes Herrschafitergraben und den ,Schatz
des Landes [...] schnéd vergeudet* (Preyer 1882a’, H0) ,hat die Lust, die
strafliche,/ Der Konig Bohmens lieber selbst zinselialRlé weild um das Risiko
eines Einschreitens gegen den hochrangigen Staatsumna zogert daher.

% Weitere Zitate aus diesem Werk: Preyer 1882a42965, 94, 17, 27, 28, 55, 7, 86, 5, 29,
87, 42.
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Zu seinen Freunden spricht er offen Uber die Nat Waterlandes: von auf3en
bedrohen die Osmanen das Reich, im Innern untdrgd@&b eigensichtige
Statthalter Cilli seine Stabilitat. Die Freunderstien der Entmachtung des Grafen
Zu.

In einer Auseinandersetzung mit Cilli bringt LABéweise fiir seine Anklagen vor
und droht die Verbannung an. Cilli greift zur Watfied wird von den hereinstir-
menden Freunden LaRIos erstochen (erregendes Mpment

Il. Akt

Am Konigshof in Ofen amisieren sich die Angehérighr hoheren Kreise in
rauschenden Festen und ritterlichen Turnieren. d affichtfertigt diese die
staatlichen Probleme ignorierenden Vergnigungen itdadass des Konigs
Aufenthalt als ein Fest zu feiern sei. Obersttresksvon Béathory tritt mit der
Warnung an ihn heran: es werde um ihn ,ein Netz feamdlichen Bestrebungen
gewebt”. LaRI6 aber glaubt sich aul3er Gefahr, dasedbstlos handelt und
niemandes Stellung bedroht. Sein Sinnen und Tracisteauf den Schutz des
Staates, auf das Burgergluck gerichtet.

Von Bathory erfahrt LaRI6 auch, dass der Plan eif@bindung des Konigs mit
der frankischen Prinzessin Margareta fallen getasgerde. Der stolze Palatin
Ladislaus von Gara, im Zenit seiner Macht, noch @nwon einem alten Groll
gegen LaRI6s verstorbenen Vater beherrscht unéngillden Machtanspruch des
Feudaladels auszuweiten, setzt nun seinen Ehrgegnd seiner Tochter Irma den
Weg zu einem Ehebindnis mit dem Konig zu ebnen,ngleich sie LaRI6
zugesprochen ist und beide sich lieben (Steigedendiandlung).

Nach einer zweiten Warnung wendet sich LaRl6 anaGait der Bitte, der
Eheschliel3ung zuzustimmen. Gara reagiert mit Aoktén. Auch Irma bestirmt
den Vater. Er aber verlangt Gehorsam. Als sie vaI& den Plan ihres Vaters
erfahrt, ist sie entschlossen, Widerstand zu Ieistemas schwarmerische
Liebesbeteuerungen vermitteln LaRBI6 die Zuversight] unser Seelenbund/ wird
siegreich alle Stirme tberstehen.”

. Akt

Wahrend die Festlichkeiten bei Hofe noch im Gangel s galante Szenen
zwischen Herren und Damen, charmante KonversatienBericht eines jungen
Adeligen von seiner Orientreise fiigen sich in d#ld Bofischer Ergdtzungen -,
wahrend LaRI6 noch hofft, die Braut heimfiihren duarken, setzt sich der Intrigant
von Gara mit seinen Freunden ins Einvernehmen,julegen Gegenspieler aus
dem Weg zu rdumen. Er soll beschuldigt werden, reid@schlag auf den
Monarchen geplant zu haben.

Der Konig erscheint im Kreise von Hofleuten undhtiérma ins Gesprach. Sie
ergeht sich in schwarmerischen Worten Uber ihreckaibrstellungen, spricht
offen aus, dass ein Thron fir sie nichts Verloclksngiabe, vielmehr die Liebe den
hochsten Wert fir eine Frau darstelle. AnschlieRentirft sie das Idealbild
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eines edlen Herrschers, gleichsam als Mahnung an Kiénig, sich den
Anforderungen seines Amtes zu stellen.

Gara ist mittlerweile nicht untatig — LaRlés Hausdwon Bewaffneten besetzt.
Freunde raten ihm zur Flucht. Er aber, seiner \émste um den Staat bewusst,
blind den Gefahren gegentber (siehe: Graf Egmolghnt ab und wird dann
unvermutet schnell von einem Offizier mit Wache aggfen genommen.
(H6hepunkt)

IV. Akt

Irma beschwort ihren Vater, etwas zur Rettung dateumdeten Geliebten zu
unternehmen. ,O rette und befreie ihn und rettehthibu kannst es durch ein
Wort.* Er bleibt ihren Bitten gegenuber ungerulo will sie denn - gleich
Klarchen in Goetheg&gmont - auf den Markt hinaus, um das Volk zu Hilfe zu
rufen.

Die Grol3en des Reiches versammeln sich um den KBsigeht um die Anklage
des Hochverrats. Von Gegnern bzw Anhangern werdegergsétzliche
Standpunkte vorgetragen. Doch Gara dbertrumpft rmedinen falschen
Anschuldigungen alle anderen. Da erscheint Irmafletd den Konig an, LaRIo
frei zu lassen. Sie sei bereit, mit ihm in die \@Tbung zu gehen. (Retardation)

V. Akt

Ein lyrischer Monolog LaRlés im Kerker nimmt das ndeTrauerspiel
vorangestellte Seneca - Motto von der Wandelbade=itGliicks auf. Es kommt zu
ergreifenden Abschiedsszenen zwischen dem Festge@oem und seinen
Freunden.

Obwohl LaRIé nicht nach Recht und Gesetz gericMatde, sondern als Garas
Opfer fallt, hegt er keinen Groll, ist bereit, di@desstrafe fir die ungesuhnte
Totung Cillis hinzunehmen. Seine Sorge gilt der téiytdem jiingeren Bruder und
besonders Irma. Er spricht sich entschieden dagegsngerécht zu werden. Das
wirde Birgerkrieg bedeuten. L4RI6 hofft, sein Bruderde — gemaf der in der
Familie Gberlieferten Prophezeiung — das Vaterlagd aufrichten.

Wahrend er sich im Gebet dem Allmachtigen zuwentidt, Irma ein. Sie hat
unvermutet Zugang gefunden und nimmt rithrend AlesthiEr versucht, sie mit
dem Hinweis auf eine heitere Zukunft zu trostencidgie hat mit dem Leben
bereits abgeschlossen und geht ihm aus freier githang im Tode voraus. Als
sie zu Boden sinkt, fleht er: ,[...] Verweil’, verwej schone Seele,/ Dass ich den
Weg des Heiles nicht verfehle." L&aRI6 wird zur Hamtung abgefihrt
(Katastrophe).

Erlauterungen

Obige Darstellung des Geschehensablaufs belegt kiame= und sinnvolle
Gliederung, in der jeder Aufzug seiner Funktionegét wird. Die Behauptung, es
handle sich um ,unklare Vorstellungen in unscharédersprache” (Kessler
1997: 448) ist nicht vertretbar.
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Der feudale Hof stellt sich in diesem Handlungsgeféls Terrain der Demagogen
und Strippenzieher dar. Die gradsinnigen Gegerkréfiterliegen. Es geht um
Hass und Liebe, um materielle und ideelle Wertes Bése obsiegt zwar, doch die
Hoffnung auf den Triumph des Guten geht nicht unter

Das Geschehen um den Idealisten LaRl6, dessen sdaget der Abwehr der
aulReren Bedrohung durch die Turken und einer delgeikinwohl dienenden
Innenpolitik gilt, ist beherrscht von den gewissmain Machtspielen der
Oligarchen, von dem Gerangel um die obersten Ramgedie Ausweitung der
eigenen Hausmacht. Antithetisch zu diesen Vorgangemen - von LaRl6 und
Irma - mehrfach Traumbilder von einer idealen Sffaain vor die Augen geflhrt.
Zwar stellen die beiden die stdndisch gegliedertendiichie nicht in Frage,
sondern lediglich die Missstande auf der EbeneAdetstrager, deren Vorgehen
auf Machterweiterung und Bereicherung ausgericisietdoch handeln sie als
Verfechter politischer Ideale, die Uber ihre Zditdusweisen, um die Schiller im
18.Jh. ringt und Preyer im 19.

Spannende Handlungsfiihrung, abwechslungsreicheeSzerd die gut getroffene
Atmosphéare eines feudalen Hofes sind geeignet, Idteyesse des Lesers/
Zuschauers zu wecken. Die starksten Akzente geleetyrischen Passagen her.
Uber die Erfahrungen mit dem Lyrischen im DramaeitiSchiller nach einer
Auffuhrung desWallenstein: ,Was mich verwunderte und erfreute, dass das
eigentlich Poetische, selbst da, wo es von dem Bfiiaolhen ins Lyrische
Ubergeht, immer den sichersten und tiefsten Eindallgemein hervorbrachte”
(Schiller 1955: 14/ llI}.

Gemeinsamkeiten mit Schillers Gedanken- und Formeneit:

- das Ideal defFreiheit: national und religigsverteidigt im Kampf gegen das
Vordringen der Osmanen; gegen Ubergriffe im Innetes Staates.

LaRlo an den Konig:
Es heftet sich an Euch, erhab’ner Furst,/ Die fridb&nung einer bangen Welt.../
Der Freiheit rettet ihren altenThron [...] (Preye828: 17)

Dazu ein Gegenbeispiel aus dengfrau v. Orleans

Johanna zu einem der feindlichen Anflhrer:
[...] FUhre deine Heere/ Hinweg von meines VaterlanBeden; [...]/ Gib die
Gefangenen ledig, [...]J/ Frankreich wird nimmer Emgls Fesseln tragen (Schiller
1955: 599/ 111)°

4 Weitere Zitate: Schiller 1955: 599, 282/ II.
® Weitere Zitate: Preyer 1882a: 27, 28, 55, 7, 88% 87, 42.
® Weitere Zitate aus Schiller 1955: 632, 636/ .
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- die innere oder sittliche Freihedusgedriickt einerseits in der gefassten Haltung
LaRlos, der bereit ist, mit seinem Tod fur Grafli€iTétung zu suhnen, in die er
schicksalhaft verstrickt ist, anderseits im Freibodas, der ein Fortleben nach der
Hinrichtung des Geliebten sinnentleert und unelichgerscheint, insbesondere
auch wegen der Schmach, die das Vergehen des \dterslie Familie gebracht
hat; Vergleichbar bei Schiller: Karl Moob{e Rauber) undMaria Stuart .

- Parallelen ziDon Carlos, dem ,Familiengemalde aus einem furstlichen Hause*”
LaRI6 mit seinem Ideal einer auf Recht und Gerechtigkke@ruhenden
Staatsordnung lasst sich zu Marquis PiosBeziehung setzen, Irmau Elisabeth
von Valois (beide der Galerie der ,schonen Seelen zuzuordrdsr Palatin von
Garagehort in die Nachbarschaft des Herzogs von Alld16s Freundschaft und
Ergebenheit gegeniiber dem jungen und entscheidthvgashen Konig Ladislaus
kann in Analogie zu dem Verhaltnis Posa-Carlos lymseverden;

- das staatsmannische Selbstverstandnis des Pnitggg weist auf die
Staatslehre des Philosophen Platon (427-347) uedvdn ihm postulierten
politischen Grundsétze zuriick. Darauf stitzt siéflbs scharfe Anklage des
feudalen Machtmonopols, der Oligarchen als skropell NutznieRer des Staates

LaRIo:
Ein UbermaR von Macht ist im Besitz/ Nur wen’'geligatchen, und das Volk,/
Das breite Fundament des ganzen Staates,/ Vom saiilenste seines Herrn
erdriickt,/ Dem Freiheit kaum dem Namen nach bek#nrit

Das trickreiche Vorgehen von lllo und Terzky im Bi@Die Piccolomini lasst
sich als analoges Beispiel fur Machtmissbrauch fzefii Die Intriganten drangen
Wallenstein zum Abfall vom Kaiser, weil sie auf tegen sozialen Aufstieg
spekulieren;

Terzky:
Denn nur vom Nutzen wird die Welt regiert.

- die Vision einer aufgeklarten Staatsfuhrpemes Volksfursten ist in Beziehung
zuDon Carlos zu sehen.

LaRI&
Die Leiden heilen, eine Morgenréte/ Herauf zu fithidber dieses Reich,/ Dies
deucht mich ein erhaben Ziel, das wert,/ Daflrgeinzes Leben einzusetzen.

Béathory reagiert darauf mit den Worten:
Ihr lebt voraus in einer Zeit, die einst/ Erscheimeag, doch die nicht wirklich ist.

Zum Vergleich ein Ausspruch des Marquis Posa:
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Das Jahrhundert ist meinem Ideal nicht reif. IdbeleEin Birger derer, welche
kommen werden.

Irma teilt LARI6s Idealismus:

Mich dinkt, mein First, es ist ein gottlich Losd &t ein unaussprechlich Glick,
ein Titus/ Zu heil3en, und mit Macht begabt zu $&in,herrschen Uber eine weite
Welt,/ Und Uber sie des Gliickes volles Fullhorniearen.

Konig:
Wie bezaubernd ist die Lehre/ Platon’scher Firstgstveit, wenn sie uns/ Von
solcher Lippe tont.

Irma:
Bezaubernder/ Ist sie, wenn sie ein edler Firstleffund ihn sein Volk wie eine
Gottheit ehrt.

Dazu noch mal die staatspolitische Vision Posas:

Der Marquis zu Philipp II.:
Gehn Sie Europens Konigen voran./ Ein Federzug dieser Hand, und neu/
Erschaffen wird die Erde. Geben Sie/ Gedankenfiteihe

- Einbeziehung der Vorstellungswelt der Antike

Als LaRI6 im 1. Akt nach sorgenvoll durchwachterddaans Fenster tritt, genief3t
er den Morgen mit den Empfindungen und Worten eimasanistisch Gebildeten.
Die alles belebende Bilderwelt der griechischentdidgieist ihm vertraut.

LaRIo:
Dort leitetPhdbusdas Gestirn des Tag’s,/ Das schimmervolle [...]
Gegenbeispiel aus Schillers GediCtas Gliick
Selig, welchen die Gétter, die gnadigen, vor debuweschon/ Liebten, welchen
als Kind Venus im Arme gewiegt,/ WelcheRhtbus die Augen, die Lippen
Hermes geldset,/ Und das Siege der Macht Zeusiawtdne gedruckt! (Schiller
1955: 763/ 11).
- Prophezeiungdas Schicksal der Hunyady-Sippe betreffend:
LaRI6 beim Abschied von seinem Bruder Matthias:
Uns beide fuhrte einst der Vater/ Zu Johann Kagistdem heil’lgen Manne/ Und

so weissagte sein Prophetenmund:/ Dich wahlte @otgro3en Dingen aus [...}J/
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Und kommen wird nach seinem Wink der Tag/ Der déStien mit einer Krone
ziert.

Matthias wird tatséchlich nach dem frihen Tod Liadis’ V. zum Konig gekront
und regiert seinen Staat mehr als 30 Jahre langlogiheit und Glanz.
Gegenbeispiele: die Heilsprophezeiung in dangfrau von Orleans und die
Unheilsprophezeiung in der Tragodd@ie Braut von Messina sowie deren
jeweilige Erfullung;

- die Macht des Schicksaldie den Handelnden schuldlos schuldig werdert,lass
dazu_das Zaudern vor schwerwiegenden Entscheidungen

LaRIo:
Noch ist die Tat in meiner Brust versenkt,/ In d&sdankens Hulle eingesargt./
Nicht in der Hand des Menschen liegt der Tat/ Amsgund Folge. In das
Gegenteil/ Verkehrt sie oft die Macht der Unterwelhd ladet auf das Haupt des
Sterblichen/ Die Schuld [...] Und kénnte mir die Tann nicht/ Erlassen bleiben?

Parallelen zu diesem Eingangsmonolog finden siclhrfaeh in Wallenstein.
Siehe im Kapitel Gber diSulioten!

- bittere Erinnerungen an die harten Jahre der ikkisiy im Heerlageden frihen
Erfahrungen von Max Piccolomini vergleichbar;

LaRIo:
Frih nahm der Vater mich ins Feld. Das Lager/ Waneine Heimat und mein
Kissen war/ Der Sattel. Krieg'rische Fanfaren néféMich wach am friihen
Morgen. Das Getds/ Der Waffen drohnte Tags an i@eindr,/ Und wann allméalig
Nachts das Lagerfeuer /Verglihte, ténte durch dlie Stille/ Der Ruf der Wache
haltenden Soldaten./ So war mein Lagerleben, uhdsithien/ Gen zértliche
Empfindungen gefeit.

Max:
Sag mir, was ist der Arbeit Ziel und Preis,/ Deinpehen, die mir die Jugend
stahl,/ Das Herz mir 6de lie® und unerquickt/ DezisG den keine Bildung noch
geschmicket?/ Denn dieses Lagers larmendes Geudigrl Pferde Wiehern, der
Trompete Schmettern,/ Des Dienstes immer gleickliest Uhr,/ Die
Waffenubung, das Kommandowort,-/ Dem Herzen gibitielsts, dem lechzenden./
Die Seele fehlt dem nichtigen Geschaft (Schilles3:205-206/ 111)’

- die Liebesbeziehung LaRlo6-Irmiaat einiges gemeinsam mit der Beziehung
zwischen Max Piccolomini und Thekla von Wallenstaire Vater sind mit der

" Weitere Zitate aus Schiller 1955; 491-492, 4411/ |
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Partnerwahl ihrer Tochter nicht einverstanden; lféide Frauen hat die Liebe
existentielle Bedeutung; beide wahlen nach Vedest Geliebten den Freitod.

- Kritik an machtbesessenen Véterie Sohnen/ Téchtern Ehebindnisse im
Interesse von Karriere aufzwingen wollen bzw. sieen vorenthalten: Irma soll
den Aufstiegsplanen ihres Vaters geopfert werderglegichbar der Situation des
Prasidentensohnes Ferdinand von Walter KHabale und Liebe leicht
abgewandelt auch der des Carlodion Carlos und schliel3lich der von Thekla in
derWallenstein-Trilogie;

- die Szene der PladoyefBelastenden bzw. entlastenden Aussagen Uber )LaRIo
vor dem Konig weist Ahnlichkeiten mit dem Schlagabtausch vor igim
Elisabeth im Staatsrat allaria Stuart);

- die Abschiedsszenen im Kerkergeben Hinweise auf den V. Akt Maria
Stuart: LaRI6s gefasste Haltung sittlicher GréRRe, dieeBechaft fir Cillis Tod zu
stihnen, den eigentlich nicht er verschuldet hangséuversicht:

LaRIo:
Auf Erden waltet fort das ew'ge Recht,/ Es wandsit dem Tagsgestirn vom
Aufgang/ Zum Niedergang’, und ob auch spét, efi/tiifen Schuld'gen stets. So
suhnt mein Tod den Cillis.

Maria Stuart:
Gott wirdigt mich, durch diesen unverdienten To iihe schwere Blutschuld
abzubuRen [...] Der Kdnigin von England/ Bringt meirsehwesterlichen Grul3 —
Sagt ihr,/ Dass ich ihr meinen Tod von ganzem Hexvzegebe, -.Gott erhalte sie,/
Und schenk’ ihr eine gluckliche Regierung.

- vereinzelt Passagen, wo der Blankvers_in gereidatmbentibergeht — eine
beschwingte, berauschte Stimmung tragend —, ziadiLiebeserklarung.

Irma:
Fir dich nur schlug dies Herz seit frihen Tagemd Wird flr dich, so lang ich
atme schlagen./ [...] Ich teile dein Geschick bisdais Ende;/ Und lege meines
froh in deine Hande.

Maria Stuarts schwarmerische Freiheitshoffnungsiganach Jahren der Haft in
den Park hinaus darf (Ill. Akt), driickt sich formaleinem Wechsel des Metrums
und durch Hinzunahme von Reimen aus.

Maria zu ihrer Amme Kennedy:
Lass mich der neuen Freiheit genie3en,/ Lass niiciKiad sein, sei es mit mir,/
Und auf dem griinen Teppich der Wiesen/ Priifen eiehten, gefliigelten Schritt./
Halt sie mich nicht mehr, die traurige Gruft?/ Lasih in vollen, in durstigen
Zugen/ Trinken die freie, die himmlische Luft.
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Vor der Untersuchung von Preyddainnibal sei darauf hingewiesen, dass Frau
Radegunde Tauber zu diesem Trauerspiel bereits 200den Temeswarer
Beitrdgen zur Germanistik eine sehr umfangreiche Arbeit publiziert hat, er d
dieser Text unter allen nur denkbaren Gesichtsgmnitit nicht zu Uberbietender
Akribie analysiert, ausgewertet und bewertet wurDeesen Erkenntnissen ist
weitestgehend zuzustimmen.

Dem Kenner jenes Referats wird in nachstehenderfliAusgen einiges zwar
bekannt vorkommen, da hinsichtlich der Wiedergabes dGeschehens
Uberschneidungen nicht zu vermeiden sind, indegsém es dort insgesamt um
andere Argumentationslinien als hier.

Hannibal — Trauerspiel in funf Aufziigen von J. N. Reyer, Druck und Verlag
von Carl Gerold’s Sohn, Wien, 1882

Der nachweisbar schon 1860, also im Umkreis déSnmunden veroffentlich-ten
Gedichtbéndchens abgeschlossétannibal ging seltsamerweise erst 1882 in
Druck. Preyer greift hier einen hochst ansprucheudbtoff auf: Karthagos Kampf
gegen das Hegemonialstreben Roms, der sich tbdehurahre hinzog. Der vom
Autor gewdhlte Ausschnitt umspannt Begebenheites &3 Lebensjahren
Hannibals, des grof3ten Konkurrenten Roms im Altertkonkret: den Zweiten
Punischen Krieg sowie die nachfolgenden Jahrelbisannibals Freitod.

Der einzelne Aufzug komprimiert jeweils das Weseh#, was Jahre des
Geschehens an Dramatik hergeben. In Bildern deelBibranschaulicht,
erstreckt sich die Handlung vom Palmsonntag zunfr&gag hin, bewegt
sich also zwischen ,Hosianna“ und ,Kreuzige ihn/gbei der ,Karfreitag®,
genauer: der V. Akt, die starkste Wirkung hervorgti

Die Einmaligkeit des dramatischen Helden und digetneure Stoffmasse stellen
gewaltige Anforderungen an die Gestaltung. Es sddefler Frage, dass es gerade
auch in einem solchen Geschichtsdrama nicht umilBetaelmehr nur um die
relevanten Erscheinungen gehen kann. Preyer wivdAdéorderungen gerecht, die
Lessing 1768 in seingdamburgischen Dramaturgie ausformuliert hat: ,Die
Tragddie (ist) keine dialogierte Geschichte”, ameai historischen Stoff darf kein
gelehrter Mal3stab gelegt werden, doch missen dehtedi,die Charaktere heilig
sein® (19., 24. bzw. 34. Stuck).

Handlungsverlauf

I. Akt — Capua (216-215 v. Chr.). Die Expositiontztezum Zeitpunkt von
Hannibals gré3tem Triumph ein. Der Sieg Uber diemBtbei Cannae 216 gewinnt
ihm die Stadt Capua als Verbindete und in der Folgeh weitere
Bundesgenossen. Das bedeutet Erweiterung der Masibtlind Festigung der
errungenen Position. Hannibal bringt vielen dieilie®, die Rom ihnen verweigert
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hat. Er ist daher der Bewunderte, der Umjubelten Mezéhlt sich Wunderdinge
von seiner Einzigartigkeit: ,Er hebt die ganze Wailts ihren Angeln® (Preyer
1882b: 55. Unter die Hochrufe mischen sich allerdings auelgé@hstimmen.

Die Anhénger Roms sehen in ihm den verhassten Fedet ihre Erde mit
Stromen Blutes trankte“. Die Erbitterung Einzelgeht so weit, dass ein Anschlag
auf den Oberbefehlshaber geplant wird. Selbst inege Heerlager rumort es
zuweilen. Die Basis seiner kriegerischen Unternatgen, die Sdldner, stehen zu
ihrem Feldherrn nur so lange, wie die punktlichédahlung erfolgt und Siege
Aussicht auf Beute versprechen. Reiteroberst Mathasbmit Hannibals Strategie
nicht einverstanden. Er findet es unklug, nichtagewegs nach Rom gezogen zu
sein. Hannibal seinerseits ist sich dessen bewdasg er die Unterstiitzung der
heimatlichen Hauptstadt braucht, um Rom entschdidesthlagen zu kdnnen.
Doch der Senat Karthagos uberlasst sich ,dem Krgengte Hannos". Hannibal
ist sozusagen auf sich allein gestellt. Die Widehnsa versuchen, seinen Erfolg zu
hintertreiben: (erregendes Moment).

Il. Akt — Meer bei Rhegium (211-203 v. Chr.). Eibesorgniserregende Wende ist
eingetreten, die Stimmung umgeschlagen. Hiobsbattah jagen einander. Der
erfolglose Vorstol3 auf Rom hat zu Autoritatseinbufld in der Folge zum Abfall
der Bundesgenossen gefiihrt. Hannibal ist in deem®¥e, er steht férmlich mit
dem Ricken zur Wand. Als man das abgeschlagene tHsipes Bruders
Hasdrubal, der ihm aus Spanien mit Truppen zu Hsifen wollte, ins Lager
hinein wirft, gerét er in starke Erregung. Der Felmt sich auf psychologische
Kriegsfuhrung verlegt, auf eine Zermirbungstakiler Feldherr versucht, sich
Mut zu machen: ,Unser Glick wird wiederkehren [.nfch sind wir dieselben,
die wir waren.” Maharbal halt nichtern dagegen:r,Bé&ube an Karthagos Gliick
ist tief erschttert.”

Calavius, als Vertreter des Adels von Capua, be8dhiannibal, die Stadt aus
der Drangsal zu retten. In einem Streitgesprach nt&mn ihm, dass der
Bundnispartner nicht mehr handlungsfahig ist. @&ser sich das Schwert in die
Brust.

Gisgo, Mitglied des heimatlichen Senats, trifft nder Nachricht ein, dass
romische Truppen in Afrika landeten. Hannibal sollen dort den Oberbefehl
Ubernehmen. Nur widerstrebend folgt er diesem Appier volligen Preisgabe
seiner 16 Jahre hindurch gehaltenen Position aliséhem Boden. Den Vorwurf,
er sei im Stich gelassen worden, kontert Gisgoam@dd, man habe schwer an den
ungeheuren Lasten des Krieges getragen. In eineisthgn Monolog kommt
Hannibal zu der bitteren Einsicht: Karthagos ,Gesist im Verbleichen“Die
erlittenen Rulckschlage versetzen ihn in eine gddeli&timmung. Seine ganze
Hoffnung richtet sich auf den Beistand der ,,UnslieHen®.

® Weitere Zitate: Preyer 1882b: 11, 34, 35, 47,%2,64, 65, 69, 75, 93, 91, 98, 99, 105,
111.
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Als es unter den Sdldnern, die nach Afrika Ubeesetzollen, zu einer Meuterei
kommt, greift Maharbal gnadenlos durch. Die Spagnsteigt, zugleich aber die
Unruhe und Bedricktheit Uber die schwindenden Mbgkiten, den zentralen
Konflikt erfolgreich auszutragen.

. Akt — Lager bei Zama (203-202 v. Chr.). Der n@e erteilt Hannibal
unbeschrankte Vollmacht®, mit dem Imperator Friederuschliel3en”. Es naht die
Entscheidung, ,0b Roma, oder ob Karthago fallt.”

In der Begegnung der Heerfuhrer, dem ,auf3eroradmat Ereignis®, stehen sich
die Entschlossenheit Hannibals, Frieden auszuhandetl die Begierde Scipios,
sich die Siegeschance nicht entgehen zu lasseangeer. Hannibal spricht bittere
Kriegserfahrungen als Warnung an den jungen Heifdspos, redet dem Gegner
ins Gewissen: ,Nach Frieden sehnt sich die ers¢bdpMelt’, gibt zu bedenken:
»ES ist nichts ungewisser als der Krieg" und ,[...iedhimmersatte Furie/ Des
Kriegs verschlang Erwerbnisse von Vdlkern [...]* Daandelbare Schicksal hat
ihn vorsichtig werden lassen. Er erscheint in dieKenfrontation eher als
vaterlicher Ratgeber, denn als Kontrahent. Wissdads er zu diesem Zeitpunkt
die schwachere Position innehat, da ohne Bundesgenp fuhrt er alle nur
denkbaren Vernunftgriinde an, um den Gegner zuneiidieh zu bewegen. Doch
seine Argumentation verfehlt ihr Ziel. Der andesenicht zum Ausgleich bereit.
Einvernehmlich ausgehandelte, abgegrenzte Einfibssen, ein Gleichgewicht
der Kréfte, wie es Hannibal vorschwebt: ,Rom undrtago beide méacht'ge
Trager/ Des Gotterstrahls, der Gliick und Licht gadet/ Weit unter Menschen
[...]Y, das kommt fur Scipio nicht in Betracht. Roretg es um Vormachtstellung,
um Expansion — Endziel: Weltherrschaft. Hannibatsrwurf ,schrankenloser
Herrschsucht,/ Die Gr6Re nicht und Freiheit nebéh/sErtragt [...]* ist
berechtigt. Doch er trifft den Romer nicht, denm peaktiziert die Grundsatze der
romischen Politik aus innerster Uberzeugung. Dempfaist unvermeidbar. Fur
Hannibal wird es eine schwere Niederlage. Die Kaoation liegt hier nicht in der
kampferischen  Auseinanderset-zung, sondern in  deteellen, im
Aufeinanderprallen der proklamierten politischersiBonen.

IV. Akt — Karthago (201-195). Der betagte Hasdrubeichster Amtstrager im
Staat, zieht in der Senatsversammlung eine trauBitpnz: Karthago hat alle
Eroberungen eingebif3t. Es droht in Roms Knechtschaf geraten. In der
anschlieBenden Kontroverse zwischen Hannibal umeséVidersachern Hanno
und Gisgo von der Partei der Oligarchen, prallem Mieinungen aufeinander.
Aufgrund langjahriger Kriegserfahrung erkennt Hé&ahinichtern, dass ohne
Verblindete ,mit den Waffen nichts mehr* auszuechtsei. Er ruft zur
Besonnenheit auf: ,Wir retten nun den Staat nurclduErgebung / In das
Geschick [...]* ™* Die Gegenspieler, die ihm wéahrend seiner Kriegsziig
notwendige Unterstlitzung versagten, drangen jetrdud, in eine neue Schlacht
zu ziehen, da ihnen die Friedensbedingungen zuenseheinen. Sie kénnen sich

91

BDD-A13145 © 2006 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:42:11 UTC)



mit diesem Standpunkt aber nicht durchsetzen. Raréibost, voll Missgunst dem
Feldherrn gegentiber und voll Neid auf das Ansetias er beim Volk immer noch
geniel3t, beschlielRen sie im Rat der Hundert, Hahimldie Acht zu tun.

Der alte Hasdrubal fuihlt sich den Aufgaben desé&eff in dieser kritischen Zeit
nicht mehr gewachsen und legt sein Amt nieder.rBgt der Volkssenat Hannibal
diese hochste Wirde an. Anders als die Partei igar©hen lastet das Volk die
Schuld am Ungliick des Staates nicht ihm an. Hahriilgdt den Rat der
Hundertmanner auf, der mit seiner Parteisucht demdrin die Hande arbeitet
und plant weitere Reformen. Doch er hat nicht aokemnd Zeit, fir Karthago zu
wirken. Rom verlangt seine Auslieferung und soliiléim keine andere Wabhl, als
in die Verbannung zu gehen, um den Birgerkriegezmeiden. (Retardation)

V. Akt — Nikda — Hof des Kdnigs Prusias (189-183Wr.). Hannibal geniel3t die
Gastfreundschaft des Kénigs von Bithynien. Vor rall€éheoxena, die Kdnigin,
begegnet ihm mit Hochachtung und Herzlichkeit. DBdms Hascher sind hinter
ihm her. ,Er wird uns nicht entgeh’n, wo er auclit,skatte Lalius noch im IV.
Aufzug versichert. Sie haben seinen Zufluchtsorfigespirt und fordern von
Prusias die Auslieferung. Hannibal — im I. Aufzuggénstand der Akklamation —
ist nun Gegenstand mafR3losen Hasses und Vernichtillegs. Der Berater legt
dem Konig nahe, den Vorteil des Staates zu bederdserei ein Wagnis, Rom zu
reizen, das ,vom Atlas bis zum Taurus herrscht*?

In aussichtsloser Lage richtet Hannibal seine Klagedie hoheren Méachte: ,lhr
Géotter, trig’ die Erde keinen Fursten,/ Kein Lakein Volk und keinen Winkel
mehr,/ Wo nicht die Furcht vor Roms Senat gebdDe® streitet wider Ordnung
und Natur,/ Und in Erstarrung sinkt die trage Welt.

Um der Auslieferung zu entgehen, wahlt Hannibal é&eeitod. Er greift zum
Giftflaschchen in der festen Zuversicht: ,[...] d8enat gewartige den Tag/ Da
Romas Weltenbau zusammenféallt,/ Und einst ein Heéd, glucklicher als ich,/
Das Kapitol und seine Allherrschaft/ Zerstort, whel bezwung’ne Welt befreit.”
Erlauterungen

So vermittelt auch dieses letzte Trauerspiel Peeyér Lehre, dass der Geist der
Freiheit die Geschichte der Volker durchweht und sich fortdademit der
Zuversicht artikuliert, trotz zeitweiliger Niedegen einen endgultigen Triumph zu
erlangen.

Preyer ist bemiht, den objektiven Gang der Gesthiclachzuzeichnen. Der
groRe Feldherr bewegt sich in einem konflikttrégdmi Beziehungsgeflecht und
die Erwartungen an ihn gehen Uber das menschlicaB Mnaus. In Kenntnis
seiner Verantwortung wie auch seiner Grenzen wegidsich immer wieder Hilfe
suchend an die Goétter. Allein im Umgang mit Juliden er auf italischem Boden
als Kriegswaise in seine Obhut genommen hat, begegm restlose Zuneigung
und Verehrung. Hier kommt auch seine personlicheseidiche Warme ins Spiel.
Das tragische Schicksal dieser imposanten Pers#siic in deren Gesinnung und

92

BDD-A13145 © 2006 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:42:11 UTC)



Haltung sich die Grundanliegen der Menschen auyePseeigenem Umfeld
widerspiegeln, 16st beim Leser/ Zuschauer inneselkiditterung aus.

Fur sich allein betrachtet, lasst sich manches Hhrenrettung dieses
schatzenswerten Trauerspiels sagen. Doch verglictiedem Anspruch, der sich
aus einem solchen Sujet ergibt und erst recht iebgh mit Schillers
Spitzenleistung, demWallenstein, werden Defizite in der dramatischen
Bewaltigung des ungemein umfangreichen Stoffestiséach Mehr noch als im
Wallenstein ist der Verfasser hier zu zusammendrangender wsdparender
Verdichtung gezwungen. Das gigantische Aufgebot dééfte in der
Auseinandersetzung mit Rom kommt nur begrenzt anst@llung. Mitunter fehlt
auch der notige Raum fir das Ausschwingen von Matiund Seelenlagen. So
wird z.B. Hannibals Aufgewihltheit nach der graesigAbschlachtung seines
Bruders kaum angedeutet, an anderer Stelle die dviutier Truppen in paar
Satzen abgetan. Wo die Konkretisation des Textes auf gediegenen
Geschichtskenntnissen basiert, vollzieht sich iwiBsstsein des Lesers sicherlich
eine Aufrundung auch kaum angedeuteter Sachverh@élexr kein Vorwissen
mitbringt, hat Mihe, den Durchblick nicht zu veréa.

Wenngleich es nie an Spannungselementen fehlt,issrrman ein kompaktes,
sich steigerndes, vorwarts drangendes Gescheheh. Kkt zeichnet sich eine
Art Ebbe ab und erst im IV. gehen die Wogen widdmsh und Hannibal tritt mit
dem ganzen Gewicht seiner staatsmannischen Petseiti auf.

Klammer fir zeitlich und raumlich weit Auseinandeglendes ist die Zentralfigur.
Folgt man Wolfgang Kayser in der Unterscheidung di@matischen Gattungen,
dann ist deHannibal Preyers als ,Figurendrama” anzusprechen. Das ificyt
.die Geschichte von der Gestalt her ins Drama“.e,Einheit liegt nicht in der
Handlung, sondern in der Figur* (Kayser 1971: 368)3Fur Schiller war die
~-Handlungstragddie® die reinste Form des Dramashdite Vorbehalte gegen ,die
Lockerheit des Geschehens”, gegen dieses Aufeinafhgien von Stationen im
~Figurendrama“. Kayser aber rechtfertigt die Gatfuimdem er auch Beispiele des
Sturm und Drangs auffiihrt, in welchen der jewessarke Kerl* Zentrum und
Bindeglied einer nicht sonderlich geschlossenendisry bildet.

Dieser Blickwinkel ermutigt dazu, die mehrfach gtide mangelhafte
Verflechtung der Baukomponenten von PreyeHannibal mit dessen
Zugehdrigkeit zu eben dieser Gattung zu erklaresh zin legitimieren. Denn das
Unbehagen an der schwachelnden Dramatik des Stiigckesgerade daher, dass
gemeinhin die Malstabe des ,Handlungsdramas“ agigelerden, die hier
indessen — so Kayser — fehl am Platze sind.

Angesichts der immensen zeitlichen und rdumlichémebDsion, die zu erfassen
war, drangt sich die Frage auf, warum Preyer elighnnicht, dem Beispiel seines
Vorbildes folgend, eine Aufgliederung des Stoffesrgegnommen hat. Sein
dichterisches Handwerk hatte dazu ausgereicht, Tagddie ein Vorspiel
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voranzustellen, das mit einem Aufriss der vielf@ti Problemfelder dem Leser/
Zuschauer den Nachvollzug der im Hauptstiick komigriten Ablaufe erleichtert,
ja die Aufnahme weiterer, packender Szenen erntiighiétte.

Ausgehend von dem historischen Sieg bei Cannats &igh innerhalb des
Heerlagers die Hochstimmung der Truppen und dasitdeenbundene
ausgelassene Treiben vergegenwartigen lassen, etaaige Spannungen
und Konflikte zwischen einzelnen Truppenkontingantewischen den
Obersten und einfachen Séldnern, ferner Zustimnimvg Widerspruch in
der Einstellung zum Feldherrn, zum Kriegsgescheh&henteuerlust oder
Uberdruss am ruhelosen Treiben -, Probleme desruhite, der Beziehung
zur Zivilbevolkerung und anderes mehr. Zur SphaeTduppen vermittelt
in Preyers Stick allein der Reiteroberst Maharbsredoch sehr schmalen
Zugang.

Als Komponenten eines solchen Vorspiels waren agmhichtige Szenen aus
Bundnisverhandlungen des erfolgreichen Feldherrh anderen Rom-Gegnern
denkbar, Begegnungen mit Vertretern der karthagis@enatspartei, die sich dem
Sieger gegeniber doppelgesichtig, zwiespdltig Verhginerseits an seinen
Erfolgen interessiert, weil sie daraus Gewinn zielindererseits seine
Machtstellung mit Neid und Missgunst argwdhnisckabernd. Diese zweite, die
interne Konfliktebene, von der sich Hannibal ge@stdund gefahrdet sah, ware
damit zeitig ins Blickfeld geriickt und so mehr Hiok in die dortigen
Hintergrinde moglich geworden, so dass z.B. imA¥t die dramatische Potenz
des Geschehens besser zur Geltung kommen wirde.

Auch die Personlichkeit des Feldherrn hatte zushizh Darstellungsraum
gefunden, um die Monumentalitt seiner Unternehnmaitgangemessener Wucht
spurbar werden zu lassen. Die Vergegenwartigungiaigeheuren Anforderungen,
denen sich Hannibal gegeniber sah, wéare nicht ané eelegentliche
Unmutsentladung wie die nachfolgende beschranKieien:

Seit Jahren fihr' ich diesen Krieg allein;/ Ich mfdte meine Krieger aus der
Erde,/ Und feilschte um Gefang’ne wie ein Kaufmansm auf dem fremden
Boden uns zu halten./ Das ging bisher, doch kamiotgt immer dauern./ Wir fallen
Freunden und Verbiindeten/ Zur Last. Entsetzen isehx@r uns her,/ Und hinter
uns erhebt sich die Erbitt'rung./ Glaubt denn Kagih, dass wir Gotter sind,/Und
auch das Ubermenschliche vermogen?/ Wir kampferderitwut der Elemente,/
Wir kdmpfen mit Verrat, mit jeglicher/ Beschwerdimes grof3en Kriegs, indes/
Sich der Senat Karthagos unbesonnen/ Dem Kréamergélannos Uberlasst
(Preyer 1882b: 25).

9 \Weitere Zitate: Preyer 1882b: 21, 102, 18, 107,64350, 27, 65, 27.
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Was als Aktion tber die Biihne gehen sollte, ist hig Deklamation geschrumpft.
Zugegeben, die Verszeilen sind ungemein dichtinatlee gemachten Erfahrungen
werden eher episch mitgeteilt als dramatisch vefsadicht.

Trotz solcher Defizite liegt immer noch so viel Rynik im Text, dass eine gute
Inszenierung in Preyers Lebenszeit zu einem Aclserriglg hatte fihren missen,
obschon Trauerspiele in puncto Akzeptanz beim Rubii haufig den untersten
Rang einnehmen.

Wo nahert sich dieses Trauerspiel Schillers Weltsit und Formwillen?

Schiller hat keineidannibal geschrieben, aber sein Karl Moor nennt den gemiale
Feldherrn beim ersten Auftreten im Dramé R&uber mit einer Hochachtung,
die aus seiner Sicht nur Titanen zustand.

Preyer zeichnet seinen Protagonisten als Ausnahnsminen, als Selbsthelfater
den Suprematieansprichen Roms die Stirne bietet.d&m bisher Gesagten geht
bereits Uberzeugend hervor, dass ihm Freiheit, éaig und Freundschatfiie
hochsten Werte sind. Damit ist die Verbindung zuhilBrs Gedankenwelt
offenkundig.

Zahlreiche Vergleiche bieten sich zuwiallenstein hin an, schon wegen der
historischen Monumentalitat beider Hauptfiguren, cldofinden sich die
Leitgedanken eigentlich in samtlichen Werken vohilgar.

Die Idee der Freihe#rscheint imHannibal vornehmlich als politische sittliche.

Hannibal:
Wir fuhren diesen blut'gen Krieg mit Rom/ Um unsirad die Freiheit einer Welt.
Auch wenn ich falle. Trager war ich nur/ Des Gaigler Zeiten, der die Volker
alle/ Nach eignem freien Dasein ringen heif3t.

Calavius:
Nein! Nein! Wir haben uns mit Hannibal/ VerbundBgomas Zwingherrschaft zu
brechen.

Hannibal:
So kam denn die verh@ngnisvolle Stunde,/ Die migin Ausgang dieses Lebens
drangt./ DuTod, der mich in tausendfaltigen/ Gestalten oft umgabbist, zu dem/
Ich rettend mich nun fliichte, meBefreier.

Nachstehend ein Beispiel fir das FreiheitsverlandgmSchweizer inWilhelm
Tell.

Stauffacher:
Nein, eine Grenze hat Tyrannenmacht/ Wenn der @ktirinirgends Recht kann
finden,/ Wenn unertraglich wird die Last - greift elinauf getrosten Mutes in den
Himmel,/ Und holt herunter seine ew'gen Rechte,/e Diroben hangen
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unveraufBerlich/ Und unverganglich, wie die Sterpthst (Schiller 1955: 733/
).

- Vaterlandsliebe

Hannibal:
O, was das Herz zu lieben auch verlernt [...]/ Datekand bewahrt es ewig treu.

Elissa, Hannibals Mutter:
So geh’, mein Sohn, umglrt’ das Schwert und sidged Vaterlandes Retter kehre
heim,/ Als solchen will ich an die Brust dich legeDie dich mit Vaterlandesliebe
trankte.

Wallenstein:
Vom Kaiser freilich hab ich diesen Stab,/ Doch fitir jetzt ihn als des Reiches
Feldherr,/ Zur Wohlfahrt aller, zu des Ganzen Heil.

Johanna:
Eine weil3e Taube/ Wird fliegen und mit Adlerskiihihltiese Geier/Anfallen, die
das Vaterland zerrei3en.

Attinghausen:
Ans Vaterland, ans teure, schlie dich an,/ Dasehi@st mit deinem ganzen
Herzen./ Hier sind die starken Wurzeln deiner Kraft

- Freundschaft

Hannibal zu Julius:
Auch du, mein junger Freund, bist dieser Erde,/ @ah gebar, verpflichtet. Soll
ich dich/ Aus Eigennutz von ihrem Busen reiRen?

Julius’ Erwiderung:
Wohin du gehst, dort ist auch meine Heimat./ Wennads deiner Ndhe mich
verbannst,/An welchen Ort sollt ich dann flichtigndern?

Beispiel aus derivallenstein:

Max zu Questenberg, dem Abgesandten des Kaisers:
Und hier gelob’ ich’s an, verspritzen will ich/ Film, fir diesen Wallenstein,
mein Blut,/ Das letzte meines Herzens, tropfenwelisdass/ |hr Giber seinen Fall
frohlocken sollt.

%\Weitere Zitate: Schiller 1955: 224, 510, 723, 2819, 159, 197/ IIl.
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- erflillte ProphezeiungHannibal begegnet dem im Traum angekindigten Freund
auf italischem Boden.

Hannibal zu Julius:

Als Pfand bist du, mein Knabe, als Wahrzeichen/ Min den hohen Sternen
angewiesen./ Als ich mein Heer nach diesem Landetefii Und Ebros Fluten
hoffend Uberschritt,/ Sah ich hoch im azurnen Hifsna@im/ Erscheinen eines
Knaben Lichtgestalt,/ Auf goldgesdaumtem Wolkentlerathwebend./ Ein heller
Stern hing uber seinem Haupte,/ Und eine Stimme, sié¢ von der Lippe/ Der
Gotter, der Unsterblichen, erténen mag,/ Sprach dam goldnen Wolkensitz
herab:/’'Sein Leitstern fuhrt dich nach Italien [...]’

Vergleichsmomente bei Schiller in déungfrau von Orleans und in derBraut
von Messina
- Gétter- und Sternenglaube

Hannibal:
Seit jener Stunde bin ich mir's bewusst,/ Dass m&endung von dem Schicksal
kam,/ Und oben in den Sternen sei verzeichnet.

Wallenstein:
Die himmlischen Gestirne machen nicht/ BloR Tag Uscht, Frihling und
Sommer - nicht/ Dem Samann bloRR bezeichnen sigadten/ Der Aussaat und der
Ernte. Auch des Menschen Tun/ Ist eine AussaatMarhéngnissen,/ Gestreuet in
der Zukunft dunkles Land,/ Den Schicksalsmachtffehd Ubergeben./ Da tut es
not, die Saatzeit zu erkunden,/ Die rechte Stetnade auszulesen [...]

- Anklage gegen Krieqg und Kriegsfolgen

Hannibal:
Rom und Karthago haben Strome Blut's/ VergosserihdRevon Geschlechtern
sanken/ Dahin; die nimmersatte Furie des Kriegsardang Erwerbnisse von
Volkern [...]./ Nach Frieden sehnt sich die erschéjpftelt.

Wallenstein-Prolog:
Ein Tummelplatz von Waffen ist das Reich,/ Verosied die Stadte, Magdeburg/
Ist Schutt, Gewerb und Kunstfleil3 liegen niedergt Birger gilt nichts mehr, der
Krieger alles [...]

Illo:

Es ist der Krieg ein roh, gewaltsam Handwerk./ M@ammt nicht aus mit
sanften Mitteln [...]
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- Proklamation eines neuen politischen Prinzips

Das Treffen der Feldherren im. Aufzug bringt zwar eine Aufgipfelung im
Geschehen, stellt sich indes nicht als Zuspitzuag Konflikts dar, nicht als
Kollision, vielmehr als ein Aufeinandertreffen gegétzlicher Standpunkte, wobei
Scipio Exponent des imperialen Prinzips, Hannibals Prinzips von Vernunft,
Gerechtigkeit und Selbstbestimmung fir alle Voligtr Es geht in diesem Stick
also nicht um Dramatisierung einer Biographie, ssndim die Proklamation einer
neuen Politik und Weltordnung. Preyer fuhrt seirkmnibal zu der Einsicht, dass
Expansion der falsche Weg sei. Er lasst ihn bedawsein Kampfschwert je Gber
die eigenen Grenzen hinausgetragen zu haben. 8begehaben wir es mit einem
Ideendrama zu tun und die Vergleichbarkeit der diesa Szene mit jener der
Unterredung zwischen Philipp lund Posain Don Carlos liegt auf der Hand, in
gewisser Weise auch mit der Konfrontation der Kimmgn inMaria Stuart, in
welcher sich Macht und Menschlichkeit gegenibersstehund einander
ausschlief3en.

- menschliche Sensibilitat gegen kriegerische Ribhhe

Aus poetischen Erwagungen wird Uber fiktive Figyreme Julius, Elissa,
Theoxena menschliche Warme in das raue kriegeriSae@ario hineingetragen
und das dustere Bild stellenweise aufgehellt, &hnilvie es imWallenstein
besonders durch die Kontrastfiguren Thekla und bewirkt wird.

5. Fazit des durchgefiihrten Vergleichs

Schiller ist das dramatische Genie schlechthin, \deltblutdramatiker. In ihm
manifestiert sich in Uberwdltigender Weise die dfkrdes Dramatischen. Die
Durchseeltheit seiner Figuren und die jede Szenehdlilhende Leidenschaft sind
wohl uniiberbietbar.

Preyer begegnet dem ,deutschen Shakespeare” miamser Bewunderung und
Verehrung. An Schillers Meisterwerken erkennt easwlas Drama gegebenenfalls
auf der Buhne an Breitenwirkung ins Publikum hinean geistig-seelischer
Bereicherung und ethischer Motivierung zu leistermag.

An diesem Uberwdltigenden Kénnen entziindet siclidPsecigenes dichterisches
Wollen. Das klassische Kunstideal entspricht sei®esen, seinem Stilgefuhl
und er versplurt offenbar keinen Impetus, aus dies€orstellungskreis
auszubrechen. Klassische Themen — soweit sie meis@egenwart noch aktuell
sind — und die edlen klassischen Formen erschahrannicht als tberlebt. hn
zieht es nicht zu neuen Ufern. Ihn befligeln keiaaartigen Impulse. Mit anderen
Worten: er ist nicht Neuerer, sondern Bewahrer. Miderstrebt es, den
abwertenden Begriff ,Epigone* zu verwenden, weniufieselbst der Literatur-
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Nobelpreistréager von 1910, Paul Heyse (1830-19d4) Miinchener Dichterkreis
als solcher bezeichnet wird.

Bei der Gegenuberstellung der Werke und der Wedteorg tritt die fir beide
Dichter bestimmende Sehnsucht nach Herstellung lgealitdt im &asthetischen
Raum zu Tage, auch die Néhe der weltanschauliclositidh. Gleich Schiller
greift der Banater Autor seine Stoffe aus dem uhemeh Raum der
Volkergeschichte, vergegenwartigt beispielhafteeatind tragische Untergange.
Er macht die Vergangenheit transparent fur dietigohen und sozialen Anliegen
seiner Gegenwart. Nicht abzusprechen sind ihm Isiemsi und
verantwortungsbewusster Umgang mit seinen Stoffanhe Sprachkultur,
Konnerschatft in der Handhabung der Metrik, ja kignistcher Formen Gberhaupt.
Gleich Schiller folgt er der Neigung zur Idealising. Uberragende
Personlichkeiten im Zentrum des jeweiligen Handbagadlechts treten den
feindlichen Machenschaften, den negativer Kraften listorischen Realitat mit
Kidhnheit und riickhaltlosem Einsatz entgegen.

Der Banater Autor lehnt sich an Schiller an, ohioh sloch je mit dem grofRen
Vorbild messen zu wollen und ohne sich je seinger@n schopferischen Freiheit
zu entschlagen. Dass Schillers dramatische Wucht sprachliche Eloquenz
unerreichbar bleiben, war ihm zweifellos bewusst.

Preyers redliches Bemiihen und achtbares Gelingéte socht vom hohen
Kritiker-Podest mit herablassender Gebérde Kkaligirbeurteilt werden. Ohne
seine Texte als herausragend kennzeichnen zu wddeeTn man sich doch gut
vorstellen, dass das Mitwirken eines sachkundigesgid®eurs und guter
Schauspieler ihnen auf der Bihne zu einem beabkbtlicPublikumserfolg
verholfen hétte. Es ist kaum zu verstehen, dasse&edieser Dramen, die
immerhin in ihrer Entstehungszeit als Gber dem Bschbnitt liegend anzusprechen
waren, auf die Bihne kam. Man denke an die um diteeMes 19. Jh.s noch sehr
wohl spirbare Aktualitat desulioten. Da hétte das Publikum bei entsprechender
Darstellungsqualitdt doch mitgehen missen. Man nsids fragen, wieso ein
LaRl6 Hunyady auf der Temeswarer Buhne jener Zeit kein Interesgesckt
haben sollte.

Es erscheint miRig, dartiber zu spekulieren, obdPiyf den ,frischeren” Bahnen
der Romantik beispielsweise nicht eine gréRere RasD beschieden gewesen
ware. Er orientierte sich ja nicht an literarisch€rends, sondern an inneren
Neigungen und auleren Gegebenheiten. Bei dieslezéigl Gedankengangen
dann allerdings die Klassik als ,rickwartsgewandtf etikettieren und der
Romantik den Begriff ,Aufbruchsstimmung” zuzuordn@gl. Kessler 1997: 442),
ist doch wohl fragwirdig. Denn wer eigentlich hamantische Volkstiimlichkeit,
Naturlichkeit, Schlichtheit herzgewinnender zum a8ten gebracht als der
Klassiker Schiller, der in seinenfell-Drama eine (fast) vollig unblutige
Revolution von bezaubernder Marchenhaftigkeit vargén fiihrt und lyrische
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Gedichte einbezieht, die man zu den reizvollstervétéringungen der Romantik
zahlen darf.

Bei allem Vergleichen bleibt freilich der gebihrendbstand gewahrt. Zwar
finden sich, wie weiter oben nachgewiesen wurdey, gele gedankliche und auch
formale Entsprechungen — vor allen Dingen die Fitsidee als inhaltliche
Konstante und der Blankvers als formale -, dochdam héheren &sthetischen
Rang des Schillerschen Werkes ist nicht zu deufRézensenten haben Preyer
ubrigens mehrfach empfohlen, sich lieber der egisdBattung zuzuwenden, dort
lage seine eigentliche Begabung. Dass ich michediésrteilen nicht anschliel3e,
ist obigen Ausfuhrungen entnehmbar.

Literaturkritik ist Gberhaupt ein schwieriges KaghitSie kann leicht Uber das Ziel
hinausschiel3en. Mit Bezug auf Schiller lasst siakhudfeststellen, dass er zwar
nicht selten mit anderen, ja auch mit sich sellast ms Gericht ging, anderseits
gelegentlich unfaire bis gallige Kritiken hinzuneéimhatte und hernach imstande
war, solchen Kritikern liebenswiirdig gegeniiberzetne So berichtet der Verleger
Goschen 1785 in einem Brief, dass der Schriftsté&l| Philipp Moritz den drei
Jahre jungeren Kollegen in der Berliner Zeitung is&m rezensierte und
nichtsdestotrotz bei einer nachherigen Begegnung $chiller mit groRRer
Zuvorkommenheit behandelt wurde, so dass Moritz Beim Abschied ,ewige
Freundschaft versicherte“. Eine solche Haltungtl&®iassenheit.

6. Vermutliche Ursachen des ausbleibenden Bihnenetfs

Zwar hat Preyer von manchen Seiten Zuspruch undk&naung erfahren, doch
insgesamt war die Resonanz seiner literarischesturey manig.

In einzelnen Stellungnahmen wird das schwache Es#ioer Dramen mit
fehlender Geschlossenheit und unbefriedigenderragishg und Zuspitzung der
Konflikte erklart. So auch von Stein (1918: 38hdere Untersuchungen vertreten
den Standpunkt, die dirftige bzw. ausbleibende Rexe sei auf unzureichende
Qualitat, auf den politischen Charakter oder aughza hohe Anspriche an die
Inszenierung zurtickzufihren (vgl. Kessler 1997:,4405-446).

Tatsache ist: Preyer schreibt in einem Jahrhunileerbordender literarischer
Produktivitat. Wer sich bei derlei Gegebenheitent mnhaltlich und
sprachstilistisch anspruchsvollen Werken behaupi#ndie nicht das Siegel des
Neuen, Originellen, oder gar Spektakuléren tradpn,von vorneherein geringe
Aussichten, ins Rampenlicht zu geraten, es sei ,dennfindet prominente
Forderer.

In diesem Zusammenhang drangt sich das Scheitesn Ddematikers Adam
Muller-Guttenbrunn ins Bewusstsein. Jener sah sicach einigen
bemerkenswerten Bihnenerfolgen in der zweiten el&ies 19. Jh.s in Wien
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genotigt, ins journalistisch-essayistische Fachveohseln. In einer Untersuchung
zu den Ursachen dieses Misslingens fihrt Horst éfag4992: 86) in
einleuchtender, wohl auch auf Preyer anwendbargumentation aus, dass ,um
die Jahrhundertwende vor allem in Wien eine seluhhaltige [...] Produktion
von Buhnenwerken vorhanden war, wobei das Spreatehdurch die Erfolge des
Musiktheaters (Operette und Oper) in den Schatistetit wurde®, dass ferner der
genannte Autor ,keineswegs [...] neue Wege einschlgifRerdem in Wien
.Lokalsujets" bevorzugt wurden.

Diese Tatbestande hatten ohne Frage auch jenseit$ien Geltung. Preyer hat
sich, wie man weil3, mit seinetdannibal an grof3en deutschen Bihnen um
Aufnahme ins Repertoire beworben und damit keingolde gehabt. Es handelt
sich um das koniglich-bayrische Hoftheater (186f8s Wiener Stadt-Theater
(1873) und das Wiener Hofburg-Theater (1878Fin unbekannter Autor, der
keinen Fursprecher findet, geht in der Anonymitatey, es sei denn, er ist
bescheiden genug, sich einem zweitrangigen Prdwearér anzuvertrauen. Fur
solche waren aber Preyers Jamben-Tragtdien zuusmsyoll.

Nun hat er in einer Stadt mit reger Theateraktivgglebt und es ist anzunehmen,
dass man ihn als Prominenten nicht abgewiesen.hafie erklart sich seine
Zurlickhaltung gegentber dieser Bihne. Hielt ereepdlitischen Botschaft seiner
Stiicke wegen fir riskant, hier gespielt zu werd&gPade auch in der Zeit der
nachrevolutiondren Repressionen? Oder hatte er Ré@mtrauen in die
Leistungsfahigkeit des lokalen Ensembles? Man éstegpt, diese Annahme fir
wahr zu halten, wenn eine Darstellung mit wisseaftibhem Anspruch belegt,
dass es in Temeswar z.B. in der Spielzeit 1844i8zig Neuauffihrungen gab.
War bei so viel Quantitat noch Qualitat zu erwaPten

Uber die Entwicklung der Temeswarer deutschen Biomeihren Anfangen kurz
nach der Mitte des 18. Jh.s (1764) und bis zu igB@nlieRung 1899 kann der
Interessierte in dem Bichleifhalia in Temeswar von Maria Pechtol manches
erfahren. Zu den wesentlichen Erkenntnissen geldé&gs im Verlauf von 135
Jahren hier beinahe 60 Direktoren einander abw#ehsealer einzelne also im
Schnitt zweieinhalb Jahre dieses Amt bekleideteralda ergibt sich ein Bild
fortdauernder Fluktuation, fehlender KontinuitiesDkommen und Gehen in der
Leitung zog wie selbstverstandlich auch laufendenséhalwechsel nach sich,
weshalb schon rein theoretisch ein hoher Leisturgpmach auf langere Sicht
sicherlich nur bedingt durchsetzbar war. Eine isag® negative Beurteilung
verbietet sich allerdings, denn es gibt Entwickgpizasen, in denen Temeswar
andere Provinzbiihnen in den Schatten stellte, sonseinmal in den zwanziger
Jahren des 19. Jh.s. Auch Goethe, Schiller, Gridgraund andere Autoren von
Rang wurden aufgefiihrt. Sich zu einer Klassikersttung einzufinden, war der

1 Tauber, R.Preyer-Monographie, Bildteil: Nr. 65.
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gehobene Birger immerhin seiner Selbstachtung dichulNessen Name aber in
der literarischen Welt noch keinen Klang hatte, kiemnte wohl schwerlich zum
Zuge kommen.

Hier noch einige Feststellungen aus der genannteat€rgeschichte: ,Fir die
Darstellung klassischer Stiicke war das Bihnenpalsocht geniigend geschult;
.[...] die verwahrloste Bihne sollte wieder auf ihebemalige HOhe gebracht
werden.” ,Die franzdsischen Stilicke (waren) bevorz{ig.] die Oper, das
Singspiel, die Operette” (vgl. Pechtol 1972: 1532,1142, 88).

Die Banater Zeitschrift (Nr. 57, 1828) empfiehlt den deutschen Schaugpigle
von den ,ungrischen bescheidenen Buhnengliederif? Fla Memorieren und
Auffassen des Sinnes der Rolle* zu lernen.

Diesen Einschéatzungen Ilasst sich passend ein Awifisclaus den
Lebenserinnerungen Adam Miller-Guttenbrunns anfligen wie bereits gesagt,
in jungen Jahren, in Wien, den Ehrgeiz hatte, dasni@nschaffen zu seiner
Existenzgrundlage zu machen. Gelegentlich eineseRiess Banat beabsichtigte er,
sein Stick Judith dem damaligen Oberregisseur Schwabe in Temeswar
vorzulegen. Nach dem Besuch einer dortigen Auffiigram 8. Oktober 1878 liel3
Adam Muller-Guttenbrunn, bitter enttduscht Uber sdie ,entsetzlichste(n)
Theaterabend seines Lebens*, diesen Plan fallemémh Weresch 1975: 104).
Liegt da nicht die Vermutung nahe, dass Preyerleigdit wegen &hnlicher
Einsichten die Temeswarer Bihne nicht in Ansprueihnmen wollte? In die
Uberlegungen einzubeziehen ist ferner, dass inteletdahrhundertdrittel die
massive Assimilierungspolitik der Magyaren einseimd in diesen Verhaltnissen
das Deutsche immer mehr an Boden verlor. Alles, sarsal aufsteigen wollte,
geriet in den Sog dieses Identitatswandels. Prglest kommt zu der Auffassung,
dass die Verwendung des Ungarischen ihm wahrsadtieieher Erfolg beschert
hatte, wie in der wiederholt zitierten Preyer-Moragghie zu lesen steht.

Es gibt etliche Rétsel die literarische Produktionl Rezeption Preyers betreffend.
Wir sind darauf angewiesen, fast allein aus deanltzhen belletristischen Texten
und aus wenigen Briefen unsere Schlisse auf Vahildwuf empfangene
Anregungen, auf den Schreibprozess, auf die Beviaedgr des jahrzehntelangen
Aufschubs der Verdéffentlichung einzelner Werke wuthlie3lich auf die vollig
unbefriedigende Rezeption zu ziehen, die zur Folage, dass Preyer als Autor
bald in Vergessenheit geriet. Wir haben das zu lta denn er hat uns viel
Bewahrenswertes vermittelt und hatte ohne ZweitghnBeachtung verdient.
Preyer beurteilte sich bescheiden und doch selvsds, wenn man folgende
Strophe aus seinem Gedidber Preiswurdigeauf ihn anwenden darf:

Der eingedenk des schdnen Berufs,/ Ein Sandkorzumarhehren Baue/
Menschlicher Sittigung tragt, o er sei/ Preiswiidigft'gen Geschlechtern.
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Die Ungunst der Umstéande hat ihm verweht zu erleb&s dieses Gedicht dem
schopferisch Tatigen in Aussicht stellt:

Spate Triumphe belohnen den Geist/ Des schonennéiesuder Menschheit
(Preyer 1858: 55).
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