UMAN $I VEGETAL IN LIRICA LUI NICHITA STANESCU

ADINA CIUBOTARIU

Imaginea arborelui in mentalul universal este una de primd importantd, céci
tnsusi cosmosul apare reprezentat sub aceastd formé In culturile Jumii si, Tn acelasi
timp, conturul copacului a sugerat dintotdeauna o viziune antropomorfizantd. Mitul
cristic vine astfel sd se suprapund unei imagini anterioare a omului-copac i 53 o
Tntareascd, augmentind verticalitates impliciti.

Un argument esential al rolului major pe care copacul il are in viata poporului,
inainte de cea a artistilor, se dovedeste a {i prezenia lui in toate rituaiurile de irecere.
La nastere, pruncul este infratit simbolic sau diruit unui arbore mitic', la nuntd va fi
nelipsit br adm impodobit, mai cu seami in ceremonialul ,,morgnwnunta ” al tinerilor
nefumili, unde se adaugd pomului de pomana din riturile funebre.

Motival dublului vegetal inregistreazd la Nichita Stanescu o recurenid
covarsitoare. Copacu apare atit la singular, ca imagine vegetald a individualitatii
poetice, cat gi la plural, cind arborii devin o prezentd la care eul se raporteazi
simbolic. Intalnim intreaga serie sinonimicd a notiunii, cu predominarea celui de al
doilea termen: arbore—copac—pom. Lexemele se succedd intr-o gradare a
specializdri, de la abstract spre general si particular (pom). Insl;a‘xﬁa liricd
asimileazi toate implicatiile celor trei forme lexicale, caci spune: ,,Ath inima de
pom” (Ciresary', Md asemui cu un copac si Ma pregitesc pentru un arbore mai
mare” (Fructe inainte sd fie mdncate). ,

Imaginea arborelui este asociatd permanent cu axis mundi, spre deosebire de
copac sau pom, pastrafi intr-un perimetru proxim umanului. Sugestia apare
contrapunctic: ,,sireau de pe trotuare frunze lucii/ spre-un arbore mai pur §i mai
perfect,/ care din cind in clnd pirea ci este/ intr-adevar sub cerul drept” (Vivicu
zhurdnd), ,c-un gand fosnesc toti arborii, mai pur” (Cdnfec). Puritatea tine de o
dimensiune superioard, ce se reveleazd fulgurant doar fiintei poetice, dupd cum
vom vedea.

Atributele pur, mare, perfect fac din arborele lumii un model lingvistic
pentru poezia ideald: imi nviitam cuvintele si wbeascd/ [...] Le aritam arborii/ si

' Romuius Vuleiinesen, Coloana cervlui, Bucuresti, Editura Academiel, 1972, p. 53.
“ Toate citatele sunt reproduse din Nichita Stanescu, Opera poeticd, volumele 1--2, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1999, 1550 p.
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pe cele care nu vroiau sd fogneascd/ le spanzuram fard mild de ramuri”. Fosnetul
reprezintd, in gdndirea populard, vorbirea piddurii ce poate fi inteleasd doar de
initiafi, ,batrani de peste o sutd de ani”, ne spune un informator din zona Ia$i3.
Limbajul fumii, constientizat de popor sub forma {ognetului misterios, poate juca
astfel roful unui supralimbaj spre care tinde cuvéntul.

Dictionarele atestd, pentru arbor, -oris, dezvoltiri semantice cu referire la
trunchiul de copac sau la obiecte ficute din acesta. Cobordnd pe axa semanticd,
trunchiul este ambivalent, caci el se poate refert atdt ia uman, cét si la vegetal, ceca
ce sugereazi, potrivit cercetitoarei Silvia Ciubotaru, conceptia animistd a omului’

a Nichita StAnescu, originea comund a materiet este exprimatd poetic cét se poai,c
de clar, intr-o viziune integratoare: ,,Paluie imensd de trupuri in migeare,/ trupuri de
oamend, trunchiuri de arbori” {(Turnare de scare pe -pdmdnt). Tot in sfera con-
ceptuald, abstractd, intrd si sensul inifiatic al celor cinci arbori ce amintesc de
rituatul din La figanei: ,,Sunt cinci arbori in fata ta/ dar numat unul este adevarat./
Care-1 din ei?/ Care?” (Frigul, sau a doua confesiune a raului visdtor).

Identificarea intr-un corespondent vegetal atinge o formd socantd, cu imaginea
riasturnati: | Arbor invers, cu radicinile in vint,/ cu talpile late ca frunza platanului,/
aproape plutind, abia atingnd/ anotimpurile anului™ (Arbor invers). Subsumandu-se
acestel reflexivitdti a definirii propriei arte, tabloul este i el unul stravechi, dupd cum
atestd atat Dictionarul de simboluri, cit 51 Romulus Vulcinescu in Coloana cerului,
lucrare ce incadreaza aceastd reprezentare mentalului de tip asiatic. Seasul ,arborelui
invers” se apropie de cel intilnit in textele vedice si defineste conditia artistubui ca
fiind una opusi omului comun, inscris In anctimpurile vietii. Poetul isi ia inspiratia
de sus: ,dus in nori, in scanteiele/ celor neluminati”, ,cu rddicinile infipte in
curcubew/ §i in culori ce nu sunt”.

Transcenderea face lumea de nerccunoscut: 51 totul Tmi pare stiui, dar
nimica/ din ce stiv cu ce este nu se aseamind”, Eul liric e parte dintr-o dimensiune
supericard. ,,Vantul de paAméant”, ce face s& fosneasci arborele fiintei poetice, cindar
in alte poezii, poate fi corespondentul uman al curentului de aer care face padurea
sa vorbeascd, in gAndirea populard’. El este destinat insi numai fiintei superioare,
capabild sd includd in sine si vegetalul. Tot o circumscriere in gandirea mitica
intalnim i in ,,portretul” psihologic al instantei lirice din poezia citatd. Comparatia
Hldeile rasfirate ca pe-un deal pomil rotati” contine, dincolo de permancnta
raportare dendrolatricd, un epitet frecvent in poezia populard: ,Foale verde, mir
rotat”. Caracterizarea aproape previzibild a fructifernlui indicdl idealul estetic si, in
acelasi timp, fertilitatea caracteristicd vegetalului,

* drhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei, Institutul de Filologie Roména ,,A. Philippide”,
mapa 271.

* Motive dendrolairice tn {ivica eminesciand, in Anuar de lingvisticd si isterie literard”,
toXXXIL, 19881991, p. 41-46.

> Arhiva de Folclor o Moldovei gi Bucovinei, mapa 271.

“Yon H. Ciubotary, Valea Somuzului Mare. Monografie foleloricd, Tasi, in | Caietele Arhivei de
Folclor”, X, val. 2, p. 142.
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0 datd in plus este subliniat antropomorfismul arborelui prin obiceiul de a se
duce un brad invers in ceremonialul nuntii inscenate tinerilor morti nelumifi .
Aceeast imagine a pomului risturnat ce figureazd omul apare in colindele din
Maramures, in bocetele din Vrancea si in ghicitori,

Daca termenulul arbore 1i sunt proprii doar reprezentirile cosmice, copacul,
cu o prezen{dl insemnatd, ar :omspunde arborelut ceresc, ce sustine bolta, In
clasificarea Jui Romulus Vulcinescu®. Desi enl poetic se aseamini unui copac,
schimbul totemic de fiinta are loc doar cu pomud, cict versul sund astfel: [Eu am
ramas un pom singur”. El, ponmul, este adeviratul dublu vegetal al fiintei poetice si
deci ipostazé stinesciand a arborelui vietii.

Din nou, dimensiunea poeticd respectd implicatiile semantice si le dezvolta
prin paralele antropomorfizante. chtaonarcic limbii roméne asociazi, in definitia
termenului copac, notiunea de ,coroand”, relafic pe care o vom regisi in acelast
cdmp semantic la Nichita Stanescu: ,,Ah, copac, imi legan surd coroana” ({ltima zi
de ocupatie). Functia predominanid a copacilor este de a fi martori hierofanti ai
intdmplirilor fiintei, dupa care ei ies din scend: ,,Eu te privesc in ochi si-n jur se
sterg copacii” (Lund in cdmp), ,Esti atdt de frumoasd, iarmial/ cdmpul intins pe
spate, langd orizont,/ i copacii opriti din fuga crivitului” (Cdnrec de iarndg), ,,Cand
ne-am zirit, acrul dintre noi/ si-a aruncat dintr-o datd/ imaginea copacilor,
indiferenti si goi” (Imbrdtisarea). Natura copacilor de a cauza triiri supreme le da,
asemeneca oamentlor, memorie: ,,8i nu deosebesc dect copacil/ care-ti pistreazi
amintirea in verde/ stdnd neclintiti asemeni unui om/ cénd inima, fird auz, ‘o pierde”
(Doud cdntece).

Indicii de ritualuri arhaice oferd ,scenarii” poetice ce au in "’,ckentru, de
asemenea, un copac: daruirea simbolicd Tn grija unui arbore mitic /transpare i
gestul inchindrii: ,,Voi cadea In genunchi numai inn fata copacului/ pentru cd el are o
mie de picioare si suferd si meargd”. Copacului ii este intotdeauna propnu acest
numeral ce respectd semnificatia simbolici a nemuririi si a fericirii’. Un alt

scenariu mitic este sugerat de sintagma ,,copac neinmormantai”, ce trimite la practica
punerii unui brad in sicriul celor morti, al ciror trup nu s-a putut afla.

Desi accesibil, copacul apare ca o treaptd intermediardl spre arborele mai pur,
Lcare e numai gi numai miros”, idee. Proximitatea cu umanul face copacul un
termen de comparatie dorit, cci este un superlativ implicit: M2 asemui cu un
copac./ El are foarte multe brate,/ si eu, foarte multe brate:/ doud vizibile, o mie
invizibile/ [...] M# asemui cu un copacy/ fiecare cuvant al meu este o frunza/
Aceastd comparatic i satisface” (Ma asemui cu un copac).

"ion H. Ciubotary, Marea wecere. Repere etnologice in ceremonialul finebry din Moldova,
Bucuresti, Bditura ,,Grai gi suflet - Cultura Nationald™, 1999, p. 128,

8 0p. cit, p. 33,

¥ Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 2, Bucuresti, Bditura Artemis,
1995, p. 298.

BDD-A1311 © 2002-2003 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 13:23:08 UTC)



188 AlDINA CIUBOTARIU 4

o

Tot copac, si nu arbore cosmic, este matricea temporald in care se formeaza
dimensiunea viitorului, singura adevarata in conceptia stanesciand. Timpul este un
sentiment uman, nu apartine cosmosului sustras devenirii si de aceea doar un copac
il poate genera: ,Existd numai ceea ce va i,/ numai intdmplarile neintdmplate,/
atarnand de ramura unui copac/ nendscut, stafie pe jumitate...” (Cdntec). Vegetalul
uneste in sine toate tipurile perceptiel umanc a timpului, asa cum uneste divinul,
terestrul gi htonianul. Tatd Imbogatitd, astfel, functia de stdlp al lumii cu cea de axd
a timpului. Copacul, si nu arborele abstract, simtit si niciodatd vizut, sustine
frecerea, copacul, si nu pomul, al ¢irui atribut primordial este rodul.

in felul acesta, sfera semantica a termenului este respectatd o datd n plus,
»consecventd” surprinzitoare pentru rebelul lingvistic Nichita Stdnescu. Degi cu
cea mai micd frecventd n cadrul seriei sinonimice mentionate, pomul ¢ adeseori
mai mult decit un dublu vegetal — e un totem. Comparatia cu fructiferul are adanci
ridacini folclorice, omul asemuit in conditia sa pomului marcand o imagine
constanta: ,,Striini iti i intre straini,/ Ca si ponul intre spini”'®,

Fiintd supericard prin structurd, poetul poartd si povara umanului, prin
nagtere si, pe aceasti linle, se transmite menirea rodului: ,Ruda de tatd imi este
pomul” (Nimic nu este altceva), ,Frate, eu am o inima de pom” (Ciresar). Fructul
ca ideal uman trezeste acelagi sentiment, aproape in aceleagi cuvinte, lui Nichita
Stanescu, ca si lui Mihail Sebastian: ,,De ce l-ai facut pe pom/ S8 ma umileascd”
(De ce?y -, Totdeauna langa un pom m-am simtit un pic umilit”’’. E nevoie de o
perspectiva inversatd, parcd mai indulgentd, pentru a incununa omul drept rod al
cosmosului fertii: |, Din punctul de vedere al copacilor,/ {...] camenii — o emotie
coplesitoare.../ Ei sunt nigte fructe plimbétoare/ ale unui pom cu mult mai mare!”
(Lauda omului). Aici putem descoperi motivul pentru care, desi aspird la ,coloana
cerului”, omul rdméne in sfera pomului: menirea lui este creatia proprie si
continuarea ei intr-o scard a umanului.

Sonoritatea de descintec a poeziei Pomule, copacule; cdntec, sau altfel spus,
repede ochire asupra plantelor confine tdnguirea celui ce nu se poate pierde pe
sine. Aparitia celor doi termeni sugereazi totalitatea vegetald, cel dintai il
particularizeaza prin rod, cel de-al doilea contine o sugestic generald, a arborelui
fard fruct util omului. Pomul apare in prima pozitie, cici acesta poate fi, de
asemenea, neroditor, si dubla sa conditie il aseamina poetului. ,,Numai inima mea
neagrd/ necizutld sta si-ntreagd”. O altd opozitie se creeaza prin unicitatea sursei
vitale: ,,Numai inima mea — una/ intruna mi-o latrd luna”. Astru al glndirii artistice,
luna apare aici nefastd. Ea simbolizeazi damnarea poetului si, in acelasi timp, e
sursa chinulut creator.

Pomul isi tine ,inimile-afard,/ imi tin inima in seard,/ trupul meu o inconjoara”.
Opozitia vegetal-uman vorbegte despre o ratare a integririi in regnul privilegiat, o

0 {on H. Ciubotary, Valea Somuzului Mare, p. 152,
"t articolul pom din Dicionarul limbii roméne (DLR), seric noud, L. 8, partea a 1V-a,
litera P, pogrijenie-presimgire. Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 1980, p. 999.
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circumscriere aspré in destin. Ideal intzangi‘m |, copacul traieste in sfera binelui cu mi

de inimi-frunze, pe care nu le latrd cdinele”. Singura detensionare a elegiel oniului

liric poate ‘veni dinspre un alt poem, M7 asemi urm;‘ copac:  JFiecare cuvant al meu
este o frunza” si deci o inimA. Mantuirea poetului vine numai prin logos.

Un ritual parcd iadic, inspirat de sceneie de dendrolatric din romanul
Maitreyi, ne sugereazd versurile: ,,Imi lasam tAmpla pe o frunzi de nuc” (arbom
sacru In géndirca miticd romdneascd) 3, Imi apésam gura pe o scoartd amdruie”,
Himi apisam umdarn! de umbra jilavi” (Dupd m[)m} in timp ce gesturi mifice, ca
pentru un totem, intilnim In Necuvintele. Titlul explicd absenta oricdrei formule de
comunicare lingvisticii, fie si magica. Conotares se face exclusiv prin migcare: ,,El
a nting spre mine o frunzi ca 0 mini cu degete./ Eu am intins spre el o mdn& ca o
frunza cu dinti./ E a inting spre mine o ramurd ca un braf/ Hu am Intins spre el
bratul ca o ramurd”, Spre deosebire de Pomude, m;)uouie ., aici avermn o Talsd

situare in doud pidm delimitate de persoana intdi si a treia singular. Omul s
pomul au anatomii ?scmanatﬁam sunt fiinte legate cu lianturl mitice, motiv pentry
care crucifixul, si prin el Hristos, se identific cu pumu% vistii. Cobordna pe o
gradatie spre esentd, cei dot actanli se apropie prin frumze, ramuri, trunchi
(termenul, am vdzut, acoperd atds vegetalul, ¢it si wmanal)gi astfel face Infrétirea
transparentd) si seva. Motival unirii vine din similarui conditiel ce pm”mit’”
schim’bu% de esentd. ,,Eu am rdmas un pom singur./ EI/ un om singur”. Nicaieri In
firica lui Nichita ‘S?Lmefscu nu apare mai clar incununat dublul vegetal,

Specii de copaci si pomi sunt asociate vérstelor, spatiilor st evenimentelor
fiintei poetice; artarul tine de copilarie: ,Ah, din fugd séream sub artar,/
smulgdndu-i o fronzd cu din{it” (Mister de bdieti). La scara redusd a ludicutui
infantil, gestul se fncarcd de semnificatia miticd a incorondrii regilor dify dumbrava
sfantd a zeitel Diana Nemorensis. Gutuiul, arbore sacru si el, va vf&ahw precu
teiul eminescian, tubirea gi se va contamina de somnolenta trilirii erotice, pe aceeasi
linie artisticd: ,3Cu mina stdngd ti-am mtoxs spre mine chipul/ sub cortul
adormifilor gutui” {Luna in cdmp). Plopul, desi copac demonie, are autoritatea de a
innobila fitnta poeticd, parca in rangul de cavaler al marii: ,,Plopii Tmi atingeau
umerii, tdmplele/ cu umbrele lor melodioase™ (Dimineatd maring). Teiul, arbore
feminin, pare circumscris spatiuini domestic securizant, simbolizat de mam3 si
copilarie: ,.gi teiul din poartdi ~ s& mi imprejmuie/ cu inmiresmatele umbre”
(Pentru linistea somnului). Sacru si el, stejarul se apropic cel mai mult de aura
cosmogonicd a arborelut ,stejar tacut cu o ramurd neagrit aplecatd spre mine”
(Miraj de iarnd).

Ingloband semnificatii folelorice si mitice ale motivuhui discutat, Nichita
Stanescu di formd cultd unui sentiment ancestral al filntel umane, creati ca replici
a vegetalului. Plopul pos[ulm din fata geamului siu, copac cu naturd dubla,
asemenea creatorulul, i imaginile totemismulur arboricol” (Romulus Vule .mes&.u}
intarite de totemuri partiale in poezil {trunchiuri, radicini, frunze, fructe), fac din
poetul comemorat in 2003 un ,rapsod” capabil sd decodeze limbajul fumii si sa-l
integreze operei.
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HUMAN AND VEGETAL IN NICHITA STANESCU'S POETRY
ABSTRACT

The poetry of Nichita Stinescu shows a conscient relationship with the vegetal life, especially
with the tree. In his work, the three terms that signify “tree™ in Romanian are specialized in showing a
certain level of perception, starting with arbor, which covers the high, celestian tree, the axis mundi,
and continuing with the dimensions that are closer to men: the tree that sustains the sky and the tree of
fife. The latter is the most personal one, and encounters the suggestion of fruir, a feature that is
common o human existance.

Elements of folklore and lexicology can also be used as arguments for the deep understanding
that Nichita Stinescu proves to have for “the language of the world”, when listening to his own being.

Institutul de Filologie Romdnd
A, Philippide”
lasi, sir. Codrescu, nr. 2
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