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Postmodernismul este termenul de referintd aplicat unei vaste
game de evolutii in domeniile de teorie critica, filozofie, arhitectura,
artd, literatura si culturd. Diversele expresii ale postmodernismului
provin, depasesc sau sunt o reactie a modernismului. Dacd moder-
nismul se considera pe sine o culminare a cautdrii unei estetici a
iluminismului, o etica, postmodernismul se ocupd de modul in care
autoritatea unor entitati ideale (numite metanaratiuni) este slabita
prin procesul de fragmentare, consumism, §i deconstructie. Jean-
Francois Lyotard a descris acest curent drept o ,neincredere in
metanaratiuni” (Lyotard, 1984); in viziunea acestuia, postmodernis-
mul atacd ideea unor universalii monolitice si in schimb incurajeaza
perspectivele fracturate, fluide si pe cele multiple'.

Postmodernismul nu poate fi conceput si apreciat critic, decat
prin raportare la modernism (asa arata si prefixul post-). Termenul
este aplicabil si functioneaza nu doar in literatura, cultura, arhitectura
sau 1n artele plastice, ci si in filozofie, disciplinele social politice etc.
De asemenea, atit postmodernismul, cit si postneomodernismul
trebuie puse, evident, in relatie, cu termenii: modernism, moder-
nitate. “Modernitatea, in primul rand, ca perioadd istorica din
evolutia omenirii, este derulata, intre Epoca Luminilor (sec al XVII-
lea) si primii ani dupa cel de-Al Doilea Radzboi Mondial, iar
modernismul este estetica acestei perioade. In literatura romana,

' Cf. Sursa: http://ro.wikipedia.org/wiki/Postmodernism
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fenomenul postmodern ia amploare dupa 1980, respectiv 1990, 2000.
De asemenea, postmodernismul poate fi vazut ca mutatie survenita in
constiinta umanitatii, dar si ca o modificare a paradigmei culturale a
momentului. Postmodernistii modificd fundamental chiar conceptul
de literatura, care se extinde, acum, dincolo de spatiul pur beletristic,
inducand si genurile nonfictionale (jurnal, corespondenta, literatura
de popularizare) si literaturile noncanonice (literatura minoritatilor
nationale, cea pentru femei etc.)"”. Scriitorul postmodern triieste
apasat de povara secolelor anterioare, fiind constient ca totul a fost
deja scris. El trebuie acum sa reinvesteasca fragmentele culturale cu
sens, potrivit sensibilitatii sale. El respinge mimesis-ul, preferand
Jjocul cu limbajul si colajul de sintagme, de teme sau de motive din
epocile literare apuse. Citatul ironic, jocul cu modelele prestigioase,
parodierea modelelor, dialogul intertextual, parafraza, indica presiu-
nea livrescului asupra existentei. Granitele culturale, limitele genu-
rilor si ale speciilor literare se anuleaza, literatura fiind nscenata, in
mod ludic, fard tragism si fara inocenta. Fragmentele, sintagmele,
laitmotivele, atitudinile din texte venerate sunt reasamblate si puse
intr-o noua lume’. Alituri de aceste trisaturi ale literaturii postmo-
derniste, mai mentiondm: desolemnizarea discusului, valorificarea
prozaismului, cuprinderea diversitatii realului, refuzul stilului inalt,
ermetic i impersonal, valorificarea creativa si recuperatoare a stilu-
rilor poetice consacrate, prin ironie, parafraza si parodie, practicarea
unei poetici a concretului §i a banalului, receptivitatea fatd de livresc,
in forma intertextualitatii, a metatextualitatii, i a transtextualité;ii“.
Postmodernismul romdnesc a fost redat, explicat si dezbatut, in
numeroase lucrari. Amintim cateva nume de referintd, cum ar fi:
Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernitatii. Modernism, avangardd,
decadenta, kitsch, postmodernism. Traducere de Tatiana Patrulescu
si Radu Turcanu, postfatd de Mircea Martin, Editura Univers,
Bucuresti, 1995, Mircea Cartarescu, Postmodrnismul romdnesc,

*Dumitru Micu, Istoria literaturii romdne de la creatia populard la postmodernism,
Editura Saeculum I. O., Bucuresti, 2000.

* Mircea Cartarescu, op. cit., p. 52.

* Irina Petras, Curente literare — dictionar-antologie, Bucuresti, 1992, p. 123.
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Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, Ion Bogdan Lefter,
Recapitularea modernitatii. Pentru o noua istorie a literaturii
romdne. Editura Paralela 45, Pitesti, 2000, Liviu Petrescu, Poetica
postmodernismului, Editura Paralela 45, Pitesti, 1996, Gheorghe
Perian, Scriitori romdni postmoderni, Editura Diadactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1996, Liviu Petrescu, Poetica postmoder-
nismului, Editura Paralela 45, Pitesti, 1996.

Fara sa minimalizam celelalte studii, 11 vom avea in vedere, in
mod special, pe primul dintre ele. Probabil ca, dintre toti teoreticienii
textului literar si critici, Matei Calinescu este cel care face prezen-
tarea cea mai complexa, aproape exhaustiva, a fenomenului modern/
postmodern, in literaturd, cu referire speciald la spatiul romanesc, pe
care 1l prezintd din context european. Astfel, el imparte marea
paradigma sau erd culturalda a modernitétii in 5 subunitati temporale
si de manifestare culturald si artistici: modernism, avangarda,
decandenta, kitsch, postmodernism, ultimul luand, evident, nastere,
din slefuirea sau degradarea primului.

Despre modernism, ca punct de plecare spre postmodernism,
Matei Calinescu precizeaza ca, avand la baza traditia (pe care —
foarte important! — o continud, nu o reneaga neaparat), modernismul
trebuie vazut, totusi, ca doud noutiuni distincte: contemporan si opus
sau nu antichitdtii: « In ultimii aproximativ o suti cincizeci de ani,
termeni precum modern, modernitate $i, mai recent, modernism, ca si
o seama de notiuni Inrudite, folosite in contexte artistice sau literare,
au fost patrunsi din ce in ce mai mult de sensul relativismului istoric.
Acest relativism este, 1n sine, o forma indirectad de critica a traditiei.
Din perspectiva modernitatii, artistul este - cu sau fara voia sa - rupt
de trecutul normativ cu criteriile lui imuabile, iar traditia nu mai are
autoritatea de a-i oferi modele de imitat sau directii de urmat. i
ramane artistului posibilitatea de a-si inventa un trecut personal si
esentialmente modificabil. Principala lui sursd de inspiratie si
creativitate este constiinta prezentului asumat in nemijlocirea si in
irezistibila sa efemeritate. La sfirsitul secolului al XVII-lea si in
cursul celui de-al XVIII-lea, majoritatea "modernilor" implicati In
celebra Querelle des Anciens et des Modernes (Cearta dintre antici
si moderni) sau, In corespondentul ei englezesc, The Battle of the
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Books (Batalia cartilor), continuau sa considere frumosul ca pe un
model transcendent si etern. Dacd modernii se socoteau superiori
anticilor, aceasta se datora numai convingerii lor ca dobandiserd o
mai bund si mai rationala intelegere a legilor perene ale frumosului
(...) De la sfirsitul secolului al XVIlIl-lea si inceputul celui de-al
XIX-lea 1nsa, mai precis din momentul in care modernitatea estetica
deghizatd in romantism si-a definit pentru prima oara legitimitatea
istorica prin reactie Tmpotriva afirmatiilor fundamentale ale
clasicismului, conceptul de frumos universal inteligibil si atemporal
a suferit un proces de eroziune constantd. Acest proces a capatat
constiintd de sine mai intli in Franta (...)

Odata cu abolirea autoritatii estetice traditionale, temporalitatea,
schimbarea si constiinta de sine a prezentului tind sd devina, din 1n
ce In ce mai mult, surse de valoare in ceea ce Lionel Trilling a numit
odatd, cu o sintagma fericita, "cultura antagonicd" a modernismului.
Istoriceste vorbind, Baudelaire, unul dintre primii artisti care au opus
modernitatea esteticd nu numai traditiei, ci $i modernitatii practice a
civilizatiei burgheze, ilustreazi momentul crucial in care vechiul
concept de frumos universal pierduse suficient teren pentru a ajunge
intr-un echilibru fragil cu echivalentul sdu modern, frumosul
vremelniciei. Intr-un fragment celebru, autorul Florilor raului scrie:
"Modernitatea este tranzitoriul, fugitivul, contingentul, jumatatea
artei a carei cealalti jumitate este eternul si imuabilul..."”. De
asemenea, « in sensul ei cel mai larg, modernitatea se reflectd in
opozitia ireconciliabild dintre seriile de valori corespunzatoare (1)
timpului obiectiv, socialmente masurabil, al civilizatiei capitaliste
(timpul ca un bun mai mult sau mai putin pretios, cumpdrat si vandut
pe piatd) si (2) duratei personale, subiective, imaginare, acelei durée
sau acelui timp personal creat de evolutia "sinelui". Aceastd din urma
identitate Intre fimp si sine constituie fundamentul culturii moder-
niste. Dintr-o astfel de perspectivd, modernitatea estetica isi dezva-
luie cateva dintre motivele profundei sale "vocatii a crizei" si a
aliendrii fatd de cealaltd modernitate, cea burgheza, care, cu toatd
obiectivitatea si rationalitatea ei, a pierdut, dupa declinul religiei,

5 Matei Cilinescu, Cinci fefe ale modernitdtii, p. 5-7.

63

BDD-A13020 © 2013 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 22:00:03 UTC)



orice justificare metafizicd sau morald riguroasa. Produsa fiind de
sinele izolat, ca o reactie la timpul desacralizat - si, prin aceasta,
dezumanizat - al activitatii sociale, constiinta timpului subiectiv
reflectatd in cultura modernista este si ea lipsita de atari justificari.

Rezultatul final al ambelor modernitati pare s fie un acelasi
nelimitat relativism.

Ciocnirea dintre cele doud modernitati, reinnoitd cu intensitate
crescandd in ultimii aproximativ o sutd cincizeci de ani, pare sa fi
dus aproape la epuizarea amandurora, cel putin ca mituri intelectuale.
Dupa cel de-al doilea razboi mondial si mai ales incepand din anii
'50, o serie de ganditori au avansat conceptul unei epoci postmo-
derne. Printre ei se numarda Arnold Toynbee, filosoful istoriei i
culturii care a formulat termenul de postmodern, o seama de critici
literari si de artd, ca Harry Levin, Irving Howe, Leslie Fiedler,
George Steiner (dupd care am trdi in plina "post-cultura") si Thab
Hassan, precum si unii adepti ai teologiilor radical-ateiste. Bine-
inteles cd nici sociologii nu s-au lasat mult timp asteptati la o astfel
de dezbatere, declansatd, printre altele, de teorii sociologice si
notiuni ca "societate de masd" (asa cum o defineste David Riesman
in cartea sa de rasunet Multimea singuraticd, aparutd in 1960),
"societate de consum”, "culturd de masad" sau "populard”, "societate
postindustriala" etc. Nu trebuie sd ne surprinda, asadar, ca una dintre
cele mai simple si mai nuantate discutii despre cultura modernis-
mului/postmodernismului este initiata de un sociolog: Daniel Bell, in
cartea sa Contradictiile culturale ale capitalismului »°. Prezentand,
in continuare, problema modernititii, in mod diacronic, in céteva
capitole de referinta (Ideea de modernitate. Piticii moderni, pe
umerii uriagilor antici, Problema timpului. Cele trei epoci ale
istoriei occidentale, Noi suntem, de fapt, anticii, Comparandu-i pe
moderni cu anticii, De la modern la gotic, la romantic, la modern,
Cele doua modernitati), Matei Cilinescu ajunge la o controversata
problemad, si anume, asemanarea ideii de posmodernism, cu ideea de
decadenta sau chiar kitsch. Fara si gaseascd, neapdrat, o solutie, la
aceastd problema, el puncteaza:

8 Ibidem, p. 7.
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« Kitsch-ul nu este, in niciun fel, o consecinta directa a aparitiei
modernitatii estetice. Istoriceste vorbind, aparitia §i dezvoltarea
kitsch-ului sant rezultatele intruziunii celeilalte modernitati — tehno-
logia capitalista si interesul pentru afaceri - in domeniul artelor.
Kitsch-ul a aparut ca urmare a revolutiei industriale, fiind, initial,
unul dintre produsele sale marginale. Treptat, odata cu transformarile
sociale si psihologice datorate dezvoltdrii industriale, "industria
culturald" a crescut continuu, kitsch-ul devenind in societatea
postindustriala, predominant orientata catre servicii §i preocupata de
belsug si consum, un factor central al vietii moderne civilizate, un tip
de artd care ne inconjoard in mod firesc si inevitabil. n epoca post-
modernistd, kitsch-ul reprezintd triumful principiului nemijlocirii:
acces nemijlocit, efect nemijlocit, frumos instantaneu. Marele
paradox al kitsch-ului este acela ca, fiind produs de o civilizatie
foarte preocupata de temporal, dar, cu toate acestea, incapabila de a
atribui timpului vreo valoare mai ampla, kitsch-ul pare menit deopo-
triva sa "economiseasca" si sd "ucida" timpul. S&-1 economiseasca, in
sensul ca produce o placere instantanee si lipsita de efort; sa-1 ucida,
in sensul cd, precum un drog, il elibereazd temporar pe om de
congtiinta nelinigtitoare a timpului, justificind "estetic" si facind
suportabil un prezent altminteri gol si lipsit de sens »'.

Prin splendida definitie pe care o aduce, iata, unui fenomen atat
de lipsit de profunzime, cum este kitsch-ul, dar care, totusi, reuseste
sd se impund §i sd reprezintd o anumita unitate temporala, Calinescu
introduce postmodernismul, parand obligat sa 1i caute o circumstanta
atenuantd de pornire. Nu neaparat ca nu ar fi de acord cu el, nici ca
l-ar subestima, ci pentru a-i mai tdia putin din « vinovatia » de a se
afla pe ultima treaptd de e (in) volutie a modernitatii. Vrea sa demon-
streze, astfel, cd postmodernismul nu este ultimul, pe o scald calita-
tiva a curentelor literare, ci, dimpotrivd, aproape ca tinde si sur-
claseze modernismul, aproape intrand in luptd directa de opozitie cu
acesta.

7 Ibidem, p. 57.
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O idee majora, pe care insistd si Calinescu, dar mai ales,
Cartarescu, n al sau studiu despre postmodernism, enuntat mai sus,
se referd, Insa, la atentia speciala acordatd de catre acesta limbajului,
care uneste, astfel, cele doud curente literare, atenuand putin
presupusa divergenta. Ideea de deconstructie textuald, promovatd de
modernism, dar legatd, in ansamblu, de fenomenul artistic al
deconstructivismului, are in centru tot limbajul.

Deconstructia canonului structural sau, cu alte cuvinte, desfiin-
tarea elementelor de prozodie ,.clasicd”, unanim recunoscutd si
acceptatd, in favoarea versului alb, a unei rime, masuri $i ritm nere-
gulate constituie o avangardd in lumea literard saizecista. Pe plan
ideatic, perspectiva de abordare este frapant distinctd de la un autor
la altul, alternand sensibilitatea si lirismul excesiv cu lipsa oricarei
emotii, Intr-un mesaj transmis pe un ton masculin, rece, in incercarea
de obiectivizare mizandu-se aproape exacerbat pe autenticitatea
actului relatarii. Opozitia de stil nu este diferentiatd numai de la un
autor la altul, ci si in cadrul operei aceluiasi autor.

Este vorba despre acea revolutionare a limbajului postromantic,
despre care vorbeste si loana Em. Petrescu, in studiul despre
modernism — postmodernism, cand 1si da seama ca totul porneste de
la ,restructurarea conceptului de poeticitate, care corespunde unei
mutatii fundamentale a modelului general al gandirii, mutatie pre-
gatitd Tn a doua jumatate a secolului trecut si sdvarsita prin epistema

secolului nostru.”®,.

8 G. Bachelard, Le nouvel esprit scientifique, (1934), 15° édition, Paris, 1983; Id.,
Dialectica spiritului stiintific modern, vol. I-1I, Bucuresti, 1986; W. Heisenberg,
Pasi peste granite, Bucuresti, 1977, A. Dumitriu, Eseuri, Bucuresti, 1986; Id.,
Istoria logicii, Bucuresti, 1975, apud, loana Em. Petrescu, op. cit., p. 26, “E o
mutatie prevestitd de Nietzsche, intuitd de Mallarmé, infaptuitd, in stiinte, de
geometriile neeuclidiene, de teoria relativitatii si, mai ales, de mecanica cuantica,
o mutatie asumata ca noua atitudine culturald de scriitori atat de diferiti, cum sunt
J. Joyce, T. S. Eliot, Th. Mann sau lon Barbu. in ce constd aceasta mutatie? in
rezumat, am putea spune: in abandonarea modelului cultural antropocentric si
individualist constituit de Renastere, precum si a conceptului clasic de stiintifici-
tate. Imi iau ingaduinta de a schita sumar liniile acestui proces, prin care modelul
renascentist (paradigma intregii culturi europene) intrd, vizibil, in crizi. in
definirea ,,noii epistemologii, noncarteziene” utilizez sugestii din lucrarile de
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Aceastd mutatie a modului de gandire social se reflecta, desigur,
la nivel cultural, in promovarea unor noi modele de expresie. Astfel
incat, « incepand cu anii ’30, cultura europeana inregistreaza o serie
de incercari interesante de a reface unitatea pierdutd a subiectului si
de a reda individualului demnitatea categoriald. In lipsa de alt
termen, voi numi postmodernism modelul cultural care aspira spre o
noua sinteza, integrand si depasind criza modernismului, Intr-o incer-
care de reabilitare (pe baze dinamice, insd) a categoriei individua-
lului. Transferat din arhitecturd in studiile literare, fara a 1 se fi
clarificat, 1nsd, sfera de semnificatii, termenul de postmodernism
prezintd toate dezavantajele (dar si toate avantajele) unei atari
indecizii conceptuale. Incercirile de a subsuma unei unice directii —
postmoderniste — tendintele culturale divergente din a doua jumatate
a veacului nostru (,,Arta pop si ticerea, cultura de masa si decon-
structivismul, Superman si Godot™. Toana Em. Petrescu, vorbeste
despre doua paradigme culturale, de baza: modernism §i postmoder-
nism. Neomodernismul, reprezentat la noi, prin generatia *60, ar fi,
astfel, inclus, de catre loana Em. Petrescu, In marea paradigma a
postmodernismului, fiind perioada de acomodare, de tranzitie a
postmodernismului, care, cronologic, 1si are locul, in prima parte a
acestuia'’. Neomodernismul ar fi integrat, astfel, postmodernismului,

filosofia stiintei ale lui G. Bachelard (parte, antologate de V. Tonoiu in Dialectica
spiritului stiintific modern), W. Heisenberg si Anton Dumitriu (Eseuri; Istoria
logicii)”.

? Ibidem, p. 33. Toana Em. Petrescu, vorbeste despre doud paradigme culturale, de
baza: modernism si postmodernism. Neomodernismul, reprezentat la noi, prin
generatia 60, ar fi, astfel, inclus, de catre loana Em. Petrescu, in marea paradigma
a postmodernismului, fiind perioada de acomodare, de tranzitie a postmodernis-
mului, care, cronologic, isi are locul, In prima parte a acestuia.

“Joana Em. Petrescu emite ipoteza acceptarii definirii modernismului drept
»~expressie a crizei umanismului de sorginte renascentistd (deci ca asumare
culturala a crizei subiectului transcendental si, in genere, a crizei categoriei
individualului), un ganditor ca Bachelard, care ne-a servit ca ghid, in definirea
noului spirit stiintific, ne va aparea, el insusi, ca un exponent al crizei moderniste,
caci intreaga sa opera se bazeaza pe opozitia (structurald si functionald), intre
meditatia (stiintifica), studiatd in lucrarile de filosofia stiintei, si reveria (poetica),
cercetatd in faimoasele sale studii de psihanalizd (mai apoi, de fenomenologie) a
imaginatiei materiale, adicd pe opozitia ratiune vs. imaginatie, subsumata, intr-o
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desigur, aducand unele caracteristici, in plus, in raport cu moder-
nismul, caracteristici care se vor concretiza, permanent, pe parcursul
dezvoltarii postmodernismului.

Promovand o noud expresie artisticd, Tmbracatd intr-un limbaj
surprinzitor, uneori cu elemente suprareliste si ermetice, alteori
simplu, pana la parodie si umor, neomodernismul — sau etapa de tran-
zitie, de inceput a postmodernismului - isi propune sa avangardeze,
pand la anihilare, orice canon. Nonconformistii reprezentanti ai
acestui curent — anticipat intr-o oarecare masurd de modernism —
reugesc, prin frenezia proliferanta a actului creator, sd Tmbogateasca
limbajul cu noi lexeme — inventate sau reale, dar improspatate cu noi
intelesuri — precum s$i cu noi imagini, intr-un cuvant, cu o noua
retoricd. Generatia, marcatd de nume precum: Nichita Stanescu,
Marin Sorescu, Ana Blandiana, Ioan Alexandru, A. E. Baconski,
Ileana Malancioiu, se indeparteaza de expresia proletcultistd, domi-
nata de realismul socialist, care impunea o poezie de larga inspiratie,
poeme ample care sad cdnte transformarile socialiste in industrie si
agricultura, asa cum dicta partidul unic, comunist i clasa muncitoare
in aliantd cu taranimea, o poezie lipsita de lirism, de sentimente, de
filosofie. Neomodernismul liricizeazd poezia, aducand esentiale
transformari precum: expansiunea imaginatiei, luciditatea si fante-
zia, sensibilitatea i ironia, exotismul s§i confesiunea, elemente
suprarealiste §i ermetice, explorarea universului afectiv al omului
contemporan, diversificarea formulelor artistice, preferinta pentru
metafora de toate tipurile, limbajul poetic surprinzator (Nichita
Stanescu), limbajul simplu, ce implica parodia, umorul (Marin
Sorescu), limbajul metaforic (Ana Blandiana), limbajul cu tonalitati
de imn (loan Alexandru).

Neomodernismul — ca prima etapa a postmodernismului — va fi
promovat, de catre Generatia *60, anticipata de Labis si reprezentata,
mai ales, de Nichita Stanescu, Cezar Baltag, loan Alexandru, Marin

terminologie imprumutata de la Ludwig Klages, opozitiei intre ,,spirit (Geist) si
»suflet” (Seele). Spiritul si sufletul ar media doua tipuri diferite de integrare a
fiintei umane in lume: existenta spiritului, eliberatd de psihologism, e una ratio-
nald, activa, conditionatd de depasirea imobilismului subconstientului; existenta
sufletului (avand, ca expresie, poezia) e una contemplativa, conservatoare”.
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Sorescu, Ana Blandiana, lon Gheorghe etc. “Poezia neomodernista
nu poate fi inteleasd, la adevarata ei dimensiune, daca neglijam rolul
unor grupdri ori al unor creatori ce au anuntat-o. In acest context,
trebuie sa subliniem importanta pe care a avut-o Cercul literar de la
Sibiu si Manifestul acestuia, care ii formuleaza idealurile expresive si
estetice, dar si insemnétatea in asumarea unui lirism novator, marcat
de atractia spre cotidian, spre o viziune expresionist-simbolicd a
realitatii, a poetilor apartindnd asa-numitei ,,generatii a razboiului”,
Geo Dumitrescu si lon Caraion, sau a unui poet ce ilustreaza cu
stralucire neomodernismul, pe latura sa fantast-vizionara, Emil Botta.
De asemenea, un rol important in redefinirea lirismului roménesc
postbelic 1-a avut miscarea de avangarda, continuatad mai ales in
varianta sa suprarealistd, reprezentatd de autori, altfel destul de
diferiti ca formula si viziune poetica. O prima incercare de redefinire
a liricului, la sfarsitul epocii proletcultiste, o reprezintd miscarea din
jurul revistei ,,Steaua”. Poeti precum A.E. Baconsky, Victor Felea,
Aurel Rau, Aurel Gurghianu isi propun si, In buna masura, izbutesc
sd regaseascd esenta lirismului, refacand legaturile — brutal suspen-
date de dogmatismul proletcultist — cu marea traditic a literaturii
interbelice. Regasirea ,,din interior” a lirismului (Petru Poantd) se
produce mai intai in spatiul pastelului, in care are loc o mutatie
semnificativd; peisajul nu mai e un mediu artificializat, un cadru
exterior, el e absorbit In tesatura poemului de citre o gandire poetica
ce participa la avatarurile cosmosului. De altfel, si spatiul poetic se
diversifica, producandu-se o alternantd dihotomica a deschiderii spre
ilimitat si a claustrarii. E regésit, de asemenea, sentimentul grav al
trecerii timpului, ca si melancolia sau angoasa fiintei umane con-
fruntate cu absurdul existential, cu un univers ce nu raspunde la
interogatiile sale. De la elanurile cosmosului, transcrise in maniera
usor hiperbolizanta, la retransarea din peisajul exterior in interio-
ritate, poetii grupati in jurul revistei ,,Steaua” au reusit sd dea
dimensiuni §i modulatii noi lirismului, caci, dupa cum observa Petru
Poanta, ,,construit din sugestii si notatii fine, peisajul devine o stare
mentald. Semnele vitalitatii lirice apar. Poetul se confeseaza prin
peisaj si participd la ritmurile elementare ale naturii, avand un real
sentiment al geografiei si al istoriei, simtite ca spatii vaste si timpuri
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imemoriale, precum la A. E. Baconsky, ori autohtonizate la Aurel
Riu si Aurel Gurghianu™'".

in articolul Ana Blandiana. Revelatiile poeziei, lulian Boldea
vorbeste despre revigorarea, pe care anii '60 o aduc lirismului pur'>.
“In literatura romana contemporand, anii ’60 sunt marcati, fara
indoiala, de o revigorare a lirismului ,,pur”, dupa o perioada arida, in
care dogmatismul lozincard impusese o poezie didacticistd, materia-
lizatd in simple reportaje lipsite de fior afectiv ori de profunzime
ideatica. Reprezentantii proletcultismului 1si axeazd discursul —
declarativ, epicizant — pe o relatie ,,placentard” cu realitatea, creatia
lor constituindu-se in reprezentdri tautologice ale unor aspecte ale
,lumii noi”, festiviste, din care afectele, universul interior, trairile
autentice lipseau cu desavarsire (...) Autentica resurectie a lirismului
se produce insd odatd cu Generatia 60, anticipata de Labis si
reprezentatd, mai ales, de Nichita Stanescu, Cezar Baltag, loan
Alexandru, Marin Sorescu, Ana Blandiana, lon Gheorghe etc. Poezia
acestei generatii propune valoarea estetica, asadar frumosul ca
element primordial al operei literare, intorcdndu-se catre temele
dintotdeauna ale lirismului, tratate in tonalitate intens subiectivd, in
care ritmurile biografice ale eului se configureaza ca replica inte-
rioard a ritmurilor existentiale sau cosmice. Se produce astfel o
mutatie extrem de importantd si fecunda sub raport valoric; mutatia
de la epicul festivist si exterior la un lirism interiorizat si de la
elanurile patriotard-dogmatice la notatia confesiva care cauta sa puna
in acord — de nu n armonie — fiinta intimd a creatorului cu stihiile. O
viziune aparte, extrasd din experienta generatiei 60, aduce literatura
si, in special, lirica anilor *70, care std sub semnul tutelar a doua
imperative ontopoetice: acela al fictiunii, al revalorizarii referentia-
litatii din perspectiva fictionalitatii si a literaritdtii si, pe o alta
directie de orientare, acela al exigentei morale, poate mult mai acut
resimtitd i asumatd decat Tnainte. Harta neomodernismului poetic
romanesc este, asadar, una de o extrem de mare diversitate, fiind

! Tulian Boldan, Ana Blandiana. Revelatiile poeziei, “Limba Romana”, nr. 7 — 8§,
anul XX, 2010, p. 57.
2 Ibidem, p. 56 — 66.
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alcatuitd dintr-o pluralitate de voci lirice care insa au aderat la o
viziune ontopoetica similara, cu firesti nuantari si diferentieri. Apelul
la traditia liricd autenticd, recursul la imperativul autonomiei
esteticului, cu alte cuvinte, intoarcerea la poeticitate, dar, in acelasi
timp, si apelul la o motivatie eticd a discursului liric, toate aceste
trasaturi ale neomodernismului poetic romanesc se regasesc la acesti
poeti ce au valorificat si valorizat, deopotriva, candoarea si lucidi-
tatea, patosul trdirii autentice si interogatia morald de acut ecou
expresiv. Ana Blandiana este o reprezentantd tipica a generatiei 60,
in masura in care toposurile, temele, motivele, dar si mijloacele de
expresie ale reprezentantilor ei se regasesc, in doze si cu finalitati
variabile, 1n creatiile sale. E limpede insa cd, in cadrul acestui gen
proxim care e notiunea — mai mult sau mai putin relativd — de
generatie, poeta are un loc bine determinat, diferenta specifica tre-
buind si fie luati in calcul in modul cel mai ferm.”".

Unde vom plasa, atunci, deconstructivismul, avand 1n vedere tot
acest context, atat de complex?! Preluand ideea Ioanei Em. Petrescu,
conform careia deconstructivismul s-ar identifica, atat cronologic, cat
si ideatic, cu postmodernismul, ambele presupunand o reconstructie a
traditiei, nu prin demolare, ci prin reconsiderarea ei. Contestat de
chiar contemporanii sii, postmodernismul este, mereu, pus, In
opozitie, cu modernismul, ,,opozitia modernism /postmodernism fiind
consideratd de Shusterman o reactivare a opozitiei clasicism /
romantism, ceea ce Inseamnd ca postmodernismul e un fel de nou
romantism, opunand, printre altele, anistorismului ,,clasic” modernist
o constiinta, in fond, ,,istoricistd”, care se exprima prin ,,naratiunea
genealogica” care, potrivit lui Shusterman, ,,nu pare numai cel mai
bun mod de a teoretiza postmodernismul, dar poate fi singura forma
valida, ce o poate lua orice teorie postmodernista”. Observatiei lui
Shusterman i s-ar putea adauga reactivarea idealului rearmonizarii

3 Ibidem, p. 56, “Minerii din Maramures, Lazdr de la Rusca de Dan Desliu, si multe
altele, sunt opere dictate de o ideologie constrangatoare, dogmaticd, o ideologie ce
impunea literarului anumite modele si tipare prestabilite, inguste si deformatoare.
Valoarea estetica devine, asadar, una cu totul secunda, in prim-planul creatiei
trecand functia reprezentativa, referentiald, aceea de imitatie servila si artificiald a
unei realitati cosmetizate ideologic, o realitate, in fond, agresiva si demonizata.”
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. . Py : CRSTT P
fiintei umane cu cosmosul, in doctrina ecologistd”". Ceea ce

propune loana Em. Petrescu, drept criteriu de diferentiere a celor
doud modele culturale, sunt doud concepte: destructurarea, respectiv
restructurarea ‘“‘categoriei individualului, cu precizarea ca aceasta
restructurare presupune, evident, nu ignorarea, ci constiinta crizei
moderniste a subiectului si incercarea solutionarii ei, prin postmoder-
nism, ceea ce va conduce la o redefinire a subiectului si la o noua
acceptie a individualului, conceput nu ca o entitate izolatd, ci ca
sistem dinamic, nod structural de relatii, prin care textura intregului
sistem exista”".

Considerand sistemul drept etalon de organizare si de ordonare,
loana Em. Petrescu emite ipoteza opozitiei intre textul postmodernist
— deconstructivist i sistem: “Ceea ce ne conduce, inevitabil, spre
intrebarea: ce este asadar textul, — textul, in absenta caruia ,,sistemul”
nu s-ar putea realiza, dar, In prezenta céruia, sistemul e depasit si
subminat. Premisele de la care putem pleca, pe baza celor de pana
acum, sunt urmatoarele:

a) textul e spatiul de realizare a sistemului; dar

b) textul transcende sistemul, in chiar caracterul sau sistemic,
adica inchis;

c) ca atare, transcenderea sistemului echivaleaza cu ,,deschi-
derea” lui, adica des-centrarea sau distrugerea lui

ca sistem.Ceea ce Inseamna ca

d) textul e, prin definitie, spatiul de deconstruire a sistemului (a
»totalitatii” sau a ,,structurii”).”16

' Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 34, “Mai recent, teoreticienii postmodernismului
tind sa-1 defineasca prin ,.esteticismul” sau, inteles ca modalitatea existentd de
opozitie, fatd de dominanta ratiunii, un estetism care nu mai are, insa, nimic din
elitismul modernist, si nici din puritatea formala ,,clasica” a aceluia, ci e expresia
gustului societatii de consum, absorbind ,,atdtea teme ale culturii de masa si valori
dominante ale societatii de consum”. (Cf. F. Jameson, The Ideologies of Theory,
Essays, Minneapolis, 1988, cf. R. Shusterman,,,Postmodernism and the Aesthetic
Turn”, in ,,Poetics Today”, vol. 10, no. 3, Fall 1989.)

15 Ibidem, p. 35.

' Ibidem, p. 46.
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THE CONCEPT OF TEXT IN DECONSTRUCTIVIST VISION
(Abstract)

Far from the claim to penetrate into the depths of our theme, I tried, through
this study, to provide an opening for possible future research, with regard to the
Neomodernisme, as well as in relation to deconstruction, the current language of the
attention as the creator of the new reality of the language through a reconstruction of
existing ones. Both born in one ideologically disturbing, not only at the level
national level, as throughout Europe, these currents come as a creative artist savings,
with an escape from the reality outside the smothering, in an intimate, inner reality.

Therefore, our study followed a theoretical direction, in which, after a journey,
in which the philosopher Derrida called deconstruction, (watch a complete search of
the phenomenon, but only taking into account these necessary guidelines for our
study), I tried a correlation of it with the Neomodernisme, current ideological and
cultural, attached to [Jaizeciste generation, from studies of Ioana Em. Page that
establishes a link between deconstruction and Neomodernisme.
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