DIMENSIUNEA INTERTEXTUALA A COMEDIILOR PLAUTINE

VICTOR CELAC

1. Comedia plautind Mostellaria este bazatd pe o lungd serie de minciuni
improvizate de sclavul Tranio, care, in disperarc de cauzi, Incearcd si ascundid de
stapanul sau Theopropides, intors pe neasteptate din striinatate, starca de decéddere
morald in care trdia Philolaches, fiul stipanului. Asadar, actiunea este dezvoltatd in
jurul momentului intoarcerii din strdindtate a batranului stipan. Revenirea lui este
anuntatd indirect, chiar din prima scend, de catre Grumio, un seruus rusticus, carc
are o disputd foarte aprigd cu Tranio, sclavul intrigant. Grumio se revoltd impotriva
traiului desfranat prin care Philolaches si prietenii sdi ruineazd averea parinteasci,
dar aceasta atitudine este reprimatd energic de citre Tranio, adeviratul scelerum
caput al comediel. Scena initiald a fost caracterizatd ca foarte reusitd, prin ca
spectatorul fiind introdus ex abrupto in lumea carnavalescd, saturnalicd a comediel.
Ea este foarte agitatd, dinamicd, plind de comic de limbaj §i de situatie. Altercatia
dintre Tranio $1 Grumio nu se mentine la nivel verbal, ci foarte repede se ajunge la
o palmuiald in toatd legea (10-11. GR. Perii. cur me uerberas? TR Quia uiuis).

2. Mostellaria este, cu sigurantd, una dintre cele mai bune comedii plautine,
iar scena de debut, la care ne-am referit mai sus, sintetizeazd intr-un mod stralucit
arta comediografului originar din Sarsina. Iatd ce afirma, in acést sens, E. Cizek
(1994): ,,Obiectivul principal al lw Plaut nu rezidi in comedia de moravuri...
Universul imaginar plautin nu este satiric sau educativ, ci farsesc, de naturi
manifest expresionistd... Farsescul domind cu autoritate comediile plautine™ (p. 77);
,,Comicul incandescent, farsescul expresionist, cu variate reverberatii §1 multiple
efecte «pirotehnicen, iatd obiectivele principale ale lui Plaut” (p. 81). In mod
similar se pronuntase anterior gi Barthélémy Taladoire (1956, p. 271), sustindnd ci
teatrul lui Plaut nu strdluceste nici prin profunzimea gandirii, nici prin
originalitatea observatiei psihologice, dar ci, in schimb, Plaut a dispus cu o
inegalabild mdiestrie de toate resursele de a crea rasul, simtind fara gres publicul
spectator §i nevoile lui §i reveldndu-se astfel ca un creator cu totul original.
Majoritatea exegetilor care au apreciat comediile ui Plaut ar putea fi de acord cu
acestc afirmatii. De exemplu, Jean Bayet (1965/1972, p. 90) afirma: ,In
schimburile de glume §i 1n atacurile injuriocase, in laudarogemile §i victortile pline
de vanitate ale sclavilor, in quiproquo-uri, in bufonerii e limpede ca Plaut n-a avut
altd masurd decat veselia spectatorilor”.

ALIL, t. XLIV-XLVI, 2004-2006, Bucuresti, p. 227-246
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228 VICTOR CELAC 2

Totusi, considerdm ca aceastd viziune poate fi Imbunitdtita In mod
semnificativ. Vom Incerca sd ardtdm in acest articol ci valoarea comediilor hu
Plaut si succesul de care ele s-au bucurat de-a lungul Antichitatii s¢ datoreazi in
marc masurd modului extrem de ingenios in care comediograful a conectat lumea
comediilor sale la sistemul valorilor traditionale ale mitologiei si ale eposului
greco-roman. Altfel spus, in cele ce urmeaza ne vom ocupa de dimensiunca
intertextuald, parodicd a creatiel plautine. Paginile de fati se revendicd in mod
special din contributiile lui E. Frinkel (1922), Maria Francisca Baltaceanu (1966)
si ale regretatului profesor I. Fischer (1971), care au intuit cel mai bine aceasti
trisaturd a comediilor plautine.

3. Comediile culte ale Antichitdfii au apdrut ca o reactic parodici la operele
scrise ]n stilurile Inalte. Degi acesta este un adevdr general acceptat (cazul lui
Aristofan estc cit se poate de instructiv), majoritatea autorilor din bibliografia
plautind au remarcat doar in treacit existenta pasajelor parodice in comediile lui
Plaut (cf. Jean Bayet, 1965/1972, p. 90; E. Cizek, 1994, p. 83).

E. Frankel este unul dintre pufinii exegeti care s-au ocupat in detaliu de
elementele grecesti la Plant. Asa cum arati acest autor, problema prezentei
elementelor grecesti: mitologice, epice sau de altd naturd, in comedia latind a
suscitat de-a lungul timpului explicatii diverse si chiar contradictorii (E. Frankel,
1922, p. 89). Pe de o parte, s-a considerat cd referirile la realitafile mitologice au
existat In comediile grecesti care au servit ca modele pentru comediografii latinii i
cd Plaut le-a preluat ca atare, fird a se preocupa dacd publicul sdu le va intelege, iar
Terentiu le-a eliminat. Aceastd opinic se bazeazi pe aprecierca ¢d in perioada
preclasicad mitologia nu era bine cunoscutd la Roma. De cealalti parte, E. Frinkel
insusi apreciazd cd lucrurile stau mvers, cid Terenfiu este cel care a scris in
conformitate cu modelele sale din comedia greacd medie §i noud, iar Plaut a
introdus diverse inovatii, Intre care §i numeroase referiri In spirit parodic la
elemente mitologice §i epice ca acelea din pasajele despre care vom discuta in
continuare.

Aprecierea cd publicul roman din vremea lui Plaut gi Terentiu nu era intru
totul pregatit pentru reprezentatii dramatice culte, serioase, rafinate, raméine desigur
valabild. $tim ca spectatorii adesea se plictisean gi nu pregetau si abandoneze o
comedie cultd, daca aflau ¢ in apropiere se dau lupte de gladiatori. Totusi, cealalta
afirmatie care a fost dedusa de aici, anume ¢i romanii erau strdini de mitologia si
realitafile grecesti, trebuie corectatd. Influenta greaci s-a exercitat asupra romanilor
relativ de timpuriu, intai prin intermediul etruscilor (sec. al V-lea 1.Hr.), apoi direct.
Existd mérturi arheologice (inscriptii, picturi) care atestd ci romanii incepusera si
cunoasca legendele din ciclul troian incd prin mijlocirea etruscilor. Plebea romana,
chiar din primele secole ale republicii, a devenit foarte pestritd ca origine si, deci,
deschisa influentelor grecesti, nefiind foarte legatdi de vechile tradifii italice.
Afluxul de populatie venitd dinspre coloniile grecesti din sudul Italiei, apoi din
Grecia continentald si din insule, aduce cu sine legendele grecesti, care, in parte, s-au
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3 DIMENSIUNEA INTERTEXTUALA A COMEDILOR PLAUTINE 229

contopit cu cele indigene, formand legendele cunoscute la Roma in pericada
clasicd. Dincolo de certele diferente de civilizatie dintre Grecia §i Roma in
pericada despre care discutdm, nu trebuie si uitam ci ele ficeau parte din spatiul
cultural mediteranean, care avea la bazi o serie de valoni comune.

4. In general, parodia literard este Inteleasd ca fiind o operd in care sunt preluate
personajele, temele sau mijloacele artistice din altd operd, cu scopul de a se obtine
efecte comice sau satirice orientate spre genul literar din care face parte textul parodiat.
Asadar, In cazul parodiei iese deosebit de pregnant in evidentd dimensiunea autoreflexiva
a Iiteraturii, In acest sens sunt foarte utile precizarile facute de Umberto Eco (1979/1991,
p. 227), care se referd la parodiile literare unde sunt modificate radical trasaturile
personajelor parodiate: ,,S3 ne inchipuim un musical ispirat din Cer trei mugchetari, in
care Insd Richelieu este un dansator de tango, iar d’ Artagnan se cisitoreste fericit cu
Milady... dupd ce a vandut unui camétar bijuteniile cu diamante ale Anei de Austria”.
Eco afirmi ci, in asemenca situafil, parodia actioncazi nu asupra personajelor, aga cum
au fost ele concepute de creatorul lor, ¢i asnpra unor personaje devenite mitice, care au
trecut din opera originald Intr-un repertoriu enciclopedic generalizat. , Multd lume nu a
citit nictodata Cervantes gi totugi cunoaste un persongj al enciclopediel care se numeste
Don Quijote si care avea proprictatea de a fi slab, nebun i spaniol. Asupra acestor
tipurt generice actioneazd parodia”. (Eco 1979/1991, p. 227).

5. Referirile la personaje mitologice sau epice care apar la Plaut se inscriu, in
majoritatea lor, in categoria sugeratd mai sus de U. Eco: luppiter, lunona, Mercur,
Vulcanus, titanii, Hercule, Gerion, Penteu, Dirce, Ahile, Hector, Priam, Ulise,
Hecuba, Medeca, Agathocles, Lycurgus, Alexandru cel Mare si/multe alte
personaje au intrat in lumea comediilor lui Plaut trecand prin ceea ce s-a numit mai
sus ,un repertoriu enciclopedic generalizat”, un fel de nucleu de' informatii de
fundal general valabile pentru populafiile italice i grecegti din spatiul
mediteranean. lati citeva pasaje pentru ilustrarea celor afirmate mai sus, prezentate
in cateva categorii tematice.

5.1. Prima categorie ar putea fi numitd Suferinta sau dificulidiile prin care
trece un personaj suni comparate cu cele ale unor ,, inaintagi celebri”. In scena de
debut a comediei Persa il vedem pe sclavul Toxilus, personajul principal, care se
confruntd cu eterna problemd a tinerilor indragostiti din comediile vremii: nu are
suma de bani necesard pentru a se putea bucura de dragostea ubitei sale, care este
curtezand §i sclavd a unui /ero. Toxilus di glas disperarii sale, afirmind ca
suferinta unui indrigostit lipsit de bani (amans egens) este mult mai grea decét
muncile lui Hercule: ¢l ar prefera sd lupte cum apro Aetolico, cum auibus
Stymphalicis, cum Antaeo decit cu zeul Amor, si asta pentru cd nu giseste pe
nimeni carg ar putea si-l imprumute cu bani:

Persa 1-6

TOX. Qui amans egens ingressus est princeps in Amoris uias,
superauit acrumis suis acrumnas Herculi.

nam cum leone, cum excetra, cum ceruo, cum apro Aetolico,
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230 VICTOR CELAC 4

cum auibus Stymphalicis, cum Antaeo deluctari mauelim,
quam cum Amore: ita fio miser quaerendo argento mutuo,
nec quicquam nisi “non est” sciunt mihi respondere quos ro0go.

Imediat inira in scend Sagaristio, un amic al lui Toxilus. in conversatia carc
are loc, Toxilus igi mérturisegte suferinta, spunand ci a fost rdnit in Infruntarca cu
Venus si cd zeul Cupidon i-a strapuns inima cu o sigeatd. Auzind acestea,
Sagaristio face referire la condifia sociald a amicului sdu, exprimandu-gi mirarea ca
un sclav oarecare, cum este Toxilus, are parte de astfel de trairi. De-a lungul
timpului, acest pasaj si altele aseménatoare au fost interpretate la noi in spiritul
,materialismului dialectic”, afirmandu-se c¢d Plaut zugraveste condifiile grele de
viatd ale sclavilor, cérora le erau interzise pand si cele mai firesti sentimente umane
etc. etc. Desigur cd acest tip de interpretarc este cu totul strdin de spiritul
comediilor plautine. Adverbul autoreflexiv hic aici” din replica iam serui hic
amant? nu inseamnd ,aici, la Roma”, eventual in opozifie cu ,in alti parte, de
exemplu, In Grecia, unde sclavii o duc mai bine”. Hic isi contureaza sensul intrind
intr-0 opozifie tacitd prin care este sugeratd distinctia dintre lumea reald si lumea
fictivd, carnavalescd, saturnalicd a comediilor plautine. Altfel spus, Sagaristio se
mird ¢i aici, in aceasti piesd, existd un sclav care da glas dragostei sale, folosind
un limbaj atat de elevat. Daca ar fi fost un personaj mitologic, un erou, si dacd ar fi
fost intr-o tragedie, era de inteles, dar un sclav, intr-o comedie...? In conformitate
cu aceastd interpretare, prin statutul personajului Sagaristio este evidentiat acel
clivaj constitutiv al discursului teatral, numit in literatura de specialitate dubla
enuntare teatrald. pe de o parte, Sagaristio participid cu o anumitd functic la
desfagurarea acfiunii, la nivelul intrascenic, iar pe de altd parte citeodati, el devine
un fel de receptor al aceleiagi actiuni, adicd se situeazi in afara acestei actiuni,
percepand-o ca atare, deci ca pe un fenomen estetic. In acest fel, el se inscrie intr-un
nivelul de comunicare superior, nivelul extrascenic, si vine in intAmpinarea
spectatorilor, cérora le propune un model de receptare i de interpretare a ceea ce €i
vid pe scend. Mentionez cd acest gest nu este unul singular. In orice comedie
plautind existd cel putin un perqondl care face astfel de gesturi prin care ,, amestecd”
cele doud nivele de comunicare'. In continuare Toxilus declard ci nu vrea si se
opund vointei zeilor, asa cum au procedat, naintea lui, titanii (quasi Titani), care s-au
revoltat impotriva zeilor olimpici, iar Sagaristio, recurgind la o metaford
ridiculizanti — wulmeae catapultae - 1l avertizeazd pe prictenul siu asupra
pedepselor care 11 agteaptd pe sclavii neascultatort:

Persa 24-28

SAG. Ergo edepol palles. TOX. Saucius factus sum in Veneris proelio:
sagitta Cupido cor meum transfixit. SAG. Tam serui hic amant?

TOX. Quid ego faciam? disne aduorser? quasi Titani cum eis belligerem
quibus sat esse non queam?

SAG. Vide modo, ulmeae catapultae tuom ne transfigant latus.

't Anne Ubersfeld (1996, p. 106), pentru notiunea de dublid enunfare teatraldt §i distinctia
dintre cele doud nivele de comunicare teatrald: infra- $i extrascenic.
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W

in ambele pasaje de mai sus se observi o alternantd fulgeratoare intre referiri
la realititi majore, epice sau mitologice, si realitdfi concrete si banale. in primul
pasaj, dupd ce menfioneazd citeva dintre muncile lui Hercule, Toxilus trece
asindetic la problema sa, lipsa banilor (ita fic miser quaerendo argento mutuo). In
cel de-al doilea, interventiile lui Sagaristio vizeaza aspecte cét se poate de banale si
prozaice: condifia fizicd, de sandtate (palles), condifia sociald (serui), apoi
pedepsele care it ameninta pe sclavi (ulmeae catapultae). Cam am aritat mai sus,
toate acestea alterneazi cu referirile lui Toxilus, aparent foarte solemne, la Venus,
Cupido, cor meus, di, Titani. Vom vedea in continuare ci acest fel de alternante,
discontinuitati, reprezintd procedeul dominant al stilulut plautin.

In fragmentul urmitor apare un senex viduv, Periphanes, care vorbeste
despre chinurile pe care le-a indurat din partea raposatei sale sofii, sustindnd ci
aceste chinuri au fost de sase ori mai grele decat muncile lui Hercule. Aici apare o
figurd frecventd la Plaut: identificarea neasteptata, izbitoare, intr-un context in care
o comparafic ar pdrea mai fireascd. Periphanes nu se compard cu Hercule, el nu
spune quasi Hercules ego fui, ci se identificd de-a dreptul cu acest erou mitologic:
Hercules ego fui. E. Frankel (1922, p. 35) considera ci acest tip de identificiri sunt
uersus plautinissimi, aducand si alte exemple (Truc 788 ego ero paries; Merc 361
muscast meus patery.

Epid 178~179
PER. Hercules ego fui, dum illa mecum fuit;
neque sexta aerumna acerbior Herculi, quam illa mihi obiectdst

in comedia Mercator, il vedem pe Charinus, tnarul indrigostit §1 hp31t de bani,
care compari chinurile sale cu supliciul pe care i I-au aplicat bacchantele lui Penteu:

Merc 469-471 ,

CHAR. Pentheum diripuisse aiunt Bacchas: nugaq maximas
fuisse credo, pracut quo pacto ego diuorsus distrahor.

car ¢go uino? cur non morior? quid mihist in uita boni?

De asemenca, in comediile lui Plaut apar numerocase referiri similare la
personaje celebre din epopeile homerice. latd un fragment transmis indirect, din
prologul pierdut al comedie1 Bacchides, care sc ,asorteaza” foarte bine cu pasajul
de mai sus. Personajul prologului compara suferintele tdndrului indrdgostit cu cele
ale lui Ulise care, timp de doudzeci de ani, a indurat tot felul de cazne si a trecut
prin multe peripetii, spunind ca tanarul din comedia de fata il intrece cu mult pe
Ulise In aceastd privinta.

Bacch 21-23

Vlixem audiui fuisse aerurnosissimum,
qui annis uiginti errans a patria afuit;
verum hic adulescens multo Viixem anteit,
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232 VICTOR CELAC 6

5.2. A doua mare categorie s-ar putea numi ,, Performantele” unui personaj
sunt comparate cu faptele unor ,, naintagi celebri”. In Mostellaria, sclavul Tranio,
nu face altceva decdt si améane aflarca adevarului de catre stdpanul sidu
Theopropides, inventand noi 1 noi minciuni. Totusi, la un moment dat, el tine un
scurt monolog in care compard ,.isprivile” sale cu marile fapte de arme ale lwi
Alexandru cel Mare i ale lur Agathocles:

Most 775~777

TR. Alexandrum magnum atque Agathoclem aiunt maximas
duo res gessisse: quid mihi fiet tertio,

qui solus facio facinora immortalia?

Urmatorul pasaj este din Pseudolus, capodopera indiscutabild a lui Plaut.
Aceastd comedie este cu adevdrat unicd in tot corpusul plautin, pentru ci, pe
parcursul primelor circa 900 versuri, adicd mai mult de jumétate din toatd piesa,
sclavul-intrigant nu face altceva decit sd anunfe cu anticipare pentru toatd lumeca
»marile sale fapte, care ii vor aduce o glorie eternd™. fn fapt, Pseudolus urmeaza si-1
pécileasca pe leno Ballio §i s& o obtina pe curtezana Phoenicium pentru tdndrul sdu
stdpan, Calidorus, Sclavul 1i avertizeazi in repetate rAnduri pe spectatori, apoi pe
adversarii sat: Ballio gi batranul siu stapan Simo. Dupa ce a facut tot ce i-a stat in
putintd ca sd divulge planurile sale, el incheie nigte pariuri cu Simo, angajandu-se sa
indeplineasci tot ce a promis. In acest fel, el ii stireste o mare admiratie lui Simo,
determinandu-1 pe batrdn si compare isprivile anunfate cu faptele de arme ale
regelui Agathocles (531-532). Mentionez ¢i prin versurile 533-534 de mai jos s¢
realizeaza o trecere fulgeritoare de la elementele si tonul stilului inalt la niste
realititi cu totul umile si specifice vietii sclavilor: dupa ce si-a exprimat admiratia
fard margini, Simo 1l avertizeaza pe sclavul sdu ¢&, daci nu se va fine de cuvant,
atunci ¢l va fi pus s invarta roata de moara, una dintre cele mai severe pedepse la
care erau supusi sclavii:

Pseud 331-534

SIM. Siquidem istaec opera, ut praedicas, perfeceris,
uirtute regi Agathocli antecesseris.

sed si non faxis, numquid causaest, ilico

quin te in pistrinum condam?

intr-una dintre primele scene ale comediei Menaechmi, fratele geaman din
Epidamnum apare cu mantila pe care a furat-o de la sotia sa ca sd o ducd in dar
curtezanei Erotium pe care o frecventa si declard ca pericolele la care s-a expus
furand aceastd mantild sunt mult mai mari decét pericolele pe care le-a infruntat
Hercule atunci cand a obtinut cingétoarea lui Hypolit:

Men 199-201

MEN. Nimio ego hanc periculo

surrupui hodie. meo quidem animo ab Hippolyta subcingulom
Hercules hand aeque magno umquam abstulit periculo.
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Alte pasaje din acecasi categorie sunt Bacch 810-811 (CHRYS Aha,
Bellorophontem tuos me fecit filius: egomet tabellas tetuli ut uincirer), Aulul 704
(STR. ego sum ille rex Philippus. o lepidum diem), Rud 931-932 (GR. apud reges
rex perhibebor... imitabor Stratonicumy).

Spre finalul comediei Casina, atunci cnd farsa jucatd pe seama batranului
Lysidamus §i a lui Olympio uilicus era in toi, servitoarea Pardalisca apare in fata
spectatorilor, anunfdndu-i c¢i aceastd pacileald estc mai memorabild decat
intrecerile de la Nemea si din Olimpia. Desigur, in acest fragment se abuzeazi de
polisemia substantivului Zudus, care, intre altele, inseamnd atit . farsi”, cat si
.competitie, intrecere sportiva”. Rezultatul este un joc de cuvinte greu traductibil:

Cas 759-762

PARD. Nec pol ego Nemeae credo neque ego Olympiae
neque usquam ludos tam festiuos fieri

quam hic intus fiunt ludi lndificabiles

seni nostro et nostro Olympioni uilico.

In comedia Poenulus, tinirul Agorastocles estc atat de fericit ¢ iubita sa,
curtezana Adelphasium, se dovedegte a fi, in realitate, fiica lui Hanno, care a
promis ¢i i-o va da de sotie, Incit Isi pierde ,,uzul ratiuiii”. Intre multele incoerente
si enormitati pe care lc debiteazd se numdrd §i urmditoarele pasaje, in care
Agorastocles se crede ,,mai Iuppiter decét Iuppiter”™

Poen 1191 {...] 12191220

AG. Omnia faciet luppiter faxo, nam mi est obnoxius et me metuit.
[...] Patrue mi, ita me di amabunt, ut ego, si sim Iuppiter,

iam hercle ego illam uxorem ducam et [unonem extrudam foras.

In aceeagi scend, tanarul care ¢ste in extaz admirdndu-si lubita, exclami ca
doar Apelles si Zeuxis, cel mai mari pictori ai Antichitifii, ar fi demni si picteze
aga o frumusete:

i

Poen 1271-1273

AG. O Apella, o Zeuxis pictor,

cur numero estis mortui, hoc exemplo ut pingeretis?

nam alios pictores nil moror huius modi tractare exempla.

Alte cateva locuri similare sunt acelea in care un mestesugar oarecare, un
medic sau un bucétar, asadar un personaj secundar, se lauda cu performangele sale
profesionale. $1 in acest cazuri grotescul atinge cote dintre cele mai inalte. Batranul
din Menaechmi apare aducand un vraci pentru ginerele siu pe care il credea nebun.
Socrul lui Menaechmus relateaza laudele medicului, care sustinuse cd este atit de
faimos, incdt chiar §i zeii Esculap $1 Apolo apeleazd la serviciile sale. Totusi, din
ultimul vers al fragmentului de mai jos se vede clar ¢d batrAnul nu pune mare pret
pe ,.publicitatea” pe care gi-o ficea medicul:

Men 884-887
SEN. odiosus tandem uix ab aegrotis uenit.
ait se obligasse crus fractum Aesculapio,
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234 VICTOR CELAC 8

Apollini autem brachium. nunc cogito,
utrum me dicam ducere medicum an fabrum.

In Pseudolus existi o scend intinsi, care nu are legiturd cu actiunea
comediei, in care Jeno Ballio se intoarce de la piatd aducénd un bucétar angajat sa
pregiteasca masa de sirbdtoare. Ca g1 batrdnul din fragmentul de mai sus, Ballio
este nevoit s4 suporte o avalangd de laude absolut fantasmagorice: intre altele,
bucdtarul pretinde ¢d nici mécar zeii olimpici, in frunte cu marele luppiter, nu se
infruptd din mancarea ,delicloasa” pe care o giteste el, c1 se mulfumesc numai cu
aburul care se ridicd la cer. Apoi bucatarul compard arta sa cu cea a vrajitoarei
Medeea, sustindnd sus gi tare cd hrana pregatitd de el are puteri magice,
intinerindu-i pe cei care o gusti:

Pseud 845-846 [...] 868-871

BAL. Si nusquam is coctum, quidnam cenat Tuppiter?
COC. It incenatus cubitum. BAL. 1 in malam crucem.
[...] COC. Quia sorbitione faciam ego hodie te mea,
item ut Medea Peliam concoxit senem,

quem medicamento et suis uenenis dicitur

fecisse rursus ex sene adulescentulum,

Destul de numeroase sunt pasajele in care reperul cu care se face comparatia
este luat din epopeile homerice. Cel mai interesant fragment din aceastd categorie
este marele monolog al sclavului Chrysalus din Bacchides (925-972). De-a lungul
comediei, Chrysalus a desfigurat un intreg arsenal de siretlicuri pentru a-1 pacéli pe
batranul sdu stipdn Nicobulus §i a obtine suma de care are nevoie tandrul
indrigostit Mnesilochus. Atunci cand rdmane singur pe scend, dupa ce Nicobulus a
intrat in casd pentru a aduce suma de bani si a o incredinta sclavului care i
umpluse capul cu minciuni, Chrysalus fine un memorabil monolog, o adevarata
harababurd croi-comicd, in care gisim o sumedenie de inexactitdati i
inconsecvente, iar personajele comediei de fatd sunt amestecate, identificate, cu
aproape toti eroil din [liada: scrisoarea mincinoasd este calul troian, batranul
pacalit este Priam, soldatul cdruia Mnesilochus i-a luat amanta este Menelau,
Mnesilochus ¢ste Alexandru sau Paris, Chrysalus insugi este in acelagi timp st
Agamemnon, §i Ulise (Bacch 935-936 has tabellas obsignatas consignatas quas
fero non sunt tabellae, sed equos quem misere Achiui ligneum; 946-947 miles
Menelaust, ego Agamemno, idem Viixes Lartius, Mnesilochust Alexander, qui erit
exitio rei patriae suae). In primele versuri ale acestui céntec, sclaval rememoreaza
celebrele fapte de arme care alcatuiesc ciclul troian, pentru a conchide ca eforturile
pe care le-a depus el Insusi, Incercand sad-1 pacaleascd pe Nicobulus, sunt mai mari
decit cele ale eroilor homerici! Este de remarcat faptul ca stradaniile luptatorilor de
la Troia sunt calificate prin sintagma ridiculizanta termentum pedibus:

Bacch 925-930
CHR. Atridae duo fratres cluent fecisse facinus maxunum,
quom Priami patriam Pergamum diuina moenitum manu
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armis, equis, exercitu atque eximiis bellatoribus

mille cum numero nauium decumo anno post subegerunt.
non pedibus termento fuit praeut ego erum expugnabo meum
sine classe sineque exercitu et tanto numero militum,

Apoi Chrysalus din nou se compard pe sine Insugi cu Ulise, evocind
peripetile care au stat la baza Odiseei:

Bacch 949-951

Vlixem audini, ut ego sum, fuisse ¢t audacem et malum:

«in» dolis ego prensus sum, ille mendicans paene inuentus interiit,
dum ibi exquirit fata lliorum; adsimiliter mi hodie optigit.

In comedia Pseudolus, sclavul genial, dupd cc a fost comparat de citre
stapanul sdu cu regele Agathocles (v. supra), este numit, tot de Simo, cu acecasi
dozi de admiratie, meus Viixes (1063; 1244).

Ne vom opri mai mult asupra unor pasaje din comedia Stichus, in care apare
Pinacium, un puer in ipostaza de seruus currens, aducind din port vestea
intoarcerti din strdindtate a lui Epignomus si Pamphilippus. Asadar, Pinacium se
grabeste si aducd acecastd veste fericiti stipanei sale Panegyris, sofia lui
Epignomus. Lungul monolog cu care sclavul isi face aparitia abundi in tot felul de
inconsecvente §i atitudini comice ale personajului. De exemplu, acest umil puer sc¢
compard ba cu zeul Mercur, Jouis nuntius, ba cu Talthybios, crainicul I
Agamemnon, tratandu-le pe cele doud personaje cu destul de multa arogantd:

Stich 294-295 [...] 303-307 :

PIN. Mercurius, Touis qui nuntius perhibetur, numquam aeque patri
suo nuntium lepidum attulit quam ego nunc meae erag Huntiabo:
[...] eramque ex maerore eximam, bene facta maiorurh meum
exaugeam atque illam augeam insperato opportuno bono:
contundam facta Talthubi contemnamque omnis mintios;

simulque [ad| cursuram meditabor [me] ad ludos Olympios.

sed spatium hoc occidit: breuest curriculo; quam me paenitet.

Cum se vede din uliimul vers (307), elanul lui Pinacium este ,sabotat” de
scurtimea traseului pe care il avea dc parcurs: incd o aldturare grotescd a unei
referiri la realitafi cét se poate de banale §i concrete (spatium... breuest curriculo)
cu nigte tirade de o mare solemnitate aparent3.

Credem cd meritd sd ne oprim in mod special asupra sintagmei bene facta
maiorum meum (303) din fragmentul de mai sus, La prima vedere, accastd
sintagma apare fira nicio justificare, pentru cd nicdieri in tot restul comediel nu se
mai face vreo referire la fnaintagi propriu-zigi ai lui Pinacium. Am vazut, in
schimb, c¢d sunt mentionati Mercur, crainicul zeilor, i Talthybios, crainicul lui
Agamemnon. Am vazut, de asemeneca, ¢ Pinacium ,.se ia la Intrecere” cu ei. Dupa
pérerea mea, in acest monolog Pinacium se manifestd ca un personaj constient de
faptul ci (1) el cste personaj intr-o piesd de teatru, si ca (2) aceastd piesi, la randul
e1, se incadreazd intr-o tradifie literard bogata, cum este aceea a literaturii grecesti.
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Agadar, acesta este incd un pasaj in care sunt confundate intentionat cele doud
niveluri de comunicare: intrascenic si extrascenic. Ca si 1n alte fragmente
comentate mai sus, aceastd confuzie se constituic Intr-un procedeu artistic specific
stilului plautin, avind o functionalitate precisa: aceea de a-1 determina pe spectatori
si perceapd ceea ce €1 vad pe scend ca pe un fenomen estetic. In consecin(d, daca
punem intrebarea ,,Cine sunt inaintasii lui Piancium?”, rdspunsul care s¢ impune
este: Mercur gi Talthybios alcatuiesc dinastia personajelor mitologice i literare din
care s¢ revendicd acest puer plautin. Este adevarat ca, de-a lungul timpului, piesa
Stichus nu a beneficiat de o atenfie deosebitd din partea cercetitorilor, fiind
consideratd una dintre comediile minore ale sarsinatului. Interpretarile de mai sus
pe marginea scenet cu Pinacium in ipostaza de seruus currens arati Insa cd aici pot
fi descoperite indicii solide asupra poeticii plautine (v. si 538 ANT. apologum
agere unum wolo; 541 EPIG. Miror quo euasurust apologus, 544 EPIG. Perge
porro. praesens hic quidem est apologus). In lucrarea Structuri §i strategii
comunicationale in comediile lui Plaut (in curs de aparitie) am examinat corpusul
plautin urmérind frecventa altor elemente specifice lui Plaut. Am constatat atunci
cd, Intr-o clasificare din acest punct de vedere a celor 20 de comedii, Stichus ocupa
locul al doilea, imediat dupd capodopera Pseudolus. Cu alte cuvinte, in Stichus,
prelucrarea plautind s-a exercitat mai mult decit in toate celelalte comedii, cu
exceptia lui Pseudolus.

E. Frankel (1922, p. 22) compard versul 305 din fragmentul de mat sus -
contundam facta Talthubi — cu urmdtorul vers transmis indirect din Friuolaria, o
comedic atribuitd lui Plaut, dar carc nu s-a pastrat integral — Superaboque omnis
argutando praeficas. Pornind de la aceste exemple, Tnvétatul german apreciaza ci
Plaut avea o preferintd pentru anumite scheme inventate de el, pe care le aplica
adesea atunci cand voia sd ,jinnobileze” performantele unui personaj oarecare,
recurgand la comparatii grotesti: ,,Plautus, um die Leistungen seiner handelnden
Personen mit Hilfe skurriler Komparation zu erhéhen, aus eigener Vorliebe ein
ganz bestimmtes Schema anwendet und ithm Inhalte gibt, dic er in seinem
Originalen nicht vorfand”.

6. De-a lungul timpului, pentru problema surselor §1 a modelelor lui Plaut au
fost propuse solutin diferite. O mare parte a exegezei a insistat asupra legaturii de
continuitate dintre comediile plautine §1 reprezentdrile dramatice populare italice
preliterare, rustice: satura, atelana, mimul, vorbind, pe urmele lui Horatiu (Serm
1.7.32), despre italum acetum, care ar fi elementul esenfial comun atat farselor
populare italice, cat si comediilor plautine (Barthélémy Taladoire, 1956). Exista,
insd, si opinia opusi, potrivit cireia radicinile comediei latine trebuie cautate in
primul rdnd in comedia greacd cultd. Acest punct de vedere a fost sustinut, intre
altii, de catre 1. Fischer (1971, p. 78): ,,Le modele des premiéres représentations
scéniques romaines était, sans aucune doute, le théatre grec et il vaut mieux
considérer ces representations comme des réactions contre le théitre «rustique» que
de leur assigner le réle de continuatrices d’une tradition populaire”. Fiind intru
totul de acord cu afirmatia de mai sus a profesorului Fischer, am putea adduga
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faptul cd, de-a lungul Antichitafn, reprezentdrile dramatice populare au avut o
evolufie paraleld cu cea a comediilor culte. Spectacolele culte erau jucate de actori
profesionigti (care, de regula, erau sclavi), In cadrul unui contract dintre stdpanul
trupei §i autoritatile urbane. In plus, o comedic culti cra adesea urmatd de
reprezentarea unel atelane sau a unui mim, de catre o trupd improvizata ad hoc, din
care puteau face parte si cetafeni romani.

Revenind la pasajele plautine comentate mai sus, credem cid se poate
desprinde concluzia ci toate aceste referiri la elemente mitologice sau epice sunt
realizate intr-un stil foarte personal g1 unitar. Cu o oarccare indrizneald, am putea
spune ¢d ,,matricea” comuna pentru 0 mare parte a fragmentelor de mai sus poate fi
sugeratd prin expresia populard romaneascd mai dihai, am vizut ci durerea unui
indragostit este mai dihai decat muncile lu1 Hercule, decat supliciul lui Penteu,
decét greutatile g1 nefericirea lui Ulise; ,,relele tratamente™ suportate de un senex
vaduv din partea raposatel sale sotii au fost mai dihai decét aceleasi munci ale Iui
Hercule; intrigile §i minciunile unui sclav sunt mai dihai decat glorioasele fapte de
arme ale unor regi ca Agathocles, Alexandru cel Mare, ale lui Hercule si ale tuturor
eroilor de la Troia; o farsd cu puternice conotatii obsceng este mai dihai ca intrecerile
nemeene si cele olimpice; un biet puer care face pe curierul se crede mai dihai decat
zeul Mercur gi decat Talthybios, crainicul lui Agamemnon. Aceasti | nevoie” constantd
a personajelor de a se raporta la Inaintasi celebri din traditia literard si mitologica,
asigurandu-si astfel , legitimitatea”, poate fi consideratd de asemenea un element
plautin, In acest fel personajele lui Plaut cultivd cu consecventd acea confuzie dintre
nivelele de comunicare intra- §i extrascenic. Am aratat mai sus cd functionalitatea
acestui procedeu este aceea de a induce spectatorilor reflexul de a percepe actiunea
pe care o vad pe scend cu o detasare esteticd. Legatura dintre un personaj plautin si
tradifia literar-mitologica din care ¢l se revendic se face intr-un mod care afigeazi
intentionat lipsd totald de rigoare si precizie filologica: Vixem audiui fiisse
aerumnosissimum... Viixem audiui, ut ego sum, fuisse et audacem et malum...
Alexandrum magnum atque Agathoclem aiunt maximas duo res gessisse... Pentheum
diripuisse aiunt Bacchas. Ne referim la vocabule precum audiui, ajunt ¢tc. prin care
este mimati o cunoasterc indirecti a modelelor, din surse de ,mana a doua”.
Folosind conceptele introduse de Umberto Eco, am putea spune ci astfel se
sugereaza faptul ca personajele-model, asupra cérora actioneaza parodia, au trecut
din opera originard intr-un repertoriu enciclopedic generalizat.

Asadar, considerim c¢a numeroasele referiri la clemente mitologice care
existd in comediile plautine nu au fost preluate ca atare din modelele grecesti (unde
personaje mitice sau epice apar mentionate de mult mai putine ori §i in cu totul ait
fel de registru stilistic), ci ele sunt contributii ale lui Plaut, create, asa cum sustine
E. Frankel (1922, p. 86), cu scopul precis de a spori grotescul unei replici:
..Das Mythologische dient hier lediglich der Verstirkung einer Skurrilitat”.

Principalul argument pentru aceasta tezd este dat de ceea ce E. Frinkel (1922,
p. 6), numea ,bestimmte Typen plautinischer Denk- und Ausdrucksformen” —
anumite tipare de gindire §i de exprimare plautine, in care se incadreazi pasajele
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discutate. Un argument in plus in sprijinul acestei afirmatii este reprezentat de
fragmentele cu aliteratit i asonante in care sunt implicate nume de personaje
mitologice. Ca si alte figuri fonetice, aliteratiile sunt intraductibile, deci nu ar putea
proveni din comediile grecesti. De exemplu, tndrul indrdgostit Lesbonicus se
descrie pe sine prin sintagma uwi Veneris uinctus (Trin 658); avarul Euclio intrd in
panicd atunci cdnd se intoarce acasd i gaseste niste bucatari trebaluind. Acuzindu-i
pe bucitari ¢ ar fi hoti, avarul hiperbolizeazd aceastd temere inventind ad hoc o
genealogie cu punctul de pornire intr-un monstru mitic (Gerion, care avea sase
méini) §1 1i incadreaza pe bucatari in acest arbore genealogic: coquos, cum senis
manibus, genere Geryonaceo (Aulul 553-554). in acelasi pasaj, Euclio afirmd cd
bucitarii nu ar putea fi supravegheati nici macar de Argus... quem quondam loni Iuno
custodem addidit (Aulul 555-556). In marele cintec al lui Chrysalus din comedia
Bacchides, la care ne-am referit mai sus, sclavul anticipeaza in fafa spectatorilor
~dezastrul” care se va abate asupra bétrinului Nicobulus. Desi este autorul marii
pacileli, la un moment dat, Chrysalus s¢ converteste intr-o... bocitoare! in versul
933 de mai jos apare o aliteratie in avalanga:

Bacch 932-33
CHR. Nunc prius quam huc senex uenit, libet lamentari dum exeat.
o Troia, o patria, 0 Pergamum, o Priame periisti senex.

Alt aspect care se remarcd din fragmentul de mai sus si din multe altele este
reprezentat de aglomerarea unor inadvertenfe i inexactitdfi privind datele
mitologice, care nu fac decét s sporeascd grotescul scenel. In versul 933 sunt
mentionate doud orase, Troia si Pergamul, iesind la iveald o contradictie si o lipsd
de rigoare flagrantd. Ne-am fi asteptat s3 apard numai Troia, deoarece stim ci
acesta este orasul cantat de Homer, iar Pergamul nu are nimic nici in clin, nici in
ménecd cu cetatea Imi Priam! Deocamdatd nu am gdsit eventuale explicatii
filologice sau istorice ale contradictiei semnalate, de aceea considerim ca
inadvertenta In discutie se explicd in primul rind prin Inclinatia spre ludic a
comediografului latin, iar dovada in acest sens e chiar aliteratia care strabate versul
933, in care apare aceastd contradictie. De altfel, aceeagi inadvertentd, datoratd
alaturdni numelor celor doud cetafi, mai apare o datd, in scena urmatoare (1053 Fit
uasta Troia, scindunt proceres Pergamum). impreuna cu E. Frinkel (1922, p. 83),
credem c@ aceste nadvertente §i inexactititi privind datele mitologice nu pot fi
atribuite unor pocti sau dramaturgi greci, ¢i ¢a ele provin de la Plaut.

7. Asa cum precizeazd Maria Francisca Baltaceanu (1966, p. 99), parodia
literara are scopul ,de a produce un fel de degradare a obiectului in vederea
realizarii unui efect comic...; obiectul este o anumitd formi de stil inalt, ales (sau
considerat astfel de o anumitd categorie de vorbitori). Mijlocul de baza este crearca
unui decalaj Intre tonul inalt i lucrurile exprimate prin el — lucruri méirunte,
ridicole”. La aceeagi pagind, autoarea citati propune o distinctie utild intre doud
feluri de parodie: (1) decalajul intre faptul marunt i tonul inalt poate fi vizibil
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pentru toatd lumea: autor, personaje, spectatori, sau (2) numai pentru autor, care il
‘comunicd spectatorilor peste capul personajelor.

O distinctie din alt punct de vedere ar putea fi aceea intre (1) parodii care au
o fintd precisd, ugor identificabild intr-o opera (mai) serioasd (de exemplu,
George Topirceanu cu ale sale Parodii originale) si (2) parodii fara o tinta precisa,
in acest caz se recurge la anumite forme, procedee, personaje din stilul inalt, dupa
c¢ acestea au pardsit contextul originar gi au trecut in ceea ce U. Eco numea ,,un
repertoriu enc1clopcd1c generalizat”. Spre deosebire de prima situatie, scopul nu
este degradarea unei forme, procedeu personaj apartinand stilului inalt. In cel de-al
doilea caz, scriitorul mimeaza o incercare de a ,jindlfa” un fapt marunt, banal,
ndicol, prin intermediul tonulw inalt, aceastd incercare fiind de la inceput sortitd
esecului, 1ar ceea ce se urmareste este obtinerea de efecte comice §i chiar grotesti
prin intermediul decalajului dintre tonul folosit gi lucrurile banale la care se face
referire sau, In termeni mai generali, prin decalajul dintre aparentd st esentd, dintre
pretentii si realitate. Desigur ca piesele lui Plaut se incadreazd in ultima categorie
(cu o singurd exceptie, comedia Amphitruo, unde finta parodiei este precisi:
legenda privind aventura extraconjugald a lui Zeus in urma céreia a fost conceput
eroul Hercule), iar in literatura romana cel mai strilucit autor de opere scrise intr-un
astfel de spirit parodic difuz este LL. Caragiale, la care ne vom opri putin, pentru a
remarca o asemanare poate neagteptatd cu procedeele plautine in discutie. Iata, de
exemplu, cum Incepe schita Un artist, despre un barbier 1 veleitatile sale artistice:
Breasla barbiereascd imi este foarte simpaticé Briciul ¢ rudéﬂ cu dalta, cu
penclul, cu coturnul, arcusul, condeiul — mai stiu eu cu ce!”. In continuare,
personajul-narator, client al barbierului cu pricina, trece in revistd kitsch-urile cu
totul oribile care Impodobesc localul. Tonul admirativ din fragmentulide mai sus se
pastreaza pénd la sfargitul schitei. Intenfia scriitorului este de a sugera cititorilor, fie
st peste capul personajului-narator (care este ficut s mimeze o mare admirafie),
ceea ce s-a numit decalajul dintre pretentii §i realitate. Mai cunoscutd decét Un
artist este schita Bubico. Imi permit si amintesc doar cd unul dintre scopurile
urmdrite aici este de'a dezminfi o tezd afirmata sententios la inceput: ,,Céinele... are
instinct... simte pe cine-l iubeste!” g1 sa copiez cAteva fige, in care am evidentiat
sintagmele provenite din stilul inalt;

» Prin mintea mea incep s3 treaci fel de fel de idei, care de care mai crudd §i mai
infamd.

» Mi scol cu Babico-n braje si m-apropii de fereastra vagonului. Pun pe Biibico
jos.... 51 cobor geamul, aplecAndu-mad si respir. Afar, noapte neagrd ca §i
gandurile mele.

* Pe memoria lui Plutone si a fidelului séiu Cerber! 7ic eu in gand, jur cd au
minfit acei care au cantat instinctul cdinilor! E o minciund! Nu existat®

« Cand trenul ajunge pe podul Prahovei... — 54 nu-1 scapt pe fercastra!... pentru
Dumn... Dar n-apucii mamifica s rosteasca-ntreg sfantul nume al Creatorului, si
Bibico dispare ca ur porumbel alb in neagra noapte.

? Cea care a cantat instinctul cdinilor este chiar mamitica lui Bibico.
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8. Revenind la comediile lui Plaut, semnalim existenta unor formule
conversationale pretentioase, carc amintesc de discursurile personajelor epice:
Curc 708 responde quod rogo; Pseud 801 ego dicam tibi; Bacch 753 animum
aduortite; Cas 287 ausculta, ego eloguar. Un posibil punct de pornire al acestor
formule ar putea fi secvente ca urmitoarcle din Homer: Od 15263 €iné pot
elpouév; 11 9.262 Eyd 08 k& Tol katar&Ew; 11 2.26 viv & eutBey Ebyec
dka; 112.56 KAUte, dihot; 1 19.101, Od 17.468 k&xAvte. Formule similare pot fi
descoperite in comedia greacd si la Terentiu, ceea ce ar fi un indiciu ¢a avem a face
cu o resursd incetifenitd in genul comic inainte de Plaut, nu cu o inovatic plautind.
Totusi, la comedmgraﬁﬂ latin aceste formule conversationale apar cu o frecventd
sensibil mai mare decat la Terentiu §i la comediografii greci. In afara de aceasta, in
timp ce la Terentin, de exemplu, procedeul respectiv apare de reguld in cadrul unor
scene tensionate (Adelph 179-180 SA. qui tibi magis licet meam habere pro qua ego
argentum dedi? responde), la Plaut, dimpotrivd formulele respective adesea se
incadreazi In secvenie fard o mizl reald, avind totodatd o dezvoltare aproape baroci
(Pseud 479-481 SIM. sed quid ais? quid hoc, quod te rogo? PS. Si quid uis, roga.
quod scibo, Delphis tibi responsum dicito. SIM. Aduorte ergo animum et fac sis
promissi memor). Prin intermediul acestor formule, ca si1 prin referirile la personaje
mitologice sau epice discutate mai sus, Plaut mimeaza o insistentd comica in sensul
. unei incercdri de a ,innobila” faptele banale §i derizorii, care alcituiesc intriga
comediel, indltdndu-le Ia nivelul unor fapte exceptionale, nemaiauzite. Cum a afirmat
E. Frinkel (1922, p. 389), prin aceasti trasitura, Plaut se distanteazi de comediile
grecesti din care s-a inspirat: ,,Diese bestindige Hinaufsteigen des tausend Mal
Geschehenden in das Reich des Unerhorten, des Heroischen und Phantastischen ist
ein Symbol dafiir, daBB dem Plautus der reine bios, das Alltagliche und Typische,
gerade das was in seinen feinen Differenzierung den attischen Dichter immer aufs
ncue gereizt hat, als unbedeutend und uninteresant erscheint™.

9. Pand acum ne-am ocupat de aspecte relativ punctuale care tin de modul in
care Plaut a utihizat In spint parodic diversele resurse oferite de stilurile inalte.
Credem ci, in mod analogic, comediograful latin a avut o intentic parodici si la
nivelul macrostructural, al intrigii in ansamblul et, ficand aluzii subtile la anumite
episoade narative din epopeile homerice. Pentru a trece la acest nivel, vom semmnala
existenta in comedia latinid a altor sintagme prin care este mimati solemnitatea
stilului inalt. Vom remarca totodatd cd secventele narative comice sau epice in care
apar sintagmele respective prezintd oarecare similaritdfi. La inceputul comediei
Pseudolus, tandrul Calidorus este indurerat , peste poate”, iar sclavul 1l descoase,
vrand sa afle care este motivul suferintei lut:

Pseud 12
PS. Eloquere, ut quod ego nescio id tecum sciam.

Ca g1 1n cazul sintagmelor discutate mai sus, punctul de pomnire ar putea fi tot
Homer. De exemplu, In primul cint al fliadei, zeita Tetis se adreseaza cétre fiul ei
Ahile, care se tanguia indurerat din cauzi cid Agamemnon i-a rapit-o pe Briseis:
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I 1.362-363
1Ekvov 1l KAatelg, 1t 8¢ oe dpEvag (keto nEVAOG;
eEa B0, un kevhe vb, (vor eldoey dpudm.

In cintul al 16-lea troienii cAstigau din ce in ce mai multc avantaje asupra
grecilor din cauzi cd Ahile s-a retras din luptd, 1ar Patroclu cra indurerat din cauzi
cd trebuia sd asiste neputincios la pierderile aheilor. Reluand ad litteram cuvintele
zeitel Tetis, Ahile il intreaba pe prietenul sau care este motivul suferintei lui:

111617-20

nie ob ¥” Apyeloy bhAodOpeal, g dAEKoVTaL
UGty €L YA upTiow LrepPacing évexa oeng;
EEo 08, 1) keBe vow, Tvor el8OUEY dpLdm.

Corespondenta pe care o avem in vederc cste aceea dintre sintagmele {vo
eldopey Qud® si ut quod ego nescic id tecum sciam. In plus, atit in cele doud
pasaje din liada, cat §i 1n prima scend a comediei Pseudolus, vedem o secventd
narativi asemandtoare. un personaj este indurerat, sau se afld intr-o situatie
disperatd, iar celdlalt intreabd care este motivul suferintei, dorind si-l ajute. In
acelagi tipar narativ se Incadreazi si prima scend din comedia Heauton
Timoroumenos de Terenfiu. Aici batranul Chremes il intreabd pe prictenul sau
Menedemus de ce s-a izolat st duce o viatd de pustnic:

Heauton 84
CH. ne lacruma atque istuc, quidquid est, fac me ut sciam.

Sintagma fac me ui sciam, in diverse variante, apare de mai multe ori in
comediile latine: Curc 616 Fac sciam; Men 809 Dic mi istuc, Mengéchme, quod
uos dissertatis, ut sciam. Stich 148 Facito ut sciam. Sursa acestor sititagme poate fi
cdutati tot la Homer. De exemplu, dupa ce a aflat de la Ahile motivul supardrii lui,
zeita Tetis se duce la Zeus si il implord sa-i dea onoarea cuvenifd fiului ei, care
fusese jignmit de Agamemnon. Corespondenta pe care o avem in vedere este intre
sintagme ca fac sciam 1 6¢p’ £V eldbw:

11 1.514-516

VNUEPTEG PEV SN pot LdoYEO Kl KOTHVELTOY
T &mbevn’, enel ot tou £t dtog, dop’ £V £1dEm
BOCOV EYG LETA TTAGLY &TULOTATY Oebg eijut.

Revenind la scenele de debut ale comedilor Pseudolus si Heauton
Timoroumenos, putem remarca inci o sintagmd provenitd din epopeile homerice.
Incercind s invingd reticenta personajului indurerat, atdt Pseudolus, cat si
Chremes 1si asigurd partenerul de dialog de tot sprijinul sdu:

Pseud 18-19
PS. Face me certum quid tibist;
iuuabo aut re aut opera aut consilio bono.

BDD-A1293 © 2004-2006 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:53:34 UTC)



242 VICTOR CELAC 16

Heauton 85-86
CH. n¢ retice, ne uerere, crede inquam mihi;
aut consolando aut consilio aut re iunero.

Pentru cliseul reprezentat de Pseud 19: iuuabo aut re aut opera aut consilio
bono gi Heauton 86. qut consolando aut consilio aut re iunero punctul de pornire
este, dupd toate probabilititile, tot Homer. De exemplu, In pasajul urmator, Ahile 1i
cere mamel sale s intervind pe langa Zeus:

Il 1.394-396

EABOVG” OVAvumov 8¢ At Aloon, gl mote 8 1

A £ner dvnoog kpadiny Adg he kol £pyoe.
TOAAGKL Y0 OE0 THTROG EVL UEYEPOLOLY dKOVG

Alte locuri similare din Homer sunt 11 1.504 ) Erer ) Epyw; 11 5.879 ol Enel
potLdArect olte T Epyw; Od 3.99 fy Erog 1iE T Epyov; 0Od 4.163 dopat oL 1 T
Enog robheon he TL Epyov; Od 15.375 ol Erog olite Tt Epyov.

10. Agadar, am vizut ca sintagme de tipul ,,spune, ca s-o gtim impreund” sau
,.te voi sprijini cu fapta sau cu vorba”, indiferent daci fac parte din comedie sau din
epopee, reprezintd o secventd narativa, care ar putea fi definitd in felul urmator:
,Un personaj este Indurerat, iar celdlalt il intreabd care este motivul suferintei lui,
dorind si-1 ajute”. Credem cd aceastd similaritate a fost utilizatd de cétre Plaut,
care, prin aluzii subtile la poemele homerice, a incercat si ,echivaleze”, in sens
comic, desigur, rolul tAndrului indragostit din comedie cu rolul legendarului Ahile.
Aseminarile exploatate de Plaut ar fi urmatoarele: atat Ahile, ¢t gi tinerii lui Plaut,
sunt despartifi de wbitele lor in mod abuziv. Acesta este momentul de crizi, care,
in lliada, starneste mdnia lui Ahile, iar la Plaut declangeaza actiunea majoritafii
comediilor. Aceastd similaritate este intrefinuta gi cultivati de Plaut prin sintagmele
comentate mai sus, prin care se face aluzie la stilul inalt. In plus, exista pasaje in
care tanarul indrdgostit este asociat cu Ahile expressis uerbis. De exemplu,
Charinus din comedia Mercator este atdt de indurerat, incat isi pierde ,uzul
ratiunii”. Crezénd ca a fost despartit defimitiv de iubita sa si fiind cu totul disperat,
el se autoexileazd imaginar, vorbind in fata spectatorilor despre feluritele finuturi
ale spatiului mediteranean pe care le parcurge cu mintea indureratd. Insi, inainte de
a-si pierde cu totul speranta, atunci cand o suma de bani ar mai fi putut sa ,salveze
situafia”, Charinus 1i declara prietenului sdu cd va apela la Ahile i 1i va cere aurul
primit de la Priam ca rascumpdrare pentru trupul lui Hector (cf. 11 24.221-229,
unde sunt enumerate bogatele daruri de rascumpdrare):

Merc 487488
EVT. Vnde erit?
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CHAR. Achillem orabo, aurum ut mihi det, Hector qui expensus fuit.

La inceputul comediei Epidicus, sclavul Thesprio se intoarce dintr-o
campanie militard in care l-a insotit pe tAnarul siu stapan Stratippocles. Acesta din
urmi nu s-a distins prin fapte de vitejie pe cAmpul de luptd, ci dimpotriva, prin
abandonarea armelor in mainile dusmanilor. Aflind acest fapt, sclavul Epidicus
face o ncagteptati apropiere cu episodul din Zliada in care zeita Tetis a intervenit pe
langa zeul Hefaistos, rugindu-! sd mestereasca un nou rnd de arme pentru fiul ei,
Abhile, In locul armelor care au cdzut in mana lui Hector. Cand armele au fost gata,
Tetis, impreund cu nereidele, surorile ¢i, le-a adus 1n tabéara grecilor si le-a iInménat
lui Ahile (Cf I 18.134-135; 19.3). Epidicus facc abstractie de faptul cd Ahile
insugl nu avea nicio vind pentru pierderea armelor, de vreme ce armele au fost
imprumutate de Patroclu, care a Incercat si-1 ajute pe greci, insd a fost ucis de
trolanul Hector. Aluzia la Ahile din versul 32 (ante alfii fecerunt idem) este
caracteristica pentru ,psihologia” personajelor plautine, intrucit denoti acea nevole
constanti de a s¢ raporta la ,Inaintasi celebri™

Epid 32 [...] 34-36 -
EP. Edepol facinus improbum. TH. At iam ante alii fecerunt idem. [..]
Arma...

trauolauerunt ad hostis. EP. Tum ille prognatus Theti
sine perdat: alia apportabunt ei Nerei filiae.

In urmitorul pasaj din comedia Miles Gloriosus, tanarul Pleusicles apare
deghizat ca marinar, pentru a-si juca rolul in farsa pusi la cale sub conducerea
sclavului Palaestrio i a o rdpt soldatului Pyrgopolinices pe curtezana
Philocomastum. Intrind in scend, el tine un monolog scurt in care declara, pe un
ton resemnat, cd a acceptat sd joace acest rol ,nedemn” numai pentru cd existd
precedente celebre: de-a lungul timpului, s-au mai intdmplat multa inhonesta
propter amorem, declara Pleusicles, addugand cé in aceasta categorie se incadreazi
si mdnia lui Ahile, care, refuzand sa participe la lupti, a permis ca multi greci si fie
omordli. Asadar, iatd incd o apropiere cu totul grotescd intre faptele eroului
legendar Ahile si tribulatitle sentimentale ale unui adulescens plautin:

Miles 1289
PLE. mitto iam, ut occidi Achilles ciuis passus est.

In termenii basmelor populare romanesti, am putea spune ci Plaut a vrut sd-i
faca pe tinerii sdi indragostifi ,,frati de cruce” cu marele Ahile.

11. Acest motiv, ilustrat prin cele trei pasaje comentate mai sus este doar unul
dintre numeroasele aspecte prin care comediile plautine se conecteaza, in spirit
parodic, la mitologia traditionala s1 la epopeile homerice. Considerdm cd extinderea
cercetirii asupra celorlalte roluri sau secvente narative mitologice sau epice care au
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fost exploatate de catre Plaut va confirma concluziile acestui studiu. De asemenea,
ar fi interesant de urmdrit, prin analize atente asupra textelor grecesti si latinesti
(tragicii greci, Aristofan, Menandru, Terenfiu §.a.) modul in care motivele epice au
fost utilizate de altt scriitori. Din lipsa de spatiu §i timp, aceste teme vor fi abordate
in cercetirile viitoare. Pentru a ardta diversitatea de suprafaii a motivelor utilizate,
dar si unitatea metodei plautine de a parodia, ne vom referi la un singur fragment,
din Aufularia. Este vorba despre avarul Euclio, care, intorcindu-se acasi, a
descoperit o echipd de bucatan trebiluind. Alarmat, el inaltd o ruga catre zeul
Apolo, cerandu-i sd intervind i sd-1 ripund cu ségetile sale pe hotii de comori -
fures thensaurarii:

Aulul 394-396

Apollo, quaeso, subueni mi atque adiuua,
confige sagittis fures thensaurarios,

si cui in re tali iam subuendsti antidhac.

Astfel, umilul Euclic reediteaza inca un episod din lliada. N amintim ci
zeul Apolo a intervenit in cantul 1 al acestei epopei, cdnd Agamemnon a refuzat cu
trufic s3 o elibereze pe fiica preotului Hrises, iar preotul I-a rugat pe zeu si-i
pedepseasca pe greci. Atunci Apolo, pentru a-l rizbuna pe preotul siu, intr-adevar,
a aruncat o ploaie de sdgetl ucigitoare asupra taberei grecilor, trimifand asupra lor
i ciuma. Versul 396 de mai sus este simptomatic: Euclio 1i aminteste zeului ca
existd un ,precedent” si, In acelasi timp, compara situatia sa (fafis res) cu episodul
din cintul I al liadei mentionat mai sus. Mai exact, Euclio, crezdndu-se in pericol
s3-si piardd comoara, se compard indirect cu preotul Hrises, pe care regele
Agamemnon l-a umilit, refuzand s& accepte darurile de rascumpdrare si sd-i
inapoieze fiica, iar apoi zeul Apolo l-a razbunat.

12. La inceputul acestui articol ne-am referit la prima scend din comedia
Mostellaria, prezentand opiniile incetdtenite despre arta lui Plaut. Revenim, in
incheiere, la aceeasi piesd, interpretand structura ei narativa din perspectiva viziunii
prezentate 1n acest studiu, potrivit cireia valoarea gi succesul lui Plaut de-a lungul
Antichitatii se explicd prin dimensiunea lor intertextuald, prin spiritul lor parodic
latent, subtil, care se degaja din aproape fiecare vers. Astfel, cred ¢d Mostellaria
poate fi numita o Anti-Odisee. latd ce paralele se pot face: un om
(Ulise/Theopropides) se Intoarce acasd dupd o cilatoric indelungatd si plind de
peripetii; cei de acasd 1i ruineaza averea (petitorii/Tranio si Philolaches cu amicu
lui); prima scend din Mostellaria, in care Tranio, sclavul netrebnic, se cearta cu
Grumio, sclavul credincios, are un corespondent intr-un episod din Odiseea,
17.213-253: Eumeu, sclavul credincios, in timp ce 1l conduce pe Ulise, deghizat in
cersetor, spre propria casd, se ceartd cu Melanteu, sclavul obraznic. La o analiza
comparativa s¢ poate vedea cd discursurile sclavilor din aceste episoade prezintd
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asemandri. Sclavul credincios (Eumew/Grumio) spune ceva de felul: Lasa ci poate
or da zeii si se Intoarcd stdpanul acasi, §i atunci o si primesti pedeapsa pe care o
merifi; celalalt, sclavul obraznic (Melanteu/Tranio) zice: Ba poate nu se mai
intoarce nicicdatd, poate i-or putrezi casele prin tari striine.

Am sustinut cid Mostellaria poate fi analizatd ca o Anfi-Odisee pentru ¢i, la
Homer, protagonistul este stipanul care s¢ intoarce acasd, cvenimentele sunt
prezentate din perspectiva lui Ulise, care beneficiaza de adeziunea cititorilor
{(ascultatorilor). In schimb, la Plaut, evcnimentele sunt prezentate  dintr-o
perspectiva opusa: protagonistul este Tranio, sclavul netrebnic; el beneficiaza de
adeziunea spectatorilor, chiar daca a ruinat averea stapanului.

Este general acceptat faptul ca, in toata Antichitatea, poemele homerice au
reprezentat un cadru cultural, un fel de fundal, la care se raporteaza implicit sau
explicit toate celelalte fapte de culturd. Cu siguranid, Homer a avut un rol
comparabil cu rolul Bibliei In era crestind; copiil la scoald invitau si citeascd
avand in fatd lliada s1 Odiseea. De altfel, primul scriitor cult din literatura latind,
Livius Andronicus, care era si profesor, a realizat o traducere in latind a celui de-al
doilea poem homeric In scopurt didactice, pentru ca discipolil lui sd aibd la
dispozitie echivalentul latinesc al acestel capodopere.

De ccalalta parte, in privinta comediografului latin, ideea dominantd este ca
el a scris comediile sale pentru un public incult, domic de farse ieftine. Aceasti
apreciere privind calitatea publicului roman din sce. II si 1II 1.Hr. gste, probabil,
adevirata, dovezi directe pentru a o nuanfa cu greu am mai putea descoperi astiizi,
asa cum nu mai speram si descoperim amanunte despre biografia ¢elui mai mare
poet comic latin. In privinta spiritului sau, insi, credem ci putem si ne facem o
idee, cu conditia sa ne aplecim cu atentie asupra operel sale, ceea ce am Incercat s
facem in paginile de mai sus. Convingerea noastra cste ca arta de a crea rasul, pe
care comediograful originar din Sarsina o stipanea la perfectie, a fost sprijinitad din
plin de faptul ¢a Plaut era si un fin cunoscator §1 wbitor al lui Homer.
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LA DIMENSION INTERTEXTUELLE DES COMEDIES DE PLAUTE
RESUME

Dans cet article on a essayé de nuancer ’appréciation courante selon laquelle Plaute a écrit ses
comédies pour un public non-cultivé, désireux de farces légéres et qui n’était pas prét pour des
représentations dramatiques cultivées, sericuses, raffinées. Par I'intermédiaire d’analyses détaillées
sur le texte on a montré que la valeur des comédies de Plaute et le succés dont elles ont joui au cours
de I’ Antiquité doivent beacoup & la maniére extrémement ingénieuse dont I’autetr de comédies a su
mettre en relation Punivers de ses comédies et le systéme gréco-romain de valeurs traditionnelles
représentées par la mythologie et le monde des épopées. 1.a conclusion est que Plaute doit son art
parfait de créer le rire au fait qu’il était un fin connaisseur et admirateur d"Homere.
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